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ALBERT WELTI

Es ist kein Zweifel, dass mit Albert Welti der groBte Maler
dahinging, der Ziirich entspross. Aus reich erfindender Seele, aus
kindlich reiner Giite floss ihm eine Kunst, bei der es nicht auf
Kénnen und Nichtkdnnen, nicht auf Verstandesschulung und Hand-
werksfertigkeit ankam. Nicht als ob ihm diese Dinge gemangelt
hétten; aber was die dichterische Kraft erzeugte, die aus seinem
Innern quoll, bedingt zuerst den Wert seiner Werke.

Und darin gleicht er erstaunlich dem groBten Dichter, der
aus Ziirich hervorging. Kein Schriftsteller hat die Gefolgschaft
Gottfried Kellers angetreten; sie gehort einzig Albert Welti zu.
Nur bei ihm war noch spukhaite und drollige Erfindung, nur er
kannte noch jene Lichtgestalten ohne Falsch und Pose, nur bei
ihm dringt oft jene Trauer ans Licht, die aus den Tiefen des Un-
bewussten zu kommen scheint. Darum ist es, als sei uns mit
Albert Welti Gottiried Keller zum zweitenmal gestorben.

Mit dem Toten wandern Geister aus,
Die im Leben ihm den Becher reichten;
Od und leer wird nun das Haus,
Ohne Glanz und ohne Leuchten.

*

Dem Entgegenkommen der Redaktion des Schweizer Kiinstler-
Lexikons verdanken wir folgende aufschlussreiche, noch nicht ver-
Offentlichte Seiten. Es sind die Kapitel iiber Weltis Zeichnungen
und Bilder; das Kiinstlerlexikon wird, um fiir alle Zeiten Ab-
schlieBendes iiber den Kiinstler zu sagen, weitere iiber sein Leben,
seine graphischen Arbeiten, iiber angewandte Kunst und Fresken,
dazu den Katalog von Weltis Oeuvre bringen. D. R.

* *
*
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Fiir die kiinstlerische Entwicklung Weltis, besonders aber fiir
seine von aller Manier freie Vielseitigkeit, sind seine Zeichnungen
ein vollwertiger Beleg. Als Schiiler des Kupferstechers Professor
Werdmiiller beginnt er damit, Vorstellungen, die Marchen in ihm
erweckten, festzuhalten. Die Technik ist fein und ganz linear; die
zwei noch vorhandenen Blatter mit Illustrationen zu Usteris ,, Erggel
im Steinhus“ sind Umrisszeichnungen in Bleistift, im Stil eines
Moritz von Schwind, oder mehr noch des damals beliebten Illu-
strators Retzsch, und Distelis, dessen Kalender Weltis liebste Lek-
tire der ersten Jugend war.

Auf der Akademie hat Welti die streng lineare Zeichnung der
friilhern Zeit aufgegeben; neben der Komposition, die schon auf
den ersten Blédttern bemerkenswert ist und die in Miinchen an
erste Stelle des Interesses riickte, ist die Tendenz nach durchaus
malerischer Gestaltung der Zeichnung bemerkenswert. Das Ma-
terial ist nicht mehr der spitze Bleistift, sondern die weiche Kohle,
die Wirkung geht vom Helldunkel aus, das Bildmdfige wird in
den Bléttern der spidtern Akademiezeit bewusst verfolgt. Wahrend
bei L. von Lofftz das Technische des Malens gelernt wird, griin-
det Welti mit ein paar Kollegen einen Komponierverein, fiir den
groBe Kompositionen in Kohle entstehen, die der Korrektur von
Professor Litzenmaier unterbreitet werden. Als kompositionelle
Leistung, die aber auch in der psychologischen Erfassung einer
aufgeregten Volksmenge schon die scharfe Beobachtung spiterer
Arbeiten Weltis zeigt, ist besonders der ,Béckergalgen“ zu nennen.
Das groBe Blatt charakterisiert die Szene, wie ein Bicker zur
Strafe fiir gefdlschtes Mehl ins Wasser getaucht wird. Welti ver-
wandte dazu nicht den an einem Strick aufgehingten Brotkorb,
wie er zu diesem Zweck im mittelalterlichen Ziirich gebraucht
wurde, sondern einen Kifig, dessen Form er im Nationalmuseum zu
Miinchen studierte.

Blatter, die besonders auf malerische Konstraste von Licht
und Schatten aufgebaut sind, entstanden ebenfalls 1884 und 1885
in Miinchen. Wir nennen die groBe Komposition ,Nichtliche
Priigelei“, wo zu einem ndchtlichen Streit bei der Haustiire eine
Laterne von oben leuchtet; dann ,Des Teufels schwache Seite,
wo ein phantastisch herausgeputzter Satan in einem Winkel vor
der Hollenpforte ein iippiges Weib liebkost. Hier wie beim Bécker-
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galgen sind die durchaus charakteristischen Eigenschaften Weltis
schon unverkennbar: Phantasie, Erzdhlerfreude, Humor. In einem
kleinen Beethovenkopf aus der gleichen Zeit ist das Malerische
vollendet herausgearbeitet; der méachtige, ausdrucksvolle Schédel
ist in weichsten Ubergidngen aus dem Kohlegrund herausgeholt.
Die malerische Tendenz in der Zeichnung ist auch spéter zu ver-
folgen in Entwiirfen und Studien zu Radierungen oder zu Bildern.

Aus der Zeit, wo Welti bei der Graphik vor allem auf weiche,
tonig vermittelte Stimmung hielt, stammt der mittelgroBe Entwurf
fiir die mehrfach iiberarbeitete Radierung ,Amazone, ihr Pferd
trinkend“; das 1891 entstandene, in Kohle angelegte Blatt hat
vielleicht den weichsten Duktus, die breiteste, am meisten maleri-
sche Haltung von allen seinen Zeichnungen. Im gleichen Jahr
entstanden unmittelbar hingezeichnete Menageriestudien. Von
leichter, delikater Strichfiihrung sind die Vorstudien von 1896 zur
Radierung ,Mondnacht“, die im Fensterausschnitt ein architek-
tonisches, nicht wie das vollendete Blatt ein landschatitliches
Motiv zeigen.

Freie kompositionelle Zeichnungen sind uns aus den neun-
ziger Jahren nicht mehr bekannt. Aus Weltis Studien und Ent-
wiirfen ldsst sich aber seine leichte und weiche Strichfiihrung
auch weiter verfolgen. In der Welti-Ausstellung des Basler Kupfer-
stichkabinetts (1911—1912) waren groBe getonte Bldtter aus den
Studienheften von 1902 an zu sehen, kleinere auch aus den letzten
neunziger Jahren. Als Hauptbldtter seien verzeichnet zwei mit
Wuchtigem, breitem Kohlestrich hingeworfene Kopfe, Selbstbild-
nisse, bei denen das malerische Element durch Hohen mit weiBer
Kreide zur besondern Geltung kommt. Das sind Vorzeichnungen
Zum Familienbild, denen sich andere anreihen, wie die zart an-
gelegte Gruppe von Mutter und Kind und ein groBer Entwurf
Zum Ganzen, wo der Kiinstler in voller Figur im Vorder-
grunde steht.

Fiir die ,Penaten“ ist eine erste Vorzeichnung da, welche die
Figuren mit raschen aber weichen Kohlestrichen markiert, den
Vorgang auf die StraBe verlegt und ihn in der Richtung von
rechts nach links abspielen ldsst. Gewandstudien zu diesem Bilde
geben in einem Zuge einen schweren und weichen Faltenwuri,
hier ebenfals Kohle mit Kreide gehéht. Noch weicher und toniger
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sind Einzelfiguren zum Bilde der ,Eremiten“ angelegt; auf dunkel-
grinem Papier sind kaum mehr Konturen wahrzunehmen; wir
nennen da die Studien zu dem Engel, der den Tisch decken will
(fiir den ersten verworfenen Entwurf des Bildes) und fiir den
Eremiten, der vertraumt hoch oben auf dem Felsen sitzt. Der
Hohepunkt des delikaten malerischen Bildentwurfes bedeutet viel-
leicht die Vorzeichnung dieser ersten Fassung der ,Drei Ere-
miten*.

So wenig gebunden Welti in der Ausfiihrung von Bild und
Graphik sich an zeichnerisches Studienmaterial hélt, so gewissen-
haft beobachtet er, wenn einmal die Bildidee im Geiste Gestalt
angenommen hat. Solche Studien — zur Kontrolle der Vorstel-
lung gemacht — iibertreffen an GréBe die radierten Figuren oft
um das Fiinfzigfache. Besonders typisch ist die ganz in weichen
breiten Kohlestrichen angelegte Gestalt von Weltis Sohn Albert
mit der Staffelei; auf der Radierung ,Riickkehr in die liebe Hei-
mat* ist das Motiv ganz frei verwendet; fiir alle Figuren auf der
kleinen Radierung ,Umzugsanzeige, Bern“ sind groBe Vorzeich-
nungen in Kohle vorhanden. Die Akte schwimmender Frauen
fiir die Radierung ,Der Ehehafen“ sind teilweise in Bleistift an-
gelegt und mehr plastisch als alle andern Zeichnungen Weltis.
Diese Bldtter mogen nicht so frei und leicht entstanden sein wie
andere, da es Welti bei ihrem Entstehen mehr auf das richtige
anatomische Leben ankam als auf die malerische Gesamthaltung.

Die Typenstudien fiir das Landsgemeindebild, die 1910 in
Unterwalden entstanden, sind weiter detailliert als manche der
frithern Vorzeichnungen; hier war die Tendenz maBgebend, natur-
ahnliche Blatter zu haben, um dem Bilde den echten Lokalcharak-
ter zu sichern. Diese Kopfe sind in den wesentlichen Partien
durch feine Strichlagen tief und eingehend charakterisiert; das
Hauptmaterial ist auch da weiBe und schwarze Kreide. Wahrend
fiir Gesicht- und Fleischpartien eine iiberlegte Detaillierung bevor-
zugt wird, sind Gewandteile meist mit wenigen Linien angedeutet.
Gerade das Erscheinen dieser jiingsten Blatter warnt davor, fiir
Weltis Zeichenkunst bestimmte Formeln zu prigen; weder die
erste, ganz lineare, noch die zweite, ganz malerische Tendenz,
noch die dritte, plastische, hat Oberhand erhalten. Welti steht
iiber einer Manier, er findet fiir die entsprechende Aufgabe und Vor-
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stellung das Ausdrucksmittel, das fiir ihn das Wesentliche und
Zweckentsprechende zu geben vermag.

* *
*

Weltis inneres Verhiltnis zur Kunst ist dem Bodcklins nahe
verwandt: er ist ,Kopfmaler“, der kiinstlerische Eingebungen im
Geiste zu optischen Erlebnissen werden ldsst, der Ideen mit sich
herumtragt, bis sie sich in der Vorstellung zu formal abgerundeten
Bildern verdichten, zu Bildern, die, auf die Fldche projiziert, Farbe
und Gestalt annehmen, aus dem innern Reichtum an Naturbeob-
achtung und aus der intuitiven Gabe, Formen und Farbe har-
monisch auszuwégen. Diese Art kiinstlerischer Produktion be-
fremdet manchen in der heutigen Zeit des Impressionismus, die
mitleidig auf Kiinstler sieht, welche ,noch Bilder malen.“ (Urteil
Max Liebermanns iiber J. Israels.)

Weltis kiinstlerische Grundanschauung deckt sich mit dem,
was er in seinem Bocklinaufsatz schrieb. Ein paar von seinen,
Schicks Buch so wertvoll ergdnzenden Sdtzen miissen hier Raum
finden. Bocklins (und auch Weltis) Ansicht geht dahin: ,Eine
Modellstudie oder eine Landschaftsstudie darf man erst machen,
wenn man innerlich im Kklaren ist mit seinem Bild, wenn es in
der Form bereits feststeht; alles, was einem aus dem Kopf von
innen heraus gerit, ist mitsamt seinen Zeichenfehlern und andern
Fehlern tausendmal mehr wert als eine noch so fleiBig und noch
SO richtig nach der Natur gemachte Studie. Natiirlich ist die
Natur die Quelle alles Guten in der Kunst. Wir sollen sie be-
lauschen auf Schritt und Tritt, konnen auch versuchen, ihre
Schdnheiten wiederzugeben, aber nicht, um sie nachher als Bild
Zu verwenden oder in ein Bild hineinzubringen, wo sie nicht
Passen und durch ihren vordringlichen Naturalismus protzig-eitel
}iber das dominieren, was schlicht und einfach aus des Menschen
Innerm Gemiit hervorgegangen ist.“

In Mitteilungen an den Verfasser schreibt Welti: ,Seit ich von
Bocklin weg war, wandte ich mich mehr als frilher dem Natur-
Studium zu; immerhin entwarf ich alles frei aus dem Gedéichtnis
und brauchte erst zur Ausfiihrung Studien mit duBerster Vorsicht.
Doch werde ich ofters versucht, eine aus der Natur geschdpite
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landschaftliche Studie als Grundlage zu einem Bilde zu gebrau-
chen, jedesmal mit griindlichem Misserfolg.“

Die &duBerste Vorsicht den Naturstudien gegeniiber kommt
seit den neunziger Jahren immer wieder zur Sprache. Welti
schreibt von dem 1891 entstandenen Bilde ,Raub der Europa“,
er habe viel zeichnerische Vorstudien gemacht und ,in der Farbe
baute ich das Bild frei auf und brauchte auch die Naturstudien
in freier Weise, etwa so, wie es die alten Meister gemacht, ohne
den ungeheuern Malstudienapparat der neuern Zeit seit etwa
1860.“ Trotz der Miinchner Schulung stand Welti der Natur immer
naiv und frisch gegenuiber auch ohne Anregung von franzoésischer
Kunst, die ihm lange unbekannt blieb.

Auch auf maltechnischem Gebiet wird man die Namen Welti
und Bocklin zusammen nennen miissen. Hatte Welti vor der
Bocklinzeit eine Reihe von Arbeiten in Oel und Aquarell vollen-
det, so erscheinen mit dem Spdtjahr 1888 die Temperabilder;
Welti folgt da den Ratschldgen und auch den Wandlungen des
Meisters. So wird die ,Madonna“ auf ein von Bocklin geschenk-
tes Brett in Tempera, mit Gummi und Eikldre als Bindemittel
angelegt. Als dann gegen 1889 Bocklin mit reiner Tempera et-
welche Enttduschungen erlebt, rdt er dem Schiiler, das Bild mit
Firnis zu vollenden (Kopal a I'huile, Kopaiva und wenig Petrol).
Das Malmittel hat sich bewdhrt, und Welti verwendete es auch
spater wieder. Die Lehren BoOcklins versteht er erst so recht,
als er Ende der neunziger Jahre in Miinchen Gelegenheit hat,
die Temperatechnik der Altdeutschen und Friihitaliener an den
Originalen zu studieren. Er fand immer mehr, wie sehr gerade
seiner Bildanschauung die Tempera gelegen kam. Erreichte er
mit Tempera nicht die Weichheit, die mit Ol herzubringen ist, so
gewann er eine weit klarere und frischere Form und die bleibende
Gleichwertigkeit der Farbe. Der letztere Vorzug war gerade bei
der erdauerten Entstehungsweise seiner Bilder eine fast notwen-
dige Kronung des Fleilles; die erstere musste Welti sehr ange-
legen sein, da er eben Form mindestens gleichbedeutend mit Farbe
wertet. So ist bei Welti Kiinstlerischer Wille und Ausdrucksmittel
im besten Gleichgewicht, besonders seit er, gegen Ende der neun-
ziger Jahre, durch praktische und theoretische Studien jener viel-
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leicht van Eyckschen alten Technik auf die Spur gekommen ist,
die er seither nicht mehr verlieB.

Beeinflusst von Rubensstudien wie von der Lofftz-Schule er-
scheinen seine friihesten Olmalereien in einer satten braunen
Tonung; der spdtere Welti verrdt sich hier weniger als in den
gleichzeitigen Zeichnungen. Die Hauptqualititen eines der ersten
Bilder, eines Kircheninterieurs bei der Frithmesse, sind der stim-
mungsvolle Hell-Dunkeleffekt, die breite Mache. Ganz typisch fiir
Welti ist es aber, dass er schon um diese Zeit (1885/86) Vorwiirfe
malt wie den ,Reiterkampf“, die ,Amazone zu Pierd“, die ,Ama-
zonenschlacht“; die in brauner Skala gehaltenen Bilder sind Zeu-
gen einer ungemein schopferischen Phantasie, deren Trdgerin ein
iiberaus lebendiges sensuelles Temperament ist.

Nichts wadre unrichtiger, als Welti nur als den gemiitvollen,
geruhigen Marchenerzdhler zu schildern, den reichen Erben eines
Ludwig Richter. Fiir das beschauliche Sinnieren hat er von
Jugend an Zeit, immer wieder dann und wann; aber die innern
Stiirme, Leidenschaften lodern dazwischen auf und finden ihre
malerische Fassung in all den Schlachtszenen, Frauenraubepisoden,
Walkiirenritten und Hexentdnzen, die einen wesentlichen Teil sei-
nes Werkes ausmachen.

In der venetianischen Zeit erlebt Welti eine starke Umwand-
lung zum Farbigen und Dekorativen. Zugleich folgte eine Reifung
nach dem Technischen hin. Waren die 1886 entstandenen ,Pferde-
zahmenden Amazonen® in den Farben schlecht zusammengestimmt
und eher bunt, weil Welti der Kraft der Lasierfarben noch nicht ge-
wachsen war, so brachte er in Venedig schon die erstrebte Wirkung
hervor. Mit grauer Untermalung und Lasur in WeiB entstand so der
»Jingste Tag“, ein heute noch interessantes Bild; es entstanden
Aquarellstudien nach der Natur, der frischfarbig konzipierte Ent-
wurf einer Hausfassade, der hernach in Ziirich als Aquarell aus-
gefiihrt wurde. Ebenfalls in Ziirich entstand dann aus veneziani-
schen Reminiszenzen eine Festszene, die in der Komposition
etwas bunt ausfiel. Aus der darauf folgenden Bocklinzeit ist die
schon erwidhnte ,Madonna“ besonders zu nennen; das Bild hatte
durch das viele Korrigieren verloren, erhielt viel spdter einen
neuen Himmel und mit geringer Miihe ein frischeres Aussehen.
Daneben konnte noch eine Arbeit bei BOcklin gerettet werden,
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bevor sie immer erneutes [Ubermalen ruinierte; es ist eine ,Land-
schaft mit Hirschjagd“, die auch Gottiried Keller im Atelier —
wortlos — besah. In unfixierter Tempera entstand ein ,Bacchus-
zug“, auf Packpapier ein ,Reiterkampf“ und ein ,hl. Hieronymus“
mit dem originellen Motiv eines miickenfangenden Léwen. Auch
eine erste Fassung des ,Raubes der Europa“ entstand auf Papier,
dann ein Bild davon mit Firnisfarbe auf Leinwand; nach der
BoOcklinzeit wurde das Motiv als Bild und Radierung neu ver-
arbeitet. Ein groBes Bild , Liebespaar, das Schiff des Charon be-
steigend“, gedieh nicht weit, da Bocklin zu groBe Pldne des
Schiilers nicht billigte.

Nach der Bocklinzeit, Ende 1890, entstand das Selbstportrit
in Aquarell, ganz ohne Weill im Fleisch, eigentlich ein Riickschlag
ins Farblose. Die Reaktion und auch die Abneigung gegen Tem-
pera und Ol hielt nicht stand. Das Gemélde ,Raub der Europa“,
nun mit Tempera und Olfirnis neu angelegt, bedeutet 1891 die
Wiederaufnahme und personliche Durchbildung der bei Bocklin
erworbenen Tradition. Ein neuer Beweis dafiir war das treffliche
Gelingen der Bocklinkopie (,Friihlingserwachen®), die im Auftrag
des Kunsthdndlers Prank aus Boston ausgefiihrt wurde. Von be-
zeichnendem, warmem Kolorit waren die nun folgenden kleinern
Bilder wie, um nur wenige zu nennen, ,Der geigende Einsiedler®,
»ot. Sebastian“, ,Cybele“, ,Nessus und Dajanira“.

Mit der Miinchner Periode seit 1895 wird die Orientierung
immer mehr personlich; direkte Ankldnge an Bocklin werden
selten; die Gesamttonung wird etwas kiihler. Bei aller Heraus-
arbeitung der Einzelform finden sich sehr malerische und weiche
Partien in den Bildern wie ,Nebelgespenster, Walpurgisnacht®,
,Badende Frau“ (es waren zuerst zwei weibliche Halbakte; der
eine wurde abgeschnitten) und vor allem im gr6B8ern Werk ,Hoch-
zeitsabend“, das wéhrend anderthalb Jahren entstand, ganz in
Tempera gemalt, nur mit Ollasuren in den Kleidern. Mit diesem
Bilde wurde Weltis Name beriihmt. Das Werk war irrtiimlicher-
weise in die , Totenkammer* der Miinchner Kiinstlergesellschaft
gekommen, dort von der Jury der Luitpoldgruppe entdeckt und
nun, an der Jahresausstellung im Glaspalast 1899, an einen der
ersten Ehrenpldtze gehangt worden.
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Das 1899 entstehende Bildnis des Sohnes Albertli ist das
erste Werk, das Welti in der von ihm selbst zurechtgelegten Tem-
peratechnik gemalt hat. Das Bild ist mit Imprimitur untermalt,
nachher mit Olfarbe lasiert und mit eigens pripariertem WeiB
iiberhoht, das sich mit der nassen Ollasur mischt.

Nach diesem Bilde folgen Naturstudien in Capri, in Ziirich
dann Ende 1899 das Elternbild, in der neuen Temperatechnik
gemalt, von groBter Durchsichtigkeit der Farben, im erzdhleri-
schen Detail das reichste Bild Weltis. Fast ganz in Tempera folgt
1900—1901 die ,Deutsche Landschaft“, die in der formalen Durch-
bildung des Bergzuges im Hintergrund an die klare, feinfarbige
Kunst des von Welti verehrten Joseph Ant. Koch gemahnt, aber
auch etwas in dessen Art, ein volliges Verschmelzen von Vorder-,
Mittel- und Hintergrund, nicht erreicht. Wirmer in der Tonskala
sind die beiden 1902 entstehenden ,Geizteufel“ und ,,Abend“ und
das tiefleuchtende Bild ,Die Konigstochter* (1901). Welti ist da
schon ganz auf der Hohe seines Konnens, das sich in den nun
folgenden , Familienbild“, ,Penaten, ,Eremiten“ nur immer nach
neuen Seiten hin zeigen kann; fiir alle drei belegen die Vorstudien
den konzentrierenden, formenden Prozess der kiinstlerischen Pro-
duktion, die nach der intensivsten poetischen Verdichtung und
nach der grossten malerischen Geschlossenheit hinstrebt.

BASEL JULES COULIN

Mein Vater erkldarte mir 1885, nachdem ich sieben Semester an der
Miinchener Akademie zugebracht, er lasse mich nicht weiter studieren, es
sei denn, dass ich von Bocklin ein Attest bringe, dass ich zum Maler be-
anlagt sei. Mit Zittern und Zagen schickte ich also ein Packet Zeichnungen
und einiges Gemaltes hinauf mit einem Brief und klopfte tags drauf beim
Meister an, der mir aber ganz freundlich auftat. Freilich, meine lebens-
groBen Akte und Kopfe von Miinchen her wiirdigte er kaum eines Blickes,
Ich glaube sogar, er schimpfte auf das G’lump. Aber meine Bilderversuche
hatte er eingehend besichtigt, auch meine Furcht, farbenblind zu sein, die
ich durch ein ganz buntes Selbstbildnis bekommen, redete er mir aus.

ALBERT WELTI
(Aus dem Katalog der Ausstellug seiner
Radierungen im Ziircher Kunsthaus)
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