Selbstportrat und vier Landschaften von Max
Burgmeier

Autor(en):  Ammann, Gerhard

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Aarauer Neujahrsblatter

Band (Jahr): 70 (1996)

PDF erstellt am: 27.05.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-559096

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-559096

Gerhard Ammann

Selbstportrit und vier Landschatten

von Max Burgmeier

Das Personliche

Als der Maler Max Burgmeier 1947 1n sei-
nem 66. Altersjahr starb, war ich 13 Jahre
alt. Durch seine Heirat 1937 mit Bertha
Lina Buser, seiner zweiten Ehefrau, 1st mit
meiner Familie miitterlicherseits eine indi-
rekte Verwandtschaftt entstanden. Meine
GroBmutter Lina Hemmeler-Gamper war
dic Cousine von Bertha Burgmeier-Buser.
[hre Miitter waren Schwestern gewesen.

In meiner Jugend war Kunst in jeder Form
von Bedeutung, gehorte zum Leben: Bau-
kunst, Stidtebau als gestaltetes «Objekty,
Malerei und Musik. Ich lebte in einer
Kunstwelt. Mein Onkel, der Arzt Robert
Ammann, pflegte
Kiinstlern, z. B. zu Amiet, Pauli, Nyfteler
(Létschental), Gubler, Morgenthaler u. a.,
und bet thm in der Praxis und zu Hause
hingen Bilder dieser Maler. Ganz beson-
ders hatte es mir ein Bild von Kandinsky
angetan. Das war etwas total Neues, Ko-
misch-Verrlicktes. Das hat beflii-
gelnd — irritiert. Ich hatte begonnen, Kan-
dinsky-Bilder zu zeichnen. Onkel Robert
sammelte Handschriften von Kiinstlern,

Freundschaften zu

mich

hatte dartiber publiziert, und in scinen
Mappen gab es dann auch die dazugehéri-
ge kleinformatige Kunst, z. B. einc Radie-
rung von Rembrandt, oder eine Noten-
schrift von Bach, die ich als harmonisch
sich bewegende Wellenlandschaft emp-
fand, ecine Partiturseite als graphische
Kunst.

Bei uns zu Hause standen im Biichergestell
schr viele Biicher ber Kiinstler und
Kunst. Und dies auch ber Onkel Robert.
Bei ithm konnte ich solche Biicher auslei-
hen. Eines war mir ganz besonders lieb,
cin Werk mit Farbreproduktionen tber
Ludwig Kirchner. Seine Landschatten, so
anders, ja beinahe unnattirlich farbig, nah-
men mich in Bann. Und ein anderes tber
die Gruppe des Blauen Reiters und deren
Entwicklung beschiiftigte mich enorm. Ich
spuirte: da zerbricht und wandelt sich etwas
total.

Onkel Robert besuchte so oft wie moglich
Kunstausstellungen. Wenn er in Pausen
der Praxis zu uns Tee trinken kam, erziihl-
te er davon wie auch von seinen Besuchen
bet Kiinstlern.

Und auch wir besuchten regelmibBig die
erreichbaren Kunstausstellungen, z. B. die
Jahresausstellung der GSMBA, die Aus-
stellungen im Kantonalen Gewerbemuse-
um in Aarau, die Atclicrausstellungen bel
Max Burgmeier an der MiihlemattstraB3e.

Meine zweite Welt bewegte sich um Kar-
ten und Atlanten. Sie erschlossen mir die
Welt. Landschaften waren auf Karten dar-
gestellt, und Kiinstler malten Landschaf-
ten. Hier gab es cine tlieBende Grenze,
cine Zone der Uberlappung. Mich inter-
essterten vor allem  Darstellungen von
Landschaften. Ganz besonders beeindruckt
war 1ch, vor den Originalen von Caspar
Wolf, Adolf Stibli und Ferdinand Hodler
stchend.
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Max Burgmeier war aus meiner jugendli-
chen Perspektive ein alter Mann. Er war
glitig, weise, schweigend, beobachtend,
aber er hatte auch Schalk. Bertha und Max
Burgmeier besuchte ich oft in ihrem Haus
am Rain. Ein Inneres voller Zeug, weiche
Sessel und Kanapees, dunkle Holzmébel,
viele Bilder. Das war so richtig alt, von
frither, aber gemiitlich und doch dunkel,
fir mich ungewohnt, etwas unheimlich.
In seinem Atelier an der Miihlemattstrale,
einem Holzhaus mit Nordlicht und Blick
auf die Aare und den Kiittiger Jura, be-
suchte ich M. B. oft. Er arbeitete stehend
oder sitzend mit Hut, Krawatte, Gilet und
Kittel.

[rgendwie spiirte ich eine Art von «Schép-
fung», es war Arbeit, Konzentration, Ruhe
und doch Ringen und Schwelgen. Es gab
horbare  Zeichen von  Hochgefiihl,
«Steckenbleiben», Zweifel und Durch-
bruch. Er lieB mich mitsein, miterleben.
Meine Atelierbesuche hatte ich meist
kombiniert mit dem Kindergartenbesuch
am Freihofweg bei Tante Olga und mit
dem Beobachten der Wasservogel bei der
Einmtindung der Kanalisation in die Aare
vis-a-vis des Ateliers, auf dem Umweg-
Heimweg. Atelierbesuche machte ich oft
auch anstatt (ich war dann nur angeblich in
den Kindergarten gegangen), und wenn
ich dann nicht der Rekrutenmusik in den
Schachen folgen konnte.

Mir wurden so vor allem die Bilder der
Spitphase von M. B. vertraut.

Nach M. B.s Tod — es war der erste Tod in
meiner Nihe, und ich war traurig und leer
— blieben die Lebenswege von Bertha
Burgmeier und mir nahe. Sie war, wie wir
spaleshalber immer wieder neckend be-
merkten, meine ilteste Freundin. Diese
Beziehung dauerte bis zu ihrem Endleiden
im Lindenfeld, als schwacher Kérper mit
hellem Geist, bis zum Hiniibergleiten weg
aus dem Leben.

Tha Burgmeier hat mir unendlich viel er-
zihlt. Und ich lernte auch die frithen Bil-
der von M. B. kennen. Ich konnte das Le-
ben von M. B. erfassen und nacherleben.
Da entstand bei mir Betroffensein und Af-
finitit.

Wir hatten im Seminar Wettingen bei Karl
Grenacher Singen, und im Singsaal hing
das gewaltige Bild «Wasserfluh mit Herz-
berg und Asperstrihen» von 1929. So sang
ich angesichts einer Landschaft, die mir In-
begrift von Herrlichkeit geworden ist,
ohne sie vorerst zu analysieren und zu in-
terpretieren. Das vermochte ich noch
nicht. Aber ich war innerlich betroften.
Das Betrachten war wie eine sakrale
Handlung. Sinne, Gefiihle, Seele und
Geist vibrierten.

Ich kannte auch das «bertihmte» Bild der
Ramsfluh von 1904. Die Nihe zu Hodler
war flir mich zu spiiren, jedoch kaum zu
begriinden.

Bei mir hingen Bilder von M. B. Und ich
durfte auch immer wieder M. B.-Bilder
fiir einige Zeit bel mir zu Gast haben.
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Max Burgmeier und sein Werk, seine
Kunst gehdren zu meinem Leben. Ich hat-
te Zeit, bis sein Wirken, sein Werk ein
Teil meiner Welt und ein Teil von mir ge-
worden waren.

Das Selbstportrit

Max Burgmeier gilt pauschal als Land-
schaftsmaler und als der Juramaler. Von
den im Werkkatalog 1994 crfallten 950
Arbeiten sind immerhin 96 Portrits, wo-
von 28 Selbstportriits, und 115 Stilleben.
«Nur» 147 der verbleibenden 739 Arbeiten
sind Bilder mit echten Juramotiven. Ge-
prigt wurde die Zuordnung von M. B. als
Juramaler durch seine Arbeiten der letzten
zchn Lebensjahre, als keine Auslandauf-
enthalte mehr méglich waren. M. B. hatte
sich vermehrt motivmilBig auf die engere
Umgebung von Aarau konzentriert.

Von seinen Selbstportrits kennt man ei-
gentlich nur das bekannte Olbild als jun-
ger Mann (24jihrig) vor einer Juraland-
schaft und dasjenige als Holzschnitt in
verschiedenen Eintirbungen, im Hand-
druckverfahren hergestellt und wohl tber
viele Jahre immer wieder nachgedruckt.
Es zeigt den Mann in seinem mittleren Al-
ter.

Das Selbstportrit um 1940, cine Lithogra-
phie, zeigt den reifen Mann um die 6o Jah-
re alt, so, wie 1thn meine Generation noch
erlebt hat. Ein klarer, beobachtender

Blick, mit den Augen auf einen zukom-
mend, in einer Mischung von sanft und
bestimmt, wohlwollend und zielstrebig.
Das Reproduktionsverfahren gibt dem
Portrit eine zurtickhaltende weiche Stim-
mung.

Der Landschaftsmaler
als Dokumentarist

Als Geograph beschittigt man sich ganz
besonders mit Landschaften, und zwar in
einem ganzheitlichen Sinn. Es interessiert
die Entstehung von Landschaften auf-
grund der wirksamen Naturfaktoren und
die Gestaltung der Landschaften durch den
wirtschattenden Menschen. Landschaften
sind durch nattirliche Einwirkungen lang-
fristig Verinderungen unterworfen. Als
eindriicklichstes Beispiel der jiingsten Erd-
geschichte sei die totale Umgestaltung und
Uberformung unserer Landschaften im
Eiszeitalter erwihnt und der Ubergang
von arktischen Verhiltnissen wiistenarti-
ger Ausprigung in einigen tausend Jahren
bis zur Erreichung der biologischen Fiille
zu Beginn der mitteleuropiischen Besied-
lung und Landnahme.

Die wirtschaftliche Entwicklung der letz-
ten zweithundert Jahre hat unsere Land-
schaften in einem auBerordentlichen Aus-
mal  betroffen. Ganz besonders  tief-
greifend war der Landschaftswandel in den
seit  dem

vergangenen flinfzig Jahren
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I

Selbstportrit, um 1940
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2 Werkkatalog Nr. 16:
Grofer Wolf mit Achenberg und Hombergegy.
Uni 190s. Tempera auf Karton. 28X 41 cm

Zweiten Weltkrieg, mit Auswirkungen,
die bis zur totalen Umgestaltung gefiihrt
haben. Die Folgen aut den Naturhaushalt,
aut dic biologische Vielfalt, auf die Phy-
siognomic durch die Ausriumung und
Neugestaltung sind uns bekannt.

Der Geograph mochte nun wissen, wie
bestimmte Landschatten frither ausgesehen
haben. Dokumente, die thm dabet helfen,
sind schriftliche Beschreibungen, Pline
und Karten, Photographien und bildliche
Darstellungen. Zu letzterem nenne ich als
die fir mich eindriicklichsten Beispiele die
frithen Darstellungen der Alpen, die uns
z.B. das Ausmal der damaligen Verglet-
scherung aufzeigen (vgl. Caspar Wolf).
Inwicfern hat uns M. B. solche kiinstleri-
schen Landschaftsdarstellungen hinterlas-
sen, die wir als Dokumente zur Rekon-
struktion damaligen  Landschatts-
situation wissenschaftlich nutzen kdnnen?
Ich habe vier Landschaften aus der nihe-
ren Umgebung von Aarau ausgewihlt,
solche, die uns allen bekannt sind. Wir
konnen also problemlos vergleichen.

Es sind Bilder, gemalt in verschiedenen
Lebensaltern und in verschiedenen Tech-
niken.

der

M. B. ist jeweils mit dem Velo und ein-
fachstem Gepick und Verptlegung in die
Landschatt gefahren und hat dort seine
Bilder zu Ende gemalt. Nur selten brachte
er im Atelier noch Retouchen an. Er hat-
te eine unglaublich sichere Hand. Man
weil3, dalb er sehr Miihe hatte, Arbeiten

dem Abfall zu tibergeben. Eher hat er die
Leinwand gewendet und deren Riickseite
bemalt, oder er hat ein Bild tibermalt. Sei-
ne Sicherheit im Malen zeigt sich darin,
daB auller Skizzen keine aus seiner Sicht
nicht gentigenden Bilder entstanden sind.
Es gab keine im Nachlal3.

M. B. hat hiiufig zu seiner Sicherheit und
zur Wahrung der Proportionen, um keine
Verzerrungen entstehen zu  lassen, die
Maltlichen zuerst mit einem Gitternetz
mit Bleistift iiberzogen. Gerade deshalb
auch cignen sie sich so vorziiglich als Do-
kumente.

Dessenungeachtet sind das keine «Beina-
hephotographien», sic .wirken nicht steif,
ja leblos und konstruiert. M. B. malte sci-
ne Landschaften in den Farben der Natur,
und gerade das ergibt dann die so unnach-
ahmliche Stimmung: das aggressive Griin
des Frithjahrs, die dumpfen Farben triiber
Tage, cerdhaftes Braun ciner winterlichen
Juralandschaft ohne Schnee.

Die Landschaftsbilder von M. B. stromen
sinnhaft die echten Stimmungen in der
Natur aus: nicht nur Licht und Farben
kommen auf uns zu, sondern wir vermo-
gen uns auch die Geriusche und Geriiche
vorzustellen. M. B.-Bilder packen  uns
ganzheitlich.

M.B. hatte zeitlebens keinen Wert auf
Formelles gelegt. Er hat weder konsequent
signiert, noch datiert, noch zuverlissig Ti-
tel gesetzt.
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Vier Landschaften
aus der Region Aarau

1. Grofler Wolf mit Achenberg
und Hombergegg

Mit Werknummer 16 1st es eines der ganz
friihen Bilder. Von diesem Motiv gibt es
fiinf Bilder (eines 1905, zwel 1913, je eines
1919 und das gréBte 1924). Bis vor kurzem
hatten diese Bilder den Titel « Winterhal-
de». Aber es ist ganz eindeutig: Von einem
heute nicht mehr moglichen, weil bewal-
deten Standort am Stidosthang der Was-
serfluh aus blickt man tiber die Krete des
GroBen Wolfes nach  Osten. Rechts
anschlieBend erkennt man die Schicht-
kopfe des Felsgrates des Achenbergs und
als Fortsetzung im Hintergrund das Pen-
dant, die Hombergegg (Kiittiger Hom-

berg).

Der GroBe Wolf zeigt durch den Wechsel
von harten und weichen, steil nach Siiden
einfallenden Schichten eine markante For-
mung: Die weichen Schichten, links Gips
des Keupers und rechts Opalinuston des
Doggers, ergeben auf der Héhe Durchbie-
gungen der Krete und an den Hingen
lingliche Kerbmulden. Der «Gupf» auf der
Krete und die Rippe sind wegen den dar-
unter sich befindenden harten Kalken ent-
standen. Der Wald steht zurtickgedringt
an den Steilhingen und auf den harten Ge-
steinen, denn dort ist die Humusbildung
schwach. Die Wiesen finden sich auf den
weichen Gesteinen. Das alles hat M. B.
groBartig erkannt, gestaltet und plastisch
werden lassen. Lage und Form der Wald-
rinder, von Feldgeholzen, Biischen und
Einzelbiumen sind prizise wiedergegeben
und entsprechen dem damaligen Karten-
bild. Man beachte die herrliche Schatten-
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darstellung durch die stdlich stehende
Sonne.

Beziiglich Jahreszeit ist zu vermuten, dal3
es sich um ein Herbstbild handelt. Nach
dem Emdschnitt zeigen sich die Wiesen
gelblich verfirbt, und in den Laubbiumen
erscheint cine zarte Verfirbung nach Rét-
lichbraun.

Von der Wasserfluh aus kann man noch
heute annihernd dieselbe Situation erle-
ben. Es hat sich keine tiefgreifende Verin-
derung ergeben. Die Eingrifte in die Land-
schaft liegen auBerhalb des Bildes links
(Gipssteinbruch Riepel) und hinter dem
Wald (Opalinustongrube Benkenklus). An
der Landnutzung hat aus verstindlichen
Griinden auch nichts geindert. In Kitti-
gen st keine Giterregulierung durchge-
fithrt worden. Ackerbau wiire selbst durch
eine gute ErschlieBung kaum moglich.

2. Rohrer Schachen mit Gislifluh

Ein Bild ohne Jahreszahl. Trotz allen
Bemiihungen ist mir eine befriedigende
zeithiche Eingrenzung nicht gelungen.
Eine Necuausgabe der Siegfriedkarte mit
Nachtrigen  (Erstausgabe 1878)
stammt von 1913, und auf dieser ist die
markante  WalderschlicBungsstrabe  von
Auenstein zum Fluhboden und weiter
zum Sattel und «PaBliibergang» des Gatters
erstmals enthalten. Das erste Bild von
M. B. mit der Gislifluh ist die Nr. 148 um

von

1918. 1920 gibt es mit Nr. 166 erstmals den
Landschaftsnamen Rohrer Schachen. Er
mub damals diese Landschaft entdeckt ha-
ben. Technik und Stil deuten auch auf die-
se Zeit. M. B.experimentiert: eine bei ihm
einmalige Kombination von Aquarelltech-
nik und Bleistiftverwendung. Anderseits
1st zu beachten, in welchem Malle die
Forstwirtschaft an und unterhalb dieser
StraBe dunkles Nadelholz in die reinen
Laubholzbestinde eingebracht hat (dieses
Nadelholz mag gute dreiBig Jahre alt sein).
Daran vermag man tiberhaupt die Existenz
und die Lage dieser Stral3e zu erkennen.
Es fillt auf, wie markant die Felsnase der
Gislitluh tiber das Waldkleid hinausragt.
Die Wilder des Juras waren im letzten
Jahrhundert vor allem Lieferanten von
Wellenholz (Bordeliholz). Diese lieferte
die praktizierte Stockausschlagwirtschaft,
deren Spuren wir in den lange nicht mehr
genutzten Waldpartien der Kettenjuraber-
ge heute noch finden. Diese Nutzungs-
form erzeugte niedrige Wilder. Die Fels-
der Gishfluh ist in den  seither
autgewachsenen Waldbestinden «unterge-
gangen».

Der Malstandort befindet sich in einer vol-
lig unberiihrten Wiesenlandschaft. Er muf3
sich talaufwirts des Weges zur Fihre nach
Biberstein befunden haben. Erstmals er-
scheint auf” der Ausgabe 1940 der Sieg-
friedkarte die StralBenverbindung samt
Briicke nach Biberstein.

Biberstein ist hinter der waldartigen Uter-

nasc
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bestockung der Aare versteckt. Nach dem
Bau von StraBBe und Briicke gab es an der
Aare keinen Baumbestand mehr. Das Bild
muB also etwa vor 1938 gemalt worden
sein.

Man erkennt an der alten Strale nach
Auenstein die Gebiude des Trottenackers.
Die ausgedehnten Rebparzellen, auf der

3 Werkkatalog Nr. 867:
Rohrer Schachen mit Gislifluh.
Ohne Jahigang. Aquarell mit Bleistift. 26 X 33 cm

Karte von 1878 noch dargestellt, sind ver-
schwunden. Die Reblauskrise hatte radikal
gewirkt. Jedoch erkennt man an den Hin-
gen deutlich die schmale langgezogene
Parzellierung des Stidhanges. Die Farbge-
bung von M. B. lifit auf deren Nutzung
durch Getreideanbau schlieBen (Aussaat
von Sommergetreide erfolgt).
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Mit einem markanten dunkelgriinen Strei-
fen zeigt uns M. B. dic Lage des Weges
oberhalb der Buchhalde (heute Buhalde)
zum Gatter.

Der hohe Grundwasserstand beschriinkte

im Rohrer Schachen die Landnutzung aut’

die Nutzung von Heuwiesen. Ackerbau
kam nicht in Frage. Das Blithen des Ker-
bels und des Lowenzahns deuten auf die
Monate April und Mai.

Die totale Umgestaltung durch den Kraft-
werkbau ab 1942 1st noch nicht erfolgt.

3. Kiittiger Steinbruch mit Achenberg

Dic erste Zementfabrik der Schweiz tiber-
nahm der Aarauer Industrielle Albert Flei-
ner 1856 von der Familie Heros¢, die eine
Romanzementtabrik betrieb. Fleiner bau-
te dort, wo sich heute das Kraftwerk der
Stadt Aarau befindet, cine neue Zement-
fabrik und nutzte dazu auch den dortigen
Gewerbekanal (Vorliufer des Kanals zum
Kraftwerk) zum Antrieb der Maschinen.
Dic Kalksteinbriiche hatte Fleiner an der
Erlinsbacherstralbe in Aarau und in Erlins-
bach. In diese Zeit fille dic Umstellung
Romanzement auf Portlandzement.
Letzterer wird aus Kalk und Ton oder
Mergel hergestellt, Romanzement nur aus
Kalk.

1882 griindete Rudolt Zurlinden aus Aar-
au die Zementtabriken Zurlinden und Co.

von

und errichtete die Produktionseebiude
o

dort, wo sich heute das Krattwerk Riich-
lig befindet. 1884 hat Zurlinden und Co.
die Wasserrechtskonzession fiir die Nut-
zungsstufe Richlig erteilt bekommen. Das
Steinbruchareal befand sich in Rombach
an der BibersteinerstralBe. Durch
Tunnel wurden dic beladenen Wagen an
dic Aare und von dort in die Fabrik gefah-
ren. Per Seilbahn transportierte man den
Zement zum Gilterbahnhot in Aarau. Die
Steinkohle aus dem Ruhrgebiet wurde ur-

einen

spriinglich auf Pferdewagen in die Fabrik
gefahren.

Seit 1891 produzierte seine rationellere
Fabrik in Wildegg. Erst 1920 (nach
mchreren Modernisicrungsinvestitionen)
wurde die Fabrik im Riichlig stillgelegt.
M. B. hat die «Rester dieser Fabrik eben-
falls gemalt, z. B. im Bild Nr. 401 (1935).
M. B. malte 1934, also wenige Jahre nach
der Stillegung, den Steinbruch Ritzer in
Kiittigen. Im Hintergrund der Herzberg
und der Achenberg, im Mittelgrund der
Egghtibel. Es i1st Frihling. Waldbiume
und Biische zeigen frisches Laub in inten-
stvem Junggriin.

Das Waldkleid des Achenbergs zeigt eine
gekerbee Struktur. Das sind keine an der
Waldobertliche Spuren  der
Schleifgassen, sondern die Hinweise auf
die noch bis in die zchner Jahre dieses
Jahrhunderts stattgefundene Nutzung in
Form von Flichenhicben zaur Gewinnung

sichtbaren

von Brennholz auf privaten W;lldp;u‘zcl-
len.
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Der groBle Zementsteinbruch im Vorder-
grund stellte ein einmaliges Biotop dar.
Die felsigen Steilwinde, zum Teil verwit-
ternd brockelnd, waren Hitze und
Trockenheit ausgesetze. In der Tiefe stand
Wasser, Grundwasser des Aaretales, mit
diesem verbunden durch den Tunnel. Ich
habe diese Lebensriume als Bub noch er-
lebt, erforscht und begeistert genossen.
Welch eine Vielfalt an Leben!

Die Stadt Aarau hat dieses Loch dann mit

4 Werkkatalog Nr. 386:
Kiittiger Steinbruch mit Achenberg.
1934. Ol 50X 79 cm

threm Kehricht aufgefiille. Heute befindet
sich daraut der Sportplatz von Kiittigen.
Wie genau hat M.B. doch beobachtet!
Auf den GeiBbergerschichten des Juras
(Malm) liegen Bohnerztaschen. In den
Hingen der Steinbruchwand erkennen
wir die Abschwemmungen durch Regen
als Rostbraunfirbungen.

M. B. hat mit diesem Bild nicht nur Land-
schaft und Lebensraum dokumentiert,
bevor die totale Umnutzung erfolgte, son-
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s Werkkatalog Nr. 547:
Wiissermatten bei Suhr.
Um 1940. Ol. 38X 45 em

dern er hat Aarauer und Aargauer Indu-
striegeschichte festgehalten.

4. Wiissermatten bei Suhr

Das untere Suhrental ab Staffelbach war bis
in dic vierziger Jahre eine einzigartige Na-
tur- und Kulturlandschaft. M. B. hat diese
Landschaft «im Raum Suhr» sehr spit mit
vier Bildern dokumentiert: 1940 (Nr. 504)
Heuernte in den Suhrenmatten, 1940 (Nr.
546) Wiissermatten ber Suhr, 1941 (Nr.
562) Landschaft im Suhrental und 1943
(Nr. 610) Brielmatten.

Ausloser tiir diese Bilder mul3 wohl gewe-
sen sein, dall man 1942 das vom Grolen
Rat 1941 beschlossene Projekt der Suhre-
korrektion zu verwirklichen begonnen
hatte. Durch eine massive Tieferlegung
des Suhrebettes, begleitet durch dessen
Begradigung, konnte man zwischen Un-
terentfelden und Suhr die Matten melio-
rieren. Dieses Projekt war gekoppelt mit
der Anbauschlacht.

M. B. hat die Landschaft zum letztmogli-
chen Zeitpunkt noch dokumentiert. Was
war das fiir eine Landschatt?

Suhre und Uerke flossen in ecinem ver-
zweigten Netz von Bichen und Griben.
Suhre und Uerke
schwierig zu erkennen. Viele Biche fithr-
ten nicht nur Suhre- oder Uerkewasser,
sondern zum Teil auch reinstes Grund-
wasser. Der Grundwasserspiegel stand im

Darin  waren nur

Suhrental so hoch, daB er sich knapp un-
ter der Oberfliche betand. An vielen Stel-
len driickte das Wasser von unten aus dem
Boden. Aus einer rundlichen Vertiefung —
aus ciner Art von Quelltopf — stromte
Wasser. Der Sand auf dem Grund schien
zu hiipfen, das Wasser zu kochen. Eine
solche Erscheinung nennt man
Grundwasseraufsto3. So beginnen an vie-
len Stellen des Tales, nicht nur randlich,
Biche zu flieBen. Diese fithren dann ir-
gendwo in einen Arm der Suhre.

Konzentriert fand sich diese Situation in
der nordlichen Talhilfte zwischen den
beiden Entfelden und Suhr. Das Gebiet
heiBt auf der Siegfriedkarte den
Bichen», heute «Briielmatten». Grolere
Schalen von GrundwasseraufstéfBen waren
mit Schilf besctzt. Sonst war die ganze
Landschaft landwirtschaftlich mit Heu-
wiesen genutzt. Ackerbau kam wegen der
Bodenfeuchtigkeit nicht in  Frage. In
trockenen Sommern konnte der Grund-
wasserspiegel relativ stark absinken. Damit
geschnittene Wiesen
Feuchtigkeit zur Stimulation des Nach-
wachsens bekamen, hatte man iiberall 1im
Suhrental in der ganzen Breite Bewiisse-
rungsgriben angelegt. Sie bekamen Was-
ser aus den «Suhre- oder Uerkebichen»
oder den Grundwasserbiichen. Sie
zwelgen von diesen in alle Richtungen ab,
konnen sogar quer zur Talachse oder sogar
schrig «riickwirts» flicBen, wenn das Ge-
fille dies zuliel3. An solchen wichtigen Be-
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wiisserungsgriben hatte man fest «Schol-
ten» installiert, mit deren Hilfe man durch
das  Absenken von Holzbrettern in
Fiihrungsrillen den Bach stauen konnte. In
den Wissermatten waren tiberall solche
kleintechnische «Stauanlagen» zu schen. In
den kleineren Bewisserungsgriben brach-
te man das Wasser durch das Einstecken
von Metallplatten zum UberflieBen. So
konnte das Suhrental weitgehend bewis-
sert werden, tibrigens auch unterhalb von
Suhr zwischen Aarau, Buchs und Rohr.

Die Biche waren gesiumt von einer
locker stehenden Ufervegetation. Es gab
keine dichten und breiten auenwaldihnli-
chen Begleitbestockungen. Mit Ausnahme
der zahlreichen, genutzten Kopfweiden,
die einzeln an Wissergriben standen, war
die Landschaft frei von Einzelbiumen,

Buschgruppen oder Hecken. Es war eine
durch die Menschen gestaltete Kulturland-
schaft in Anpassung an die natiirlichen
Feuchtigkeitsverhiltnisse.

M. B. nannte sein Bild «Wissermatten bei
Suhr». In miithsamer vergleichender Arbeit
in der Landschaft ist es mir gelungen, den
Standort des Malers und die Blickrichtung
zu bestimmen. M.B. befand sich zwar
noch politisch auf Suhrer Boden, jedoch
nahe der Gemeindegrenze zu Unterentfel-
den. Er blickt nach Westen, und wir er-
kennen im Hintergrund den Hiigelzug
zwischen Kolliken und Gretzenbach/
Schénenwerd. Uber dem nicht sichtbaren
Solothurner Jura haben sich durch Ther-
mik bei einem leichten Nordwest-Nord-
wind ziehende Schénwetterwolken gebil-
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6 Lage des Malstandortes und eingezcichneter Blickwin-
kel des Bildes « Wiéssermatten bei Suhr», eingezeichnet
auf einer Zusammensetzung der Blitter « Schinemwverd»
und «Griinichen» der Erstausgabe der Siegfriedkarte.
Sicgfriedatlas, Blatt 152 (Schénemwerd) Sec. 2¢:

Bl. VI, Eidgendssisches Stabsbiiro 1878, und Blatt 153
(Grinichen) Sec. 2d: Bl VI, Eidgendssisches Stabsbiiro
1878. Reproduziert mit Bewilligung des Bundesamtes
fiir Landestopographie, Wabern, Bern
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det. Wir erkennen die Hiuser der das Tal

querenden  Stralendorfer  Unter-  und
Obecrentfelden. Der Lauf der Suhre wird
erkennbar durch die lockere Utferbe-

stockung mit hohen Biumen. Links befin-
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det sich eine mit Schilf bestandene Vertie-
fung, eben eine Mulde mit Grundwasser-
aufstoB3. Auf uns zu flieBt cin Grundwasser
fiihrender Bach, begleitet von einigen,
zum Teil ruinierten Kopftweiden. Und im
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Mittelgrund sieht man eine dieser beto-
nierten «Scholten» fiir das Einleiten der
Bewisserung.

Es fillt auf, und das hat M. B. sofort er-
kannt, daB3 das «flache Tal» eben keinen
flachen Talboden hat. Auch wenn wir
heute die Briielmatten erkunden, fillt uns
sofort die Wellung und leichte Kerbung
des Bodens auf. Diese Bachlandschaft hat
durch alle Verinderungen, auch bei Uber-
schwemmungen, ein schwaches, aber
deutliches Relief hinterlassen, mit Ni-
veauunterschieden von einigen Dezime-
tern. Das hat ausgereicht, dall dann bei
sehr hohem Grundwasserstand sofort aus-
gedehnte stehende Wasserflichen entste-
hen konnten.

Das Bild muf3 im Frithjahr gemalt worden
sein. M. B. hat ein prizises kiinstlerisches
Dokument der chemaligen, relativ natiir-
lichen und heute total verinderten Kultur-
landschaft geschaften.

Heute ist die Suhre kanalisiert. Der
Grundwasserspiegel ist durch die Uber-
nutzung als Trinkwasserlieferant zeitweise
bis zu 15 m abgesunken, und die Landnut-
zung zeigt auller in der Schutzzone um die
Grundwasserpumpwerke in den Briiel-
matten nur noch intensivsten Ackerbau,
vor allem Maisfelder.

Meine Erinnerung: Mit der Familie mei-
frithverstorbenen Freundes Eduard
Truninger, Klassenkamerad bei Friulein
Margrit No6thiger in Aarau, habe ich in
den Suhrmatten hiufig gebadet. Ich hatte
dabei Respekt, vielleicht Angst vor Bach-
krebsen!
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