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Biicher

Ermanno Briner: Reclams Mnsikmstrumenlenﬁlhrer. Die
Instrumente und ihre Akustik. Mit Z von Gi-

kalischen Erkenntnis weiss aber auch Briner, dass sich
letztlich die materiellen Aspekte der Musik, wie sie hier
behandelt werden, schon darstellen lassen, dass aber «ihr
w1rkhches Wesen Viel tiefer, von den materiellen Gege-

anluca Poletti und Bruno Agostmone Philipp Reclam jun.
Universal-Bibliothek Nr. 10 349, Stuttgart 19922, Leinen
gebunden, Format 10 x 16 cm, 699 S., Fr. 39.80

Reclams neuem Musikinstrumentenfiihrer, im selben
Format wie die verschiedenen zu Recht sehr beliebten
«Konzertfiihrer», muss der Rang eines Standardwerkes
zugesprochen werden. Sowoh fiir den Laien als auch fiir
den praktischen Musiker lsst das.handliche Buch wohl
kaum eine Frage offen. Es gehort zu jenen Fachbiichern,
bei denen man sich leicht «festhest» obwohl man doch
nur schnell etwas nachschlagen wollte Ermanno Briner,

Tc und F am Ra-

d getrennt, sitzt.» Briners Aus-
fithrungen sind wohl gerade deshalb so ansprechend zu le-
sen, weil er sich mit seinem ehemaligen Lehrer Hermann
Scherchen einig weiss: «Musik muss gehort, nicht ver-
standen werden.» R

Fancis Schneider: Uben - was ist das eigentlich? Neue Er-
kenntnisse, alte Weisheiten, Tips fiir die Praxis - eine Art
Puzzle. WEGE - Musikpédagogische Schriftenreihe Bd.
3, Musikedition Neopomuk, Aarau 1992, ISBN 3-907117-
03- 4, broschlert Fr.25.-

t seine Ged zum Uben in der

dio della Svizzera Italiana und anerkannter Fachmann fiir
akustische Fragen, présentiert hier einem weiten Leser-
kreis sein grosses, facettenreiches Wissen, welches auf ei-
ner lebenslangen Beschiftigung mit dem Thema fundiert.

Die systematisch nach der Art der Klangquelle geord-
neten Instrumente werden umfassend vorgestellt. Es feh-
len weder Hinweise und Angaben zur Spieltechnik, No-
tation und zum Instr noch vergleict Ge-
genuberstellungen (z.B. Gamben - Violinen). Auch die
Entwickl jedes et Instr

origi Form von 51 alphabetisch geordneten Stich-
worten von A bis Z. Dabei weisen die am Ende eines ]e-

das Uben in drei verschiedene Schritte zu gliedern: 1. Das
SlCh -Vertiefen in ein Pmblem 2. Das Herausarbeiten von
und 3. Das p lle Verankern der fiir

gut befundenen ].A’Jsun
Sicher werden zwar da und dort auch eigentliche mu-
sikpéidagogische Binsenwahrheiten und Selbstyerstiand-
lichkeiten erwshnt wie die Unterscheidung von Uben und
Spielen oder die Empfehlung zu rhythmisiertem Uben.
Daneben finden sich aber immer wieder Kapitel, welche
mehr als nur Denkanstésse vermitteln. Selbst Hinweise
auf die Rolle der Eltern fehlen nicht. Schliesslich présen-
tiert der Autor eine Liste mit konkreten Tips, welche von
einfachen Regeln wie «Stelle klar formulierte Zwischenziele
auf» bis zu Lebensweisheiten «Wirf dich nicht in ein Stiick
hinein, gehe auf das Stiick zu, gehe ihm entgegen» reichen.
Es ist stets der Praktiker, der erfahrene und reflektie-
rende Pidagoge, der aus dem Buch spricht. Gerade des-
halb wird Schneiders Schrift fiir die Musikschulpraxis zwei-
fellos von Nutzen sein. RH

Peter Tschaikowski: Die Tagebiicher, Hrsg. und mit einem
Vorwort versehen von Ernst Kuhn. Ubersetzung aus dem

den Kapitels Ziffern auf Quervert
weiterfithrende Stichworte hin. Diese formale Gestaltung
nimmt wohl nicht unbeabsichtigt Bezug auf die Vernet-
zung der verschiedenen Elemente des Lernens und Leh-
rens am Instrument. Schneiders Ausfithrungen zu den
Stichworten samt den zehn erginzenden Exkursen laden
deshalb dazu ein, sie wie ein Puzzle oder auch im iiblichen
Sinne - Seite um Seite - zu lesen. So verweist z.B. das 7.
Kapitel «Begegnung Lellx‘rer Spieler - Smck» auf die drei
= .

ver Themen - Zur B Lehrer -

konzis nachgezeichnet. Ausserdem sind in versté
Art und Weise auch deren jeweilige akustische Bedingt-
heit und Eigenart dargestellt. Informativ erklért sind die
Besonderheiten wie z.B. Snmmungsprobleme bex Streich-

Schiiler, «Lernen heisst sich verédndern» oder «Uben». Die
zehn Exkurse dienen dazu, «den inneren Blick immer wie-
der an den Honzont wandern zu lassen, um die grossen

instr die Wirk der Bo-
gentypen, selbst die charaktensuschen Unterschiede zwi-
schen und «fr: Kontrabassbo-
gen. Dazwischen imden snch immer wieder Hinweise und
pointierte perso a ungen zu prakti-
schen Fragen Musikinstr tihrer ist nicht
in erster Linie «Bilderbuch». Die Instrumente und weite-
re fiir das Verstindnis nétige Abbildungen sind in ein-
heitlicher und treffender Art gezeichnet. Im Gegensatz zu
einer photographischen Bebilderung diirfte dies einer bes-
seren Vergleichbarkeit dienen.

Briner befasst sich fast ausschliesslich mit akustischen
Instr ie 1 der elektr hen In-
strumente findet auf nur vier Buchseiten Platz. Hier hit-
te man durchaui mehr erwarten konnen, obwohl das
Grund he der ver elektra hen Klan-

nicht aus den Augen zu verlieren.» Zahl-
reich sind auch die angefiihrten «Lesefriichte» aus der
Fachliteratur, welche nicht selten an vergessene giiltige
Amworten auf zentrale Probleme des Musizierens erin-

Im Mmelpunkt von Schneiders Schrift stehen die Fra-
gen Was ist itben? und Wie soll man iiben?, welche sowohl
von neueren Erkenntnissen der Wissenschaft als auch von
Einsichten und personlichen Erfahrungen im Umgang mit
dem Lernen am Instrument her angegangen werden.

Schneider ruft ins Gedéchtnis, dass es keine ganzheitli-
chere und keine andere so komplex anregende Titigkeit
wie das Singen oder das Spielen eines Instrumentes gibt.
Gleichermassen treten das Horen, das Sehen, der Tast-
sinn, das Gefiihl fiir die Schwerkraft unzahhge muskulé-

gerzeugungen an sich erhellend dargestellt ist.

In bemerkenswerten Exkursen iiber raumakustische Fra-
gen oder im Kapitel «Das Orchester» spricht nicht nur der
profunde Wissenschaftler, sondern auch der Musiker Bri-
ner. Verschiedene Sitzordnungen des Orchesters und ih-
re Auswirkung auf die Situation der Musiker und des Di-
rigenten werden einleuchtend beschneben Dabei werden

re Ko und unendllch V\ele gedankllche As-
iati Gera-

de in einer Kc
einen wichtigen si
ben dar. Sinn ist aber - im Gegensatz zum Unimn mcht
machbar, Sinn muss entdeckt und erlebt werden.

_Schneiders padagogische Uberlegungen zum Wie? des
Ubens charaEtensleren eigentlich «eine Pidagogik der

llschaft stellt aktlves
Akt

YSy

nicht nur praktische Fragen des N ens
ten, sondern auch akustische und musikalische Uberle-
gungen gemacht und erklért, warum die Aufstellung eines
Orchesters das klangliche Ergebnis wesentlich beeinflus-
st. Die abschliessenden Kapitel «Strukturen des Tonrau-
mes» und «Das Gehor, erkliren zwar sehr verstindlich
Intervalle, Tonsysteme, Tonlenern sowie die komplexe
F des Gehors; bei aller physi-

tausend Mett , nicht der einen Methode.» Neben aus-
fiihrlichen Bet ur Lehrer
und Schiiler werden i-fypothesen zum eigentlichen Uben
dargelegt, die besonders zeigen, wie das menschliche Ge-
déchtnis lernt. Es werden konkrete Beispiele fiir die ver-
schiedenen Funktionen der beiden Hemlspharen des Ge-
hirns wihrend des Spielens genannt. i

hen von Hans-Joachim Grimm. Verlag Ernst Kuhn
Postfach 47, D-O-1080 Berlin, Berlin, 1992, gebunden,
400°S. Fr. 98~ ISBN 3-928864-00-9

Nach einer r und einer amerik hen Aus-

zugleich lxegt nun der vxene und letzte Band dieser spiel-
vollen vor. Her wurde er in
V4 beit mit dem erfak Cellopa

Michael Corssen.

In diesem vierten Band stehen nun die zweite, dritte und
vierte Lage auf dem Plan, nicht gewohnterweise anhand
von isolierten und langwexhgen Etiiden, sondern von An-
fang an im Zusammenspiel zwischen Schiiler und Lehrer
oder zwischen zwei Schiilern. Wenn die neuen Lagen gut
vertraut sind, sind eine Erweiterung der Spielméglichkei-
ten durch die Flageolett-Téne und Besuch in den hohe-
ren Lagen» (5./6. Lage) vorgesehen. Dadurch befindet sich
der junge oder auch iltere Celloschiiler in der Lage, sich
nach Beendigung des vierten Bandes der «echten» Cello-
literatur zuzuwenden.

Interessanterweise, und anders als bisher gewohnt, wird
in dieser Schule die zweite und dritte Lage nicht nachein-
ander, sondern gleichzeitig gelemt Dxes 1st exgenthch em
sehr natiirliches Vorgeh
und bringt vermutlich wenlger Verwm'ung ins Splel, als
zuallererst angenommen werden konnte. Auf diese Wei-
se werden die vier Halslagen nicht so sehr als vier separa-
te Ebenen oder Systeme erlebt, sondern: hier die erste La-
ge, dort die vierte Lage und dazwischen die zweite/dritte
Lage. Das erscheint zuerst etwas vereinfachend zusam-
t, ist aber sehr klar sinnvoll und bestimmt spie-

gabe sind nun die Tagebiicher Tschaikowskis erstmals in
deutscher Sprache erschienen. Dem Verlag Ernst Kuhn ist
eine hervonagende mit erlautemden waschemexten ver-

lerisch erfassbar.

‘Was mir ausserdem an diesem Band 4 gefiillt, ist das Ein-
fiihren der Lagen anhand von «alten Bekannten»; Liedern
und Stiicken, die von der fritheren Bénden her vertraut

sehene und ftlich dok te gabe ge-
lungen. Diese Verlagsarbeit ist um so mehr zu schitzen,
als wir ihr das eigentlich Lesenswerte des Buches verdan-
ken. TSChalkOWSilS meist im Telegrammstil abgefasste Ein-
tragungen vermdgen nicht lange zu interessieren; zu vie-
Ie Details werden uns vorgesetzt und doch genau jene nicht,
die unsere Neugier befriedigen konnten: nichts iiber Be-
ginn und Ende der Freundschaft mit seiner Gonnerin Na-
deshda von Meck, nichts iiber seine Homosexualitit. Dafiir
seitenlang: «4. Januar. Nichts Besonderes. Nach dem Mit-
mit Dima sp Belastigungen. Ge-
arbeitet. Whist. 5. Januar. Es hat genieselt. Ein wenig spa-
.zierengegangen. Sind alle zur Bahnstation gefahren. Kol-
ja Konradi. Nach Hause. Abendessen. Whist. Unruhe. 6.
Januar. Mittagessen. Geschlafen. Mit Dima etwas spazm-

sind. Eine Einfiihrung der Lagen und Lagenwechsel, direkt
in Musik umgesetzt und nicht durch kalte Lagen und
Lagenwechsel, direkt in Musik umgesetzt und nicht durch
kalte System-Ubungen vermittelt. Der Band wird schmack-
haft und attraktiv durch eine reiche Auswahl «neuer» alter
historischer

Ori ke, er
Celloschulen von Gerhart Darmstadt.
Durch den vierten Band abgeschlossen und vervollstén-
digt, gibt es nun fiir die «Cellokiiche» eine attraktive vier-
bindige Celloschule von Sassmannshaus/Corssen. Sie eig-
net sich ganz besonders fiir Kinder ab vier bis fiinf Jahren,
hat sich aber auch bestens bei Erwachsenenschiilern/-an-
fingern bewihrt. Sie ist einfach und verstéindlich ge-
schneben, so wemg analyusch wie nur moglich verfasst,
geht iten lustvoll mit Musik und wenig

rengegangen. Tee. Whist vor dem Abend gung,
Scheine nicht ganz gesund zu sein.»

Ubungen an, und wird zusammengehalten durch gut aus-

Aber wie gesagt: uns bleiben die inter Erldute-
rungen-von Ernst Kuhn und Hans Joachim Grimm, und
im {ibrigen hat Tschaikowski auch nie behauptet, Schrift-
steller zu sein. Gallus Eberhard

Noten

(bei Werken mit verschiedenen Instrumenten erfolgt die Zu-
ordnung nach dem zuerst genannten oder dem ﬁlhrenden
Instrument)

Streichinstrumente

Egon Sassmannshaus u. Michael Corssen: Frither Anfang
auf dem Cello. Duospiel in allen Lagen (Band 4). Biren-
reiter BA 6648, Fr. 23.-

Bekannt sind von Egon Sassmannshaus die beiden An-

drei Viertel der Ubearbeit im Kopf! Schneider empﬁehlt .

binde «Friiher Anfang auf dem Cello» und vxellelcht
auch der dazugehorige Band 3. Neu und absct

ihlte Lieder und Originalmusik fiir Cello.
Gerhard Pawlica

Animato erscheint zweimonatlich in einer
Auflage von tber 12326 Exemplaren.

Die nachste Ausgabe 93/6 erscheint
am 8. Dezember.
Redaktionsschluss: 23. November

Spater eintreffende Annoncenauftréage
kénnen nur noch im Rahmen
des Maoglichen berticksichtigt werden.

INNOVATIVE
MUSIC
POSTFACH 28
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AKTION ! COLLECTION 1

JAZZ INSPIRATION COLLECTION.1  COA8  2Hifte 3390
16 Themen fr Kloier und Melodie nstrumente . Dos *REAL BOOK" firden Untenich.
COLLECTION 1A nur Melodienstumente  COLIA ~ Heft . 19.90
Reimann/Schweizer/Wihem, 16 Themen i C, B nd Eb Inshumente
COLLECTION 1B nur Koverbogliungen ~ COLIB ~ Heft ~ 19.90
Al Kiovierbegleitngen 20 den 16 Themen

KLAVIER

BOOGIE COMBINATION 1 BT Heft 29.00
Von M. Schweizer, 44 Seiten. Ein Boogie Heft, das uhm dm Kombination einfacher
Mofive 2ur Improvisafion fht. Ab dem 2. Unterrichtsiohr.

BOOGIE COMBINATION 2 OMB2  Heft 29.00
Von M. Schweizer, 44 Seiten, Fortsetzung von Bnnd 1
BOOGIE & BLUES BUSO1  Heft & MC 29.80

8 Boogies und Blues von R. Bukhalter. Het it Kasetto 2um Nach-und ispieln.
Far Koo soloaderim Tro it Boss und Schlogzaug

JAZZ BITS BOYDD  Heft 14.60
Fiir Klovier solo von Bill Boyd. 24 Seiten. Sehr einfache ober gut Klingende Sticke in

verschiedenen JozzStilen.

@ EASY DIXIE Heft 19.90

48 Seifen, . Basin Stet Blues, An 1 S Sweet, Tt s o, o
lovietberbeitungen von Dan Fox

@ JAZZ DELIGHTS BOYD: Heft 17.80
33 Seiten, mittelschwer, 12 Jazz Originols fir Klavier von Blll Boyd. excl. aus den USA
® JAZZ FEST BOYDS  Heft 17.80
40 Seiten, mittelschwer, 10 Jozz Orginals for Klovier von Bill Bayd. excl. aus den USA
S(HIIUFF AM KLAVIER 1 K901 Heft & MC 22.00

usiitzlicher Stimme fir Melodie-l von M. Kunkler
SCHNUFF AM KLAVIER 2 U902 Heft 16.00

JAZZ STANDARDS 0YD2  Heft» 19.90
osy Piono, 14 Jozz Stondordslicht esetztvon il I!oyd 28. Indiong, Al Of Me, In
The Mood, Honey Suckle Rose usw. Mit enfachen Verationen oder geschricbenen Sol.

IT°S EASY TO PLAY JAZZ | EASYL - Heft 21.6

18 Jozz Stondords - mittelschwer arrangiert von Cyrl Watters. Ain’t Misbehovin, lul\nbv
of Birdlnd, Tuxedo Junction usw... mkil Songtexte.

@ THE BEST OF BILLY JOEL JOELH Heft 24.20
12 Titel Mitelstufe o von B. Boyd. 2.8. Honesty, Just The Way You Are, My Lie...
GREAT JAZZ STANDARDS

24.20
80 Seiten, 17 Jazz Stondards mittelschwer hamhann! vnn Blll Boyd xB Bluesette,
The Gil From Ipanema, Misty, My Funny Valentine usw.

© BARRELHOUSE & BOOGIE PIANO BARRL  Buh 4160
111 Seiten, Eine Sommung von Orginl Boogie Woogies, nkl. Schalfolie

SALSA PIANO SNSI Helt & MC 40.80
von Armin Kell. AnspruchsvollerLainJozz. 25 vetschiedene Matuno Figren und
Breoks. 6 Piono Ar.mitbeigefgten Boss Chars. ly Along Kesette 90 min.

@ DAS JAZZ PIANO BUCH M. levin LEVIT Buch 56.60
270 Seiten, umfossende Bescheibung der Jozz Proxs am Kives it vielen Beispicen

Der Musikverlag fiir Jazz und Improvisation im Unterricht. Gesamtprogramm Herbst
93 Dank grosser Nachfrage kannen wir lhnen die Neuauflage der erfolgreichen Collection 1 zu
einem giinstigeren Preis anbieten. (siehe Aktion Collection 1) Bestellungen mit genaver
Tifelangabe und Bestellnummer senden Sie bitte an INNOVATIVE MUSIC, METTMENSTETTEN

GITARRE

© LATIN AMERICA LATGI Heft 14.10
Tango, Samba, Rumba, Bossa Nova, Solosticke fir Gitarre von G. Schwertberger
© FOLK GUITAR FOLKG . Heft 1410
Ragtimes, Blues, Country Music, Solostiicke fir Gitarre von 6. Schwertberger

@ BLUE AND RHYTHMIC DUETS  DUETG  Hoft 14.10
Sambo, Hillilly Boogie fi Gitarren Duo, von 6. Schwertberger

© THE BRAZILIAN MASTERS BRAZG  Hoft 16.80

The Music of Jobim, Bonfa and Baden Powall for Solo Guitar. Desafinado, Samba
Triste, Manhho de Comovol usw.

@ JAZZ AND SAMBA FOR GUITAR SAMBG  Hoft 16.80
Chega de Saudade, So danco Samba, Fly Me To The Moon, Arr. von Charlie Byrd

BLASINSTRUMENTE / DUETTE

@ EASY TRUMPET | oS Heh 1680
32 bekonnte Themen fir 1 oder 2 Trompeten. von Gerald Schwertherger.

© BEGLEIT MC ZU FASY TRUMPET 1 BASHC  NC 2870
EASY TRUMPET 2 oS b 2200

30 leichte Duette fir Trompete oder Klarinette von Gerald Smwenbavgm Bereich
Diverse Spirtual- Bues- und Jozz Themen. Beilage: Bass Stimme mit Akkordbezifferung

JAZZ CLASSICS 15 Jozz Dueto fr zwei Blsinstumente mittlschwer
2.8. The Lady Is A Tramp, Smoke Gefs In Your Eyes, A String Of Pearls, All The Things
You v, ec. Die 5 veschidenen Hofto von Jozz Clossis Kinnen kominier werdon.

Jozz Classics Fléte (C) JCrLy Heft 14.60
Jazz Classics Klorinette (Bb) ok Heft 14.60
Jozz Classics Altsox (Eb) Jaast Heft 14.60
Jozz Clossics Trompete (Bb) X Jar Heft 14.60
Jozz Classics Posaune (Boss Schlissel) JsT Heft 14.60

JAZZ STANDARDS 15 Jozz Dusto fr zwei Blosnstumente, mitelschwer,
. 8. Buesat, Th Gil From Ipanema, How High The Moon, Misty, My Funny
lnie o Dol i i 5 Rl vo oz Stondors innn Kombrie idn.

Jozz Stondards Flste (C) ISFL2 Heft 14.60
Jozz Standards Klarinette (Bb) Jskiz Heft 14.60
Jozz Standards Altsox (Eb) ISAS2 Heft 14.60
Jozz Standards Trompete (Bb) 152 Helt 14.60
Jozz Standards Posaune (Bass Schlssel) ISPS2 Heft 14.60

SCHLAGZEUG /PERCUSSION

© MODERN DRUMMING 1 MORUT  Heft & (D 47.80
175 Seitn, Schlgzeugscholo mit (D zum Nispeln, von Diethard Sten

© LATIN AMERICAN PERCUSSION"  SULS1  Heft 56.60
183 Seiten, Al wichtigen Prcussions-hstrumente aus Kobo und Brosiien werden
Vgl Unfaniole Sommng Finamerkanche Ryhmeon . Sushrck

@ PERCUSSION & RHYTHM WORKSHOP

von Doug Hommond 88 Séten HOT - Heht 3300
Sl fr Snoro Dum; Dumset und Prcusion; Pcussion Ensmble; Duete ir Snore
Drum; Obungen und Patterns fir Snare Orum und Drumsef.
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JAZZ INSPIRATION ALLE INSTRUMENTE

IMPROVISATIONSLEHRGANG urid ARRANGEMENTS fir Ensembles in
floxible Besetzung. Noten und NC

Version A: Bb-, Eb Simme, Boss Sclissel, Koviebegleitng, MC

Version B: Piono Sfinme, € Sfimme, Koviebegleitng, HC

Vorsion G Arangement fir 3 Giaren, € Simme, Kovirbeglitng, HC

Varsion D: - Schlogzaug, Bass, Leadshets ariur, NC

BLUES 1 Version A: BLUIA  Noten & MC 39.00
Vorsion B: BUTB Noten & HC 39.00
Verion C: BUIC  Noten & HC 39.00
Vrsion D: BUID  Noten & HC 39.00
BLUES 2 Version A: BLU2A  Noten & MC 39.00
Verson B B2 Noten & MC 39.00
Vesion ¢ BUZC  Noten & MC 39.00
Version D: BUZD  Noten & AC 39.00
BLUES 3 Verson & BUBA Noten & HC 43.00
Verson 8 BUB  Noten & HC 43.00
Version BLUSC  Noten & HC 43.00
Vorsion D: BUBD  Noten & MC 43.00
SWINGT Verson A SWIA Noten & HC 39.00
Version B: SWITB Noten & HC 39.00
Verson (: SWIIC Noten & MC 39.00
Verson D: SWITD Noten & HC *39.00
LATIN 1 Verson & WTIA Noten & HC 39.00
Version B: UTIB Noten & HC 39.00
Version G WTIC Noten & HC 39.00
Vorsion : WTID Noten & HC 39.00
ROCK 1 Verson & ROKIA Noten & HIC 43.00
Version B: ROKIB ~ Noten & HC 43.00
Version : ROKID ~ Noten & MC 43.00

Bei Rock entfallt die Version C (Giarren Trio). Mit der Version D kann ein Rock Trio:
(E-Boss, Rhythmus-Gitarre, Lead-Gitarre) gebildet werden.
© EINZELSTIMMEN 7U JAH INSPIRATION AUF ANFRAGE

SAMMELORDENER JAZZ IHSPIRATION A0100
Ordner mit Register zum Einordnen der Nofen. Ideal fir Schilerbands

IMPROVISATION

@ J. AEBERSOLD Der neue Weg zur Jozz Improvisation Aus der Aebersold Serie
sind die folgenden 2wei Kapitel for den Unterricht besonders ngqr\al Heft fir alle
Instrumente (C, Bb, Eb.& Boss Schiissel) und Begleit CD mit Super Rhythmusgruppe

12.00

® BLUES IN ALL KEYS A2 Heft& (D 4470
12 ongsame Bles inalen Tonaren
® MAIDEN VOYAGE AEBS4 Heft& (D 4470

17 Themen 2.B. Blue Bosso, Summertime, Watermelon Mnn Sung For My Fother, Satin
Dol Cantoloupe slnd, Footpins, anv “Autumn Leaves

@ WEITERE HEFTE UND D § VON J. AEBERSOLD AUF ANFRAGE.

BAND ARRANGEMENTS

THE FIRST GIG Arrangements fir Jozz/Rock Combos. 10 leichte Arrongements
von Blues bis Latin Jozz und Funk. Fdr 1 bis 3 Bldser und Rhythmusgruppe von Paul und
Andy Clark. Viele Besetzungen maglich. Nuwnmuawﬂe Knssem

Heft

15t 616 Bb Instrumente. 2140
1t GI6 Eb Instrumente G\Sﬂl Heft 21.40
15t 616 Bass Schlissel GIGES ~ Heft 2140
Tst 616 Keyboord/C Stimmen & MC GIGPC  Heft & MC 41.90
1t GIG Boss/Dum 6IGBD  Heft 29.20
Tt 616 div. Boss Stimmen fir Blosinstrumente

inC, Bb & Eb fi reine Bldserensembles 6I6BS Noten 17.00
15t 616 Extra Kassefte 6GIGMC  MC 15.20

.SALSA BUCH SISAR  Heft 5250
12 Arrangements fir C, Bb, Eb Instrumente und Rhythmus
SALSA KASSETTE Aufnome alle Titel SISMC - MC 2930
SAMBA BUCH MBAR  Haft 52.50
12 Arrangements fir C, Bb, Eb Instrumente und Rhwhmus
SAMBA KASSETTE Avfnohme aller Titel SMBMC  MC 2930

® BLUES SESSION 52.50
12 Anongements fr , B, E Instumente und Rhy'hmus 88 ng T one Wolkr.
@ BLUES KASSETTE Aufnohme oller Titel -~ BISMC ~ MC 2930

@ ROCK SESSION ROKSE™ Helt 5250
12 A . 8, s il i P . e
@ ROCK KASSETTE Aufnohme alr Titel  ROKHC 29.30

WEITERE ARRANGEMENTS FUR DIV. BESETZUNGEN AUF ANFRAGE

ROCK SCORES Porituren (keine Einzelstimmen) berhmer Rockfitel b Pltte
tronskibiert. 1Mu!enqkanwe Abschrit der Aufnohmen) Fir alle Instrumente
Originalbesetzung, inkl. Gesang.Preis: 37.60 bis 44.80

BLOOD SWEAT & TEARS The Best Of RBST el 4480
144 Seifen, And When | Die, Spnning Whee!, Sometimes n Winter efc
WEATHER REPORT The Best Of SWRT  Heft  44.80

144 Seiten, Block Morket, Birdland, Palladium, A Kemnvk You Made usw.
@ GESAMTPROGRAMM "ROCK SCORES" AUF ANFRAGE

THEORIE/HARMONIELEHRE

® MUSIKALISCHES FRAGESPIEL MUFRA 120 Karten 16.50
Fir den kurzweiligen Theorieunterricht. 120 Karten aufgeteilt in 5 Gruppen: Noten im
Violin-und Bossschldssel, Noten- und Pausenwerte, Intervalle, Dynnmts(he Teichen

JAZZ & POP MUSIKLEHRE 27.10
Von i Bsch ot nd et Ausunhe s Mgnm und
asungetel.

HARMONIELEHRE BAND 1 HARMT  Buch 32.00
von Armin Keil, Ausfhiliche Hormonelehre des Jozz.
HORTRAINING KURS 1 Heft & MC 37.00

R
von Sig Busch, Meloieditae, Rhythmusdikiot. Drcilinge, AKkordverbindungen
usw. Mrbetheft/Lisungseil/Kossete

HORTRAINING KURS 2 Fortsetzung Heft & HC. 37.00
HORTRAINING KURS 3 Forisetzung Hoft & HC 37.00

MUSIKTHEORIE von Chos . Peersund Paul Yoder Bod 1 bis 6. Ateishete
frdn Ui, Dt e on L S hiner
MUSIKTHEORIS

HORK2
HORKS

Heft 1350
Liniensystem, Notenschldssel, Notenwerte, Notenbezeichnungen, Toktarten, Pousen
MUSIKTHEORIE THEO2  Heft 1350

Vorzeichen, Intervalle, Dur Tonleiter, Quintenzirkel, Synkopen efc.
MU THEO3  Heft 13.50

Musikalische Zeichen, Molltonleier, Dreikldnge, Dominantseptokkorde
MUSIKTH

Heft 135
Harmonisieren mit Akknldan, Melodien schreiben, |, 1V, V. in Dur und Moll usw.

MUSIKTHEORIE 5 THEOS  Heft 1350
Lagen und Umkehrungen, Chorsatz, Nebendreikliinge, transponierende Instrumente:
MUSIKTHEORIE 6 THEO6  Heft 13.50

Fomenlie, Kadenzen, Modultion, Dominannonenakkod,verminderter Septokkord
DIE GESCHICHTE DER ROCKMUSIK

COMIC Heft 31.00
ine untrholsome Geschichte durc die Welt dr Rockmusi von ABBA bis 2 To.
Bestelung und Ausfeferng bei
INNOVATIVE MUSIC
POSTFACH Tel. 017682250
8932 METIMENSTETTEN  Fax 017682251
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Streichinstrumente

Michael Radanovics: Jazzy Violin 2. Universal Edition
UE 19757, Playback-MC UE 19759

Die neue Reihe mit jazzigen Stiicken fiir Klavier, Fl6-
te, Klarinette, Saxophon, Blockflste und Violine (siche
«Christmas Jazz», arr. von James Rae, in «Animato» 92/6)
will die Spieler mit der Praxis der synkopierten Muster in
Jazz-, Rock- und Popmusik vertraut machen. Die Be-
gleitstimmen sind meist absichtlich einfach gesetzt, um an-
dere junge Instr zum Mitspiel

Von Michael Radanovics wurde in «Animato» 92/5 «Wind
an Waves» und «Dorian Prelude» fiir Streicherensemble
vorgestellt. Die fiinf Jazztunes in diesem Heft sind in der
ersten Lage spielbar. Sie sollen den missig fortgeschritte-
nen Geiger zu einer Auseinandersetzung mit jazzidioma-
tischer Pharasierung und Artikulation anregen. Die mit-
gelieferte Kassette zeigt auf Seite A, wie man’s macht.
Radanovics spielt den Violinpart, begleitet von Aaron Wo-
nesch, Piano. Die B-Seite als Playback lddt dann zum Mit-
spielen ein.

Wir spielen Duette. Ensemblespiel im Violinunterricht fiir
2 Violinen. Hrsg. von Willibald Lutz. Noetzel Edition N
3721 (Heft 1), Fr. 15.70; N 3722 (Heft 2), Fr. 15.70; N 3723
(Heft 3), Fr. 17.80; N 3724 (Heft 4), Fr. 22.-

Eine Fiille bekannter und unbekannter Musik alter Mei-
ster, von Morley bis Schumann mit Schwerpunkt bei Bo-
ismortier, Hdndel und J.S. Bach, bietet diese Reihe, her-
ausgegeben von W. Lutz. Der Aufbau ist progressiv von
leicht bis mittelsct , begi d beim Zi 1
auf der D- und A-Saite in Heft 1, erweitert um die E-Sai-
te (Heft 2), es folgt das Spiel auf allen Saiten (Heft 3), Heft
4 umfasst schliesslich alle Halbtonstufen von g - €™, was
uns die Tonart des ganzen Quintenzirkels (nicht alle Moll-
tonarten) durchlaufen Iisst. Die Tonarten der letzten Stiicke
dieses vierten Heftes scheinen mir zwar etwas gesucht
(Des-Dur, Fis-Dur, Ges-Dur, as-Moll) und kaum original,
doch als Leseiibungen durchaus vertretbar.

B ict ben sowie Fi fehlen — die Duos
sind ja auch noch fiir Klarinetten konzipiert —, miissen also
erginzt oder, wo es sich um Phrasierungsbdgen handelt,
entsprechend eingerichtet werden. Mit 37-51 Stiicken pro
Heft sind wir gut eingedeckt und kénnen aus dem reich-
haltigen Angebot den Bediirfnissen prechend aus-

den abwechslungsweise von Violine oder Klavier iiber-
nommen; es entwickelt sich gleichsam ein Zwiegespréch.
Mit der Orgel anstelle des Klaviers konnten diese beiden
Sitze zudem manchen kirchlichen Anlass verschonern.

aus ich. Zwei Orgel-
werke von Félix Alexandre Guilmant und Eugéne Gigout
fiir Streicher-Ensemble. Gesetzt von Giinter Kaluza. Bos-
worth BoE 4094 (Partitur und Stimmen)

Mit der 1904 komponierten Paraphrase iiber «Tochter
Zion» (aus Hindels Oratorium «Judas Macchabius») gab
Félix Alexandre Guilmant (1837-1911) seiner Verehrung
der deutschen Meister des Barocks Ausdruck. Dem der
Hindel-Fassung nachempfundenen ersten Teil folgt ein
durchfithrungsartiger Mittelteil, in dem die ersten vier Tak-
te durch alle Stimmen wandern, ehe im Schlussteil wieder
das ganze Stiick aufgegriffen wird und in méchtigem Forte,
quasi mit «vollem Werk», schliesst. Fiir die erste Violine
ist Kenntnis der dritten Lage Voraussetzung, die iibrigen
Stimmen sind in der ersten Lage spielbar, verlangen aber
wegen der Modulationen im Mittelteil Griff- und Intona-
tionssicherheit.

Liénger und schwieriger ist die «<Rhapsodie des Nogls»
von Eugene Gigout (1844-1925). Das thematische Mate-
rial setzt sich aus den vier franzdsischen Weihnachtslie-
dern «Joseph est bien marié», «Laissés paitre vos bétes»,
«Adeste fideles» und «Les anges dans nos campagnes» zu-
sammen. Die beiden letztgenannten diirften auch bei uns
bekannt sein. Ein breites, dynamisches Spektrum, Tem-
p hsel, Tonar hsel und rhythmisch schwierige-
re Passagen verlangen von den Ausfithrenden Aufmerk-
samkeit und Flexibilitit.

Die vorliegende Bearbeitung fiir Streichorchester, die
sich sehr eng an die originalen Notentexte halt, prasen-
tiert sich in tibersichtlichem Druck, eingerichtet mit Bo-
genstrichen (ohne Fingersétze) und sowohl mit einer Stim-
me fiir dritte Violine und/oder Viola.  Lucia Canonica

Gitarre
Los geht’s! —Eine Gitarrenschule fiir Kinder. Von Alfred
Eickholt u.a.. Schott ED 7981, Fr. 24.-

Los geht’s! - Spielbuch. Lieder und Stiicke zum Singen und
Spielen mit 1-3 Gitarren und anderen Instrumenten. Zu-

wiihlen. Lucia Canonica

Johann Sebastian Bach: Air aus der Suite Nr. 3 in D-Dur.
Arr. fiir Violine und Klavier von Arthur Campbell. Peters
EP 7355, Fr. 10.-

Johann Sebastian Bach: Jesus bleibet meine Freude aus
der Kantate BWV 147. Arr. fiir Violine und Klavier von
Arthur Campbell. Peters EP 7360, Fr. 10.-

Diese beiden Arrangements beriihmter Bach-Werke sind
nicht von der billigen Sorte. Arthur Campbell hlt sich
moglichst genau an die Vorlagen. So entspricht die Vio-
linstimme der Air genau der ersten Stimme der Orche-
sterfassung; die linke Hand des Klaviers iibernimmt text-
getreu den Continuopart, die rechte Hand fasst die iibri-
gen Stimmen zusammen (2. Violine und Viola). Einzig die
dynamischen Angaben sowie der Untertitel «Air on the
G string» scheinen mir ein Relikt aus romantischer Zeit
zu sein.

Ansprechend finde ich auch die Fassung von «Jesus blei-
bet meine Freude». Triolenpartie und Choralthema wer-

11t von Alfred Eickholt u.a., Schott ED 8041,
Fr.18.-

Ideenfundus. Sieben Autorinnen und Autoren (Eickholt,
Kijewski, Kreidler, Leppert, Peztold, Sieper, Sonnenschein)
haben ein vierteiliges Werk herausgegeben: Unterrichts-
handbuch fiir den Lehrer, eine Gitarrenschule, ein Spiel-
buch, Notenkartenspiele. Laut Autoren gilt es fiir «Kin-
der ab 7 Jahren».

Hier wurde akribisch gearbeitet. Ich kenne noch kein
Werk, das so ausfiihrlich fiir diese Stufe konzipiert wurde.
Das «Handbuch» enthilt zwar fiir ausgebildete Padago-
gen keine Neuigkeiten, ist hi in Ideenfundus fiir
den Unterricht im allgemeinen und fiir die Handhabung

er d horigen Schule im iellen gedacht. Letzte-
re enthélt Lieder, Geschichten, Gitanenbau, Puzzles, Spie-
le, Karikaturen und vieles mehr um die Gitarre, die Mu-
sik auf spielerische Weise mit Bewegung und Farbe dem
Kind néherzubringen. Das Spielbuch ist schliesslich das
traditionelle Heft mit bek Kinderliedern und Ei-
genkompositionen der Verfasser, sehr einfach gehalten,
anfangs mit vier bis fiinf Ténen, sich allméhlich auswei-
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tend. Relativ frith wird der Daumen eingesetzt. Das ganze
Werk ist dusserst interessant, mit Sicherheit brauchbar,
sehr schon dargestellt und illustriert. Sehr zu empfehlen.

Los geht’s! - Unterrichtshandbuch zur Gitar le fiir
Kinder. Ringordner mit 271 Einlageblattern mit metho-
disch-didaktischen Erlduterungen. Schott ED 7982, Fr. 98.-

271 Seiten im Ordner fiir den Lehrer, zwei Hefte und
ein Notenkartenspiel fiir den Schiiler: So prisentiert sich
das neue Lehrwerk. Mit detaillierten padagogischen Mil-
limeterschritten néhern sich die Kinder ab fiinf Jahren dem
Instrument: Spielereien, Zeichnungen, Puzzles, ein Lied
(in Moll!): Der Lehrer kann sich bedienen. Die 45-Minu-
ten-Lektion wird ihm vorbereitet; er erginzt sie mit sei-
nen eigenen Erfahrungen. Ziele, Inhalte und Material wer-
den erortert; der Weg (Spiel mit Schniiren - die Gitarre -
singe und begleite), die Ausfiihrung mit Beispielen, die
Hausaufgaben - alles wird grossziigig und lesefreundlich
dargestellt. Die Inhalte gehen bald in die Tiefe: Es wer-
den Rondoform, Improvisation, forte-piano, apoyando
usw. behandelt. «<Anmerkungen zur Methodik und Di-
daktik» bilden den Schlussteil: Empfehlungen, Anregun-
gen zur Gruppendynamik, Elternarbeit, Bewegung, Fiihlen,
Erziihlen, Vertonen, Uben, Motivation, Entwicklung von
Notation, Horen, Singen und vieles mehr bilden einen breit
gefiacherten Ideenfundus. Besonders 16blich ist der Um-
stand, dass nicht ein weiterer Gitarrist seine private Schu-
le veroffentlicht hat, sondern ein Team von Gitarristen
und Pidagogen als Autoren zeichnet: Eickholt, Kijewski,
Kreidler, Lepper, Petzold, Sieper, Sonnenschein. Ich kann
dieses Werk jedem Lehrer, Ausbildner und Student wirm-
stens empfehlen.

Hans Ulrich Lehmann: «etwas Klang von meiner Ober-
fliiche» fiir Gitarre solo (1991). Hug GH 11515, Fr. 14.50

Sechs Siitze: in der Charakteristik tropfend-lyrisch; lau-
ter-wilder-nervoser; perpetuum mobile; breit atmend; wirr;
fast still. Die kurze Zeichenerklirung deutet auf die ver-
héltnismassig einfache Lesbarkeit des Werks hin. Doch je-
der Ton muss mit viel Fleiss erarbeitet werden. Die Dy-
namik bewegt sich vorwiegend im Bereich zwischen ein-
und fiinffachem p, was auf der Gitarre doch etwas kaba-
rettistisch anmutet. Fast jeder Ton ist mit Artikulations-
zeichen und Fingersatz versehen, die Sekunden werden

etimt, hohe technische Anforderungen werden gestellt.

ur einfacheren Lesbarkeit werden gewisse Effekte in Ta-
bulaturschrift wiedergegeben. Dabei dringt sich die Fra-
ge auf, ob das moderne Diagramm bei so detaillierter No-
tation nicht gewisse Grenzen erreicht, ob die Tabulatur

hier nicht eine wichtige Rolle, exklusiv oder erginzend, *

spielen kann.

Jiirg Kindle: Zodiak. Die zwolf Sternzeichen fiir Gitarre
solo (1991) op. 10. Ilustrationen von Annelis Huber. Hug
GH 11527, Fr. 20.-

Kindles Opus 10 dreht sich um die Sonne und fiihrt uns
in die Geheimnisse der Sternzeichen ein. Nach drei bis vier
Jahren kénnen wir dieses grossziigig dargestellte Heft den
Schiilern vorlegen. Man kann fast von einer Luxusausga-
be reden: Die ganze linke Seite trigt einen etwas schwer
dargestellten Titel (Widder), etwas eckige Zeichnung, und
ein dazu passendes Zitat aus der Weltliteratur. Rechts die
Musik, sehr fett gedruckt. Optisch wirkt das Ganze ziem-
lich hart schwarz-weiss, es fehlt mir eine gewisse Weich-
heit, Eleganz. Musikalisch denke ich an Fantasien, teils im-
pressionistisch, teils distisch gehal g
dos auf leeren Saiten, Secﬁzelmte]ﬁguren (pi), Tamburi-
e, Triolen, Melodik und Harmonik sich abwechselnd, das
meiste in tiefen Lagen und erfreulich wenig Fingersitze
bilden einen doch anregenden Gehalt. VieHeicht ist es mu-
sikalisch zu wenig reich, um integral gespielt zu werden.
Eine Aszendententabelle wird einem helfen, eine Auswahl
zu treffen. Mathis Reichel

Fagott

Valeri S. Popov: Ubungen zur Perfektionierung des
Fagottspiels. Zimmermann ZM 2967, Fr. 34.-

Valeri Popov, geb. 1937 in Moskau, gibt dem fortge-
schrittenen Fagottisten ein neues Hilfsmittel zur Perfek-
tionierung seines Konnens in die Hand. Das handliche
Heft ist unterteilt in drei grosse Abschnitte: die Einblas-
iibungen, die diatonischen Tonleiter- und Intervalliibungen
und die chromatischen Tonleiter- und Intervalliibungen.
Im Vorwort meint Popov dazu: «Die Ubungen der (dia-
tonischen) Abschnitte I. und II. sind in allen Dur- und
Molltonarten auszufiihren. Die Materialien des (chroma-
tischen) IT1. und IV. Teils sind erst in das Arbeitsprogramm

f: h wenn die vorher den Etiiden einge-
hend studiert worden sind...». Wer die zwei Bénde des
«Enseignement complet du Basson» von Fernand Oubra-
dous kennt, findet nicht viel Neues in Popovs Heft. Die
diatonischen Intervalliibungen umfassen alle Intervalle bis
zur Oktave, und der chromatische Teil ist wesentlich aus-

Jiirg Baur: Arabesken, Girlanden, Figuren fiir Kontrafa-
gott. Breitkopf & Hiirtel EB 9069, Fr. 10.-

Ein Werk fiir Kontrafagott solo darf ohne Zweifel als
grosse Raritit gelten. Ja, nur zu gerne hétte man auch ein-
mal den Beweis «live», dass sich dieses Instrument tatséich-
lich als Soloinstrument eignet. Vielleicht gelingt es dem
1990 komponierten Werk «Arabesken. Girlanden, Figu-
ren» von Jiirg Baur, die Kontrafagottisten auf die Bithne
zu locken.

Denn das Werk hat Qualitiit und ist spielbar (durchaus
keine Selbstverstandlichkeit auf diesem Instrument!). Den
sechs Sitzen, die abwechslungsreich und atzlich
sind, steht ein Motto vor: «Im Mirzen der Bau(e)r» und
«Ach du lieber Augustin» (Alles ist hin). Baur scheint ein
humorvoller Komponist zu sein. Wie er in diesem Motto
schon die Wortspielerei macht und die beriihmten zwei
Volkslieder zitiert, folgen in den néchsten Sitzen Virtuo-
sititen und Kuriositaten, die auf dem Kontrafagott oft
schwer zu trennen sind. Das Stiick verlangt sehr viel tech-
nisches Kénnen vom Spieler. Der formale Aufbau des
Stiickes ist klar, die klanglich besten Register des Instru-
ments werden bevorzugt benutzt. Besonders klangschon
sind die zwei I Sitze gelungen. Die Spiel i
sungen des Komponisten sind spirlich, aber verstandlich
und hilfreich. Dem Spieler wird grosse Freiheit gelassen.
Ob der Komponist zu viele Ideen hatte und das Stiick zu
lang geraten ist, wird erst das Konzertpublikum entschei-
den konnen. Jedenfalls spielt der Kontrafagottist am En-
de des Stiicks im Fortissimo mit den beriihmten drei Ganz-
tonschritten «Es ist ge-nug!», um auf dem «a» in grosster
Hohe zu landen und abschliessend den tiefsten Ton des
Instruments folgen zu lassen. Stefan Buri

Klavier

Carl Maria von Weber: Leichte Spielstiicke fiir Klavier.
Hrsg. von Peter Heilbut. Hug GH 11523, Fr. 11.-

«Weber», sagt der Opernliebhaber, «ist auf die Welt ge-
kommen, um den ‘Freischiitz’ zu schreiben». «Irrtum»,
sagt der Klavierliebhaber, «Weber ist auf die Welt ge-
kommen, um die ‘Aufforderung zum Tanz’ zu komponie-
ren.» - Mit diesen Worten leitet Peter Heilbut die reiche
und interessante Dokumentation seines Carl-Maria-von-
Weber-Heftes ein. Mit der «Aufforderung zum Tanz»
schliesst der musikalische Teil. Voraus gehen vier Walzer,
Ténze, in der Art, wie wir sie von Schubert hundertfach
kennen, und ein Thema mit Variationen op. 55. Durch das
‘Wort «leicht» lésst sich natiirlich nur irrefiihren, wer nie
‘Weber gespielt hat.

Domenico Scarlatti: 17 leichte Stiicke fiir Klavier. Hrsg.
von Kurt Herrmann. Hug GH 8951, Fr. 14.50

Kurt Herrmann hat gar nicht erst versucht, aus den iiber
500 Sonaten Scarlattis die 17 leichtesten auszusuchen. Statt
dessen bietet er uns eine Auswahl an kurzen Menuetti, Al-
legri, Arien, Giguen und zum Abschluss ein C‘gpriccio. Die
Stiicke sind d isch bezei und mit F 4
versehen und konnen leicht einmal Anna Magdalenas No-
tenbiichlein vertreten.

Es-
rt D.

Wolfgang Amadeus Mozart: Larghetto und Alle;
Dur fiir zwei Klaviere. Hrsg. und ergénzt von Rol
Levin. Peters 8721

Das autographe Manuskript zu diesem Opus wurde 1964
von Gerhard Croll im Schloss Kremsier in Méhren ent-
deckt. Kremsier war Wohnsitz des Erzherzogs Rudolf von
Osterreich; in seinem Nachlass wurde das von ihm selber

félschlicherweise Gluck hriebene Werk !

Es lasst sich nicht schliissig in Mozarts Biographie ein- -

ordnen, ldsst aber mit grosser Wahrscheinlichkeit eine Da-
tierung ab 1781 zu. Bei dem Fund handelt es sich um eine
unvollstindige Partitur und eine teilweise herausge-
schriebene erste Klavierstimme. Maximilian Stadler hat
das Werk nach Mozarts Tod ergénzt. 1982 hat Robert D.
Levin selbst eine Ergéinzung komponiert und das Werk
neu herausgegeben.

Mit der Aufforderung, Unbefriedigendes gleich selbst
an Ort und Stelle zu verbessern, méchte ich das Werk al-
len empfehlen, die fiir Mozarts D-Dur-Sonate fiir zwei
lélaviere nur noch ein miides «Ach, immer die!:» iibrig ha-

en.

Maria Landes-Hindemith: Kompendium der Klaviertech-

nik Hrsg. von Tamara Inasaridse-Lochbihler und Sibylle

ga%t;rersﬁer. Robert Lienau Musikverlag RL 4002,
T. 28.-

Sie muss eine ige Professorin g sein,
an der Hochschule fiir Musik in Miinchen. Keiner techni-
schen Schule mit Haut und Haar verschrieben, war sie of-
fen fiir alles, was einer ganz bestimmten Hand in einem
ganz bestimmten Stiick helfen konnte.

Zwei ihrer ehemaligen Schiilerinnen haben alle ihre Rat-

fiihrlicher als bei Oubradous. Aber die Idee, techni:
Ubungen in progressiven rhythmischen Grund

dell

schlige c 1t und geordnet, so gut es ging. In einem

und unterschiedlichen Artikulationen zu spielen, ist be-
wihrt und nicht neu. Das Rad wurde halt schon erfunden,
es sieht nur wieder etwas anders aus. Aber wer sich auf
dem Fagott schnell und sicher bewegen will, braucht min-
destens eines dieser «Réader».

Theo Brandmiiller: K: disedootrisch (Quatre gour-
mandises d’Autriche) fiir Fagott. Breitkopf & Hértel
BV 9070

«Katgurmondisedootrisch» (komponiert 1989) besteht
aus vier Sitzen, die je einzeln jemandem gewidmet sind.
Das Dessert gleich zu Beginn: Der erste Satz «<SSACHERS
gute Sachen!» beginnt nicht gerade originell mit den T6-
nen S A CH E und einem «lautmalerischen» Frullato auf
dem Kontra-B. Danach wird dieses «Gourmet-Thema» mit
Hilfe moderner Spieltechniken auf dem Fagott entwickelt.
Der Komponist scheut sich dabei ebensowenig, fast jeder
Note eine neue Dynamikvorschrift und Artikulationsan-
weisung zu geben, wie auch die phantastischsten Glissan-
di zu verlangen. F ein «sich aufb d» mit
Vibrato auf dem e” und ein Fortefortissimo «tonlos, nur
mit Luft und Zunge aus Rohr» sollten dem ausfiihrenden
Fagottisten ebenfalls gel4ufig sein. In der Tat ein schwer
verdauliches Stiick, obwohl die weiteren drei Sétze weni-
ger ausgefallene Kost versprechen. Aber was bedeutet im
zweiten Satz die wiederholt verwendete Darstellung zwei-
er Tone iibereinander? Soll ich da einen Zwei-, oder ei-
nen Mehrklang spielen oder gar einen Ton singen? Hier
fehlt die Kochanweisung, die an anderen Stellen des Stiicks
im Ubermass den Appetit verdirbt. Temposchwankungen
diirften im vierten Satz lejcht zu umgehen sein, denn Brand-
milller verlangt hier neben dem Fagott ein Metronom im
»Tempo di Marcia (Viertel = ca. 80)». Aber denken Sie
bei diesem gemiitlichen Tempo und haufigen Taktwech-
seln an einen Marsch? Schlussendlich kann ich mich des
Eindrucks nicht erwehren, es mache sich hier jemand lustig
iiber mich und die Zuhérerschaft. Aber jedes Menu lasse
ich mir trotz grésstem Hunger nicht vorsetzen!

thec Teil finden sich Bemerkungen tiber das Uben
(Repertoire, Technik, Vom-Blatt-Spiel, Neues), das Lesen
eines neuen Stiickes, Anspannung und Entspannung, al-
lerlei Anschlagsarten. Der praktische Teil ist dem Uben
der reinen Technik gewidmet und orientiert sich im Auf-
bau an Cortot, mit vielen Hinweisen auf Hanon, Teich-
miiller, Dohnanyi, Busoni, Brahms, Czerni, Clementi, und
mit vielen Literaturbeispielen zur Illustration.

Wer vor Cortot steht wie vor einem uniiberwindbaren
Berg, wen Hanon und Konsorten anmuten wie mausgraue
Exerzierplitze, der mag es einmal mit diesem 60seitigen
bunten Kompendium versuchen.

Clara Wieck-Schumann: Hexentanz op. 5 fiir das Piano-
fg{ée.p Né:zlédruck 1993. Robert Lienau Musikverlag RL
, Fr. 28.-

Nein, so leben wie Liszt, das wiirden sie nie wollen, die
Sch und so komponi wie er, Gott behiite. Und
so mutet Claras Hexentanz an wie die gesittete Version
des Mephisto-Walzers. Ihre Hexen reiten auf soliden und
auch ein wenig langweiligen Qualititsbesen daher; sie wol-
len weder Himmel noch Hélle zu nahe kommen; natiir-
lich sind sie ein wenig eintonig, dafiir aber voller Takt,
;emll ‘e'x:xch von immer gleichem; zu dreissig Rappen das

tiick!!!

Das goldene W Die scho Walzer
in leicht spielbarer Bearbeitung fiir Klavier. Apollo-Ver-
lag AV 6114

Uber Wienerwalzer lisst sich nun einmal nichts sagen,
es sei denn, man zitiere Johannes Brahms’ Worte iiber den
Donauwalzer: «Leider nicht von mir!» Der vorliegende
Band fiihrt fort, was Krentzlin mit seinen Strauss-Alben
begonnen hat, und bereichert es durch Walzer anderer
Komponisten, allen voran Emil Waldteufel und dessen

T iufer-Walzer, ein Herzensbrecher ersten Ran-

Gallus Eberhard

ges.
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Blockflote

Péter Faragé: Ungarische Motive fiir drei Blockfloten. Pan
314, Fr. 14.-

In der Reihe «Contempore» des Pan-Verlags, die ein
«Kompendium dssi| i ossischer Blockfloten-
musik» sein will, werden fiinf Kompositionen des ungari-
schen Komponisten Péter Faragé veroffentlicht. Leider
fehlt jegliche Angabe iiber den Komponisten. Ein Ge-
burtsdatum konnte aufschlussreich sein. Unter den ver-

hied tigen it um neue Ausdruck i
gibt es immer wieder Bestrebungen, auf Volksmusik zuriick-
zugreifen. Es ist ein Suchen nach urspriinglichen Klangen
und Melodien, nach Musik, die in landlicher Bevolkerung
«entstanden» ist und sich durch miindliche Uberlieferung
als Kulturgut erhalten hat. Volksmusikforscher machen es
sich zur Aufgabe, dieses Musikgut aufzufinden, einzu-
sammeln und wissenschaftlich aufzuarbeiten. Man wird an
Bartok erinnert. Anfangs der 50er Jahre wurde Kodély
von der «Ungarischen Akademie der Wissenschaften» be-
auftragt, das gesamte ungarische Liedgut in einer Enzy-
klopidie herauszugeben. Die «Ungarischen Motive» des
Péter Faragé entstammen diesem Werk. Die Motive - in
den Noten mit Pfeilen gekennzeichnet - erinnern, wenn
man sie einstimmig hort, in ihrer schlichten Melodik an
Motive in Bart6ks Kinderstiicken. Auch die Taktwechsel
im vierten Stiick sind nichts «Neues» - sie zeigen auch, wie
schwierig es ist, Volksmusik zu notieren. Die harmonische
Umkleidung der Motive zeigt, wie mit traditionellen Mit-
teln neu zu hérende Klinge komponiert werden kénnen,
vor allem im «Médchen Tanz» und in «Der Storch». Man
kommt bei allen Stiicken aber nicht um den Vergleich mit
Bart6k und Kodaly herum, und dieser Vergleich lasst die
Spieler enttéuscht zuriick. Der Verdacht kommt auf, dass
es sich um mittelmassige, nicht sehr schwierige, ungarische
Gebrauchsmusik handelt.

Johann Sebastian Bach: 5 dreistimmi lge Sinfonien fiir Block-
flstentrio. Hrsg. von Martin Nitz. Heinrichshofen N 2258

immer im Z g mit dem vor liten Prélu-
dium zu betrachten. Oft wéchst eine Fuge aus dem Prélu-
dium heraus, steht immer in einer bestimmten Spannung
zu diesem. Dies mag ein Einwand gegeniiber der Praxis
sein, allzuvieles zu bearbeiten - trotzdem aber werden die
Fugen eine Bereicherung fiir Ensembles sein.

Johann Christian Bach: 4 Sonaten aus Opus 16 fiir Alt-
blockflote und Klavier/Cembalo. Band 1: Sonaten Nr. 1
D-Dur und Nr. 3 C-Dur. Hrsg. von Gertrud Keller. Hein-
richshofen N 2221, Fr. 19.90; Sonaten Nr. 4 A-Dur und Nr.
5 D-Dur, N 2222, Fr. 19.90

Johann Christian Bach (1735-1782), der jiingste der Bach-
Sohne, wurde nach dem Tode des Vaters von Carl Philipp
Emanuel erzogen; er wirkte lange in Mailand, in Bologna
und nach 1762 in London. Die vorliegenden Sonaten wur-
den in England gedruckt: «Six Sonatas for the Harpsichord
or PianoForte with an accompanyment for the Violin or
German Flite...»

. Es handelt sich also um Kompositionen fiir ein Tasten-
instrument (interessant, dass das Cembalo und das Pia-
noforte genannt sind) mit Begleitung einer Geige oder
Traversflote. Das Melodieinstrument ist also kein Soloin-
strument, sondern soll die rechte Hand des Tasteninstru-
mentenspielers begleiten. Oft liegt sie tiefer als diese. Es
k viele Melodieeinwiirfe, lange Haltetone und Pau-
sen vor. Es sind Sonaten, die nur zusammen gespielt wer-
den konnen. Die Anforderungen an das Zusammenspiel
sind hoch; eine gute Ubung, um als Melodieinstrument-
spieler aufs Tasteninstrument zu héren. Der Flotenspieler
wird von seiner Begleitstimme etwas enttéuscht sein, denn

esist keine eigenstéindige Stimme. Hinzu kommt, dass der -

direkte Ton der Blockflote weit weniger geeignet ist als
derjenige einer Geige oder Traversflote. Auch die dyna-
mischen Bezeichnungen kénnen auf der Blockflste nur
anndhernd ausgefiihrt werden, vor allem bei einer Auf-
fithrung mit dem Klavier. Zusammen mit Blockfléte wi-
re das Cembalo vorzuziehen, da dann die d isct

Mabgli iten analog sind. Die Tonarten der Sonaten C-

(Spielpartitur), Fr. 10.20

Johann Sebastian Bach: 2 Fugen aus dem «Wohltempe-
rierten Klavier» fiir Blockfloten-Quintett. Hrsg. von Gre-
te Zahn. Pan 712 (Partitur und Stimmen), Fr. 14.-

Bachs polyphone Klaviermusik mit verschiedenen Block-
fléten zu besetzen scheint verlockend zu sein. Martin Nitz
hat fiinf dreistimmige Inventionen (1723) ausgesucht und
sie fiir Blockflotentrio bearbeitet, auch transponiert; eine
davon fiir Sopran, Alt, Tenor, die andern fiir Alt, Tenor,
Bass. Die hi Ab: ichen wiren nicht

bedingt notig g Durch ausklappt Seiten ist

eine praktische Spielpartitur entstanden; ein ausfiihrlicher
Kommentar fehlt. Leider!

Grete Zahn hat aus dem ersten Band des Wohltempe-

Dur, D-Dur, A-Dur liessen auch an eine il g mit
einer Voice Flite denken. Mozart hat als Achtjahriger Jo-
hann Christian Bach angetroffen und zeitlebens bewun-
dert. Die vier vorliegenden Sonaten weisen in ihrem ga-
lanten, friihklassischen Stil schon auf Mozart hin.

ist, kann sich die F16 sehr oft in B
ben iiben. Dort, wo ihr die Fithrung iibergeben wird, be-
wegen sich die Melodien in Mittel- und tiefer Lage. Sicher
ist diese sorgfiltige Bearbeitung verdienstvoll und berei-
chert die sparlich bestiickte Mozart-Sonatenbeige der Floti-
sten um ein wertvolles Werk. Doch aus klanglichen Griin-
den mochte ich doch ein Fragezeichen setzen.

Robert Dick: Neuer Klang durch neue Technik. Erlaute-
rungen und Uebungen zu neuen Spielweisen auf der F16-
te. Zimmermann ZM 3012, Fr. 39.-

Das 1986 erschienene Werk «Tone Devélopment through
extended Techniques» ist nun in einer Ubersetzung von
Regula Miiller bei Zimmermann erhéltlich. Das hochin-
teressante Lehrmittel umfasst drei Kapitel. Kapitel 1: Vor-
bereitende Studien: Kehlresonanz, natiirliche Oberténe -
Biegen (Bending) - Wisperténe. Kapitel 2: Erweiterte
Klangfarben: Diffuse Klinge - Helle Klinge - Bambusar-
tige Klénge - Klan%fa[bemriller. Kapitel 3: Mehrklange.

Text und praktische Ubungen sind klar und tibersichtlich
dargestellt. Doch braucht die Beschiftigung mit der neu-
en Klangwelt bekanntlich viel Zeit und Geduld. Wie wich-
tig es ist, auch diese Di ion unseres Instr in
den Unterricht einfliessen zu lassen, mochte ich mit einem
treffenden Gedanken aus dem Vorwort belegen: «Ein wei-
terer - und nicht gebiihrend bekannter - Grund fiir F16ti-
sten, an neuen Klangen zu arbeiten, ist der, dass es auch
fiir die traditionelle Spielweise ein grosser Gewinn ist. Die-
se neuen Spielweisen entwickeln Kraft, Flexibilitit und
ein feines Gespiir in Ansatz und Atemstiitze, und sie ver-
helfen so dem Spieler zu grosserer Farbigkeit des Klanges,
breiterer Dynamik und einem tragfahigeren Ton. Zudem
wird auch das Gehor gefordert, da man, sobald man weg
von den traditionellen Griffen ist, sich im voraus die ge-
wiinschte Tonhohe klar vorstellen kénnen muss...»

Harald Genzmer: Trio fiir drei Querfléten (1990). Peters
EP 8740 (Partitur und Stimmen), Fr. 52.-

Harald Genzmer ist mit diesem fiinfsétzigen Trio ein be-
sonders hiibsches Werk gelungen, welches einem guten
Mi E ble viel Freude bereiten wird. Im er-
lstn-m Satz (Andante-Scherzando-Andante) weist der schnel-
e Mittoltoil i A e

Elisabeth Schénig
Querflote

Friedrich Silcher: Variationen iiber «Nel cor piii non mi
sento» fiir Fl6te und Klavier. Béirenreiter BA 8173, Fr. 19.50

Die einst bei Nagel erschienenen Variationen iiber die
Arie aus Paisiellos Oper «La Molinara» sind nun von
Biirenreiter neu vorgelegt worden. Das anmutige Thema
erfihrt in den fiinf kurzen Variationen eine abwechs-
1 iche, auf beide Instrumente verteilte Weiterfithrung,

rierten Klaviers (1722) die beiden fii Fugen,
die Fuga 4 (original cis-Moll) und die Fuga 12 (original b-
Moll) ht und fiir Blockflo i eingerich-
tet. In einem kurzen Kommentar beschreibt sie die Fugen
und erldutert ihre Bearbeitung. Das Problem der Stimmen
wurde so gelost, dass Sopran und Alt auf einem Blatt und
die drei unteren Stimmen auf einem anderen Blatt sind.
Vielleicht wiren einzelne Stimmen fiir jede Flote sinn-
voller gewesen.

‘Wihrend die Sinfonien als Stiicke allein bestehen kon-
nen, sind die Fugen aus dem Wohltemperierten Klavier

Ein geeigneter Einstieg in die Welt der Variationen fiir die
gute Mittelstufe.

Wolfgang Amadeus Mozart: Sonate B-Dur KV 378 fiir
Querflote und Klavier. Hrsg. von Doris Geller. Hein-
richshofen N 2191 (Partitur und Stimmen), Fr. 26.50

Die bekannte Sonate wurde von Mozart fiir Violine und
Cembalo komponiert. In der vorliegenden, nur dusserst
sparsam veranderten Fassung fiir Fl6te konnte die Tonart
B-Dur beibehalten werden. Da dem Klavier (Cembalo)
der Haup SEam th o Gl gedact

Die neue Trompetenschule fiir
Anfanger ist speziell fur die Ausbil-
dung von Kindern und Jugendlichen
geeignet.

Teil | erldutert zunachst die Grund-
lagen-des Trompetenspiels und stellt
systematisch alle relevanten spieltech-
nischen Probleme dar.

Breitkopf Hartel

Hans-Joachim Krumpfer

rompetenschule
fiir Anfanger

Trumpet Tutor for Beginners
Ilikona wrpbl Ha TpyGe
ANS HAYHHAOLIMX

Deutscher Verlag
fur Musik, Leipzig

2 Bande

Bestell-Nr.: DV 30061/62
abM 21~

DViM 30061

Teil Il enthalt eine Vielzahl von Ubun-
gen und Spielstticken aus Vergangen-
heit und Gegenwart durch alle
Tonarten und steigert die Schwierig-
keiten behutsam, um die physische
Belastung nicht zu tberfordern.

2zu beziehen (ber Ihre Musikalienhandlung

p Ziige auf. Der zweite Satz
mutet etwas orientalisch an, wihrend der dritte an einen
Blues erinnert. Der vierte Satz, Tranquillo, verlangt eini-
ges an Tonkultur und Intonationssicherheit. Der fiinfte
Satz schliesslich wird durch seine Munterkeit und den stin-
digen Taktwechsel von 4/4 zu 3/2 Gefallen finden.

Heidi Winiger

Oboe

Mario Pagliarani: Sillabario delle primule fiir Oboe. Biren-
reiter BA 7230, Fr. 10.50_ ’

So wie die Bliite einer Primel aus fiinf Bliitenblittern,
besteht die «Fibel der Primeln» aus fiinf Sétzen, ein «gliick-
liches Zusammentreffen», das der Autor erst beim Schrei-
ben des Nachwortes bemerkt hat. Die Erinnerung an ei-
ne Primel, in einem fernen Frithling entdeckt, hat Mario
Pagliarani zu diesem Stiick inspiriert, die Idee, dass aus
der gelben Blume ein greller Ton entsteht. Wie jedoch ir-

Carl Maria von Weber

Der Freischitz

Die Oper als Bilderbuch mit Musik

eibina .
. Die Christnacnts Gelstergeschichie
Howard Blake Ravmond Briggs
er Schneemann

gendwelche Menschen daraus «die Oboe erfinden, indem
sie das doppelte Rohrblatt als Prinzip erkennen, welches
den Ton erzeugt, sobald man in den Stengel der Primel
bldst», ist mir selbst eher schleierhaft: Wiren Léwenzahn
oder Kerbel nicht viel naheliegender gewesen, zumal ihr
Stengel wenigstens hohl ist? Viel plausibler ist der Zu-
sammenhang zwischen der gelben Blume und dem - grel-
len! - Oboenton, obwohl man mit dem niedlichen Friih-
lingsboten natiirlich auch sanftere, stillere Téne assoziie-
ren konnte. Doch sei dies dem persénlichen Geschmack
iiberlassen.

Grelle Klangfarben bestimmen das ganze Stiick. Das
Spiel in meist sehr hohen Lagen ist interessant, wenn auch
ziemlich anstrengend. Mit Ausnahme des vierten Satzes
ist das Stiick technisch schwierig. Einzelne Sitze eignen
sich fiir fortgeschrittene Schiiler allenfalls zur ersten Kon-
taktnahme mit unkonventionellem Klangmaterial, auch
wenn die Beherrschung - auch einzelner Sitze - viel Zeit
und physische Kondition bedingt. Doppeltriller, Flageo-
lett und Glissandi sind iiberzeugend angewandte Aus-
drucksmittel, zudem in giinstigen Lagen und Verbindun-
gen eingesetzt.

Schwierig ist, nebst der hohen Lage, die extreme, schnell
wechselnde Dynamik, aber auch das andauernde Stacca-
tissimo/Pianissimo im dritten Satz, das - allerdings nur bei
sehr hohem Tempo - ein zweistimmiges Stiick ergibt.
Trotz der genannten Schwierigkeiten ist das Spiel mit hel-
len Ténen, effektvoller Dynamik und scheinbar improvi-
sierter Rhythmik durchaus faszinierend.

Othmar Michler

Trompete

Georg Philipp Telemann: Suite fiir Trompete in B und Kla-
vier. Hrsg. von Horst Eichler. Zimmermann ZM 2983 (Par-
titur und Stimme), Fr. 16.-

Die Suite von Telemann mit neun Sitzen (drei Sétze ta-
cet fiir den Trompeter) entstammen einer bisher unverdf-
fentlichten originalen Suite fiir Trompete, Streicher und
B.c. in D-Dur (mit elf Sétzen). Folgende Tanzsitze sind
charakterisiert: Marsch, M Aria, La Rejoui:
Sarabande, Gigue, Passepied I und II und Rondeau. Die
franzosische Ouvertiire und ein Menuett wurden leider
wegen ihres Schwierigkeitsgrades weggelassen. Die fran-
zosische Musik, vor allem die Suiten I%ﬁllys, beeinflussten
viele d he Zei Tel z.B. Bach, Hin-
del, Fischer, Krieger. Nicht nur die Titel der einzelnen Séit-
ze, sondern auch der formale Aufbau und das thematische
Material in dieser Suite leﬁen davon Zeugnis ab.

Der Tonumfang der nach B-Dur transponierten Trom-
petenstimme liegt zwischen klingend b’ und g” (b”), ist
von fortgeschrittenen Schiilern gut spielbar und beinhal-
tet keine ten technischen Schwierigkeiten. Fiir
die physische Erholung sind immer wieder Pausen einge-
setzt.

Die T\'omgetensnnun‘ e folgt wohl kaum immer dem Ori-
ginal, denn Naturton-Passagen sind mit Tonfolgen gemischt,
die auf der Naturtrompete nicht ausfiihrbar waren. Hier
wiirde ein Revisionsbericht Aufschluss geben. Es bleibt zu
hoffen, dass eine vollstindige Ausgabe in D-Dur, in Ori-
ginalbesetzung, folgen wird. Schon und empfehlenswert,
eine Bereicherung der Schiilerliteratur.

Willi Rothenmund

Elf leichte Klaviersatze

von Michael Tépel mit den
»Highlights« dieser beliebten Oper.
Die Geschichte wurde fur Kinder
nacherzahlt von Rainer Lorenz.

Die liebevollen lllustrationen
stammen von Norbert Stadele.
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Musique et pédagogie, une antinomie?

Nous pourrions nous demander si les cours de pédagogie dispensés dans les Conservatoires ne
devraient pas étre supprimés, a en croire les étudiants qui rechignent a les suivre, quand ils ne les

boycottent pas tout simplement.

A qui la faute? Aux étudiants, peu conscients de
I'importance que I’enseignement va occuper dans
leur vie professionnelle, aux pédagogues, encore
trop imprégnés de dogmes obsoletes, dans lesquels
le professeur-dieu, seul détenteur de /a méthode est
omnipotent, face a I'éléve, son pile reflet soumis et
étouffé? Sommes-nous enseignants pour flatter notre
narcissisme ou pour «informer» ’éleve, lui donner
forme, a lui et a sa musique? Si tel est véritablement
le cas, alors il devient urgent de considérer la question
del i 1ent non seul dans la perspec-
tive qui regarde ’enseignant, mais aussi celle de
Péleve. Le question ne sera plus exclusivement de
savoir comment transmettre un savoir, mais égale-
ment comment 1’éléve apprend et quels sont les
moyens pour développer ses capacités? Voila un
nouveau défit lancé aux sciences pédagogiques. Une
musique d’avenir en quelque sorte...

Soliste ou enseignant?

La politique générale des Conservatoires se veut
trés exigeante quant aux performances techniques
et musicales des instrumentistes. Le niveau requis
doit se gagner a la force du poignet et sur la corde
des nerfs. Cependant, et c’est une immense décep-
tion pour beaucoup de jeunes musiciens, la carrie-
re dont chacun révait se jouera davantage dans les
murs d’une école de musique que sur les devants de
la scéne. Certes, il reste la musique de chambre, I'or-
chestre, les «cachetons» occasionnels, mais toujours,
I’enseignement demeure. Est-ce une tare, la rente
des médiocres? «S’il est mauvais musicien, il est
peut-étre bon pédagogue» diront certains, pleins
d’indulgence.

Cependant, et nous ferons ainsi taire les moqueurs,
un bon pédagogue n’est pas forcément un fieffé mu-
sicien, bien au contraire. En effet, c’est au contact
journalier de I'instrument que se développe une con-
science du «comment» et du «pourquoi». Cette con-
naissance provient de I'expérience d’abord et s’al-
lie ensuite a une certaine science; science du jeu per-
1é, de la tenue de I'archet, du coup de pédale ou du
pincement des levres, largement décrite et parfois
de maniére contradictoire par différentes Ecoles.

Frangois Joliat, rédacteur romand d’“Animato», est diplomé
du Conservatoire de Lausanne et licencié en psychologie
clinique. Il travaille sur le concept de musique et inhibition
de laction sous la conduite d’Henri Laborit.

«Science sans conscience n’est que ruine de I'Ame»
dirait Montaigne. Mais qu’entend-on par conscien-
ce? C’est la conscience de ce que I'on fait au mo-
ment ol cela se produit: jouer et se voir jouer. Cet-
te séparation du moi, cette introspection impartia-
le, douloureuse parfois, c’est la schizophrénie du mu-
sicien, la maladie du «je sais que je ne sais pas en-
core». C’est une recherche, le chemin de croix qui
amenera peut-étre le salut. Cette démarche que le
maitre poursuit, elle touche également le corps, ce
corps que le musicien forme au contact de I'instru-
ment et qui I'informe de ses mouvement et de sa
tenue dans un rapport réciproque; voila le véritable
savoir.

Un disciple, la copie du maitre?

Un enseignant qui ne joue plus est un enseignant
mort. Plus il recherche, plus I’éléve profitera de cet-
te quéte, dans un partage du gofit de I'effort, du per-
fectible et de I'inconnu.

Ainsi, I’ ig) fait partie i del’ac-
tivité musicale, il en est méme indissociable. C’est
le maitre qui fait I'éleve, certes, mais I'éleve fait égale-
ment le maitre. Personne ne niera I'importance ca-
pitale qu’un professeur exerce sur ses éleves et c’est
presque naturellement qu’un éleve imite les gestes,
Pattitude et le savoir-faire du maitre quand ce der-
nier se met a enseigner lui-méme. «Tel pere, tel fils»
pourrions-nous dire. En effet, comment pourrait-il
en étre autrement? Intégrer la vision d’un maitre
C’est la faire sienne, créer un seconde peau. Celane
signifie pas I’acceptation passive du diktat rigide et
figé d’une doctrine - en art, seules les sculptures res-
tent de marbre - mais plut6t le libre consentement
d’un cheminement a deux, durant lequel le maitre
révélera a I’éléve ses propres possibilités cachées.
Ainsi, et cela beaucoup de professeurs le diront,
I’enseignement donné ressemble un peu a I'ensei-
gnement recu. Bien siir, on adapte, on modifie, on
améliore, on bannit parfois, mais on agit toujours en
fonction d’un modele.

Au contraire, les interrogations des éleves, leurs
difficultés méme, proposent au professeur un défit
sans cesse renouvelé. Comment trouver la voie qui
menera au succes et cela dans la détente et la bon-
ne humeur? Tel un habile grimpeur accolé a la paroi
rocheuse, chaque porositg::haque rainure devient
le support, minime mais suffisant pour s'élever au-
dessus du vide: voila toute la pédagogie résumée.

En effet, rien n’est juste ou faux dans la perfor-
mance d’un éléve, mais chaque événement musical
offre une possibilité d’aller au-dela, de mieux sen-
tir et de se sentir mieux dans une partition, dans un
trait virtuose, dans un rythme syncopé. Cette pédago-
gie est «active», elle libére de contraintes par trop
rigides des modeles, en dehors desquels plus rien
n’a de sens, pour amener I’erreur 2 montrer, par el-
le-méme, le chemin de la réussite. Elle a une raison
d’étre, c’est en quelque sorte le négatif d’un cliché,
un hiéroglyphe qu’il faut savoir décoder, et dans le-
quel, implicitement, se trouve le trajet vers I'exu-
toire. Les «c’est faux, recommence!» trop d’éleves
P'ont vécu. Ces remarques ne génerent pas de solu-
tions, elles affaiblissent au contraire la dynamique
de P’apprentissage et rendent les enseignants défi-
nitivement idiots, sans parler des éleves...

Entendre, c’est comprendre .

Les bons musiciens ont I'oreille fine et affinée et
c’est ce que beaucoup de pédagogues veulent déve-
lopper chez leurs étudiants. Non seulement, on re-
commande d’écouter de la «<bonne musique», mais,
et cela des les tous débuts, I’éleve doit &tre rendu at-
tentif  la qualité sonore de ce qu’il produit. La per-
tinence d’un scherzo ou d’un final de sonate, dé-

end, certes, du niveau technique, mais surtout de
a compréhension émotionnelle et cognitive de
I'ceuvre. Cependant, et chacun d’entre nous peut en
témoigner, les éléves n’entendent pas ce qu’il jouent,
ou plus exactement, ils entendent quelque chose de
différent de ce qu’ils expriment réellement. Cet écart
entre ce qu’ils ont I'impression de faire et ce qu’il
font, constitue un obstacle majeur a I'apprentissage.

Forts des liens puissants entre eux et leur profes-
seur d’instrument, les éléves des Conservatoires ne
comprennent pas trés bien ce qu'un pédagogue de
la musique pourrait encore leur apprendre de plus,
si ce n’est les résultats des examens de pédagogie?
Certes, on doit se mettre au niveau du jeune enfant,
a son écoute, lui former Poreille, développer sa mu-
sicalité, son golit esthétique et pendant cestemps, le
temps passe...

Or, cette pédagogie-13, elle n’existe plus, du moins
osons-nous I’espérer. Certes, elle se fonde sur des
principes que I'on retrouve a un stade développé
chez le bon musicien - I'oreille, le rythme, la musi-
calité - mais elle ne trace pas toujours les chemins
qui ménent a ces résultats, au contraire. On se bor-
ne souvent a dire «il n’est tout simplement pas doué
pour la musique» sans méme se rendre compte que
cela signifie égal I’échec de I’ i
conjugué a celui de 'enseignant. Plusieurs courants
novateurs délimitent d’'une maniére bien moins dé-
cisive la barriere entre I’enfant doué et celui qui ne
’est pas, en mettant I’accent sur le développement
des acquisitions et les moyens appropriés pour com-
bler les déficiences.

Une science de la pédagogie?

Les sciences humaines et tout particulierement la
psycho-pédagogie ont pris une ampleur considéra-
ble ces trente dernieres années. On doit ce bond gi-
gantesque aux découvertes fondamentales concer-
nant le systéme nerveux d’une part, et d’autre part
a ’engouement du public pour tout ce qui touche
le développement de I’individu, que ce soit dans la
recherche du bien-étre et du bien vivre, mais aussi
dans le développement de ses capacités, 11

Jacques Siron: La partition intérieure. Editions Outre
Mesure, Paris 1992, 768 pages

Voici enfin le livre que 1'on attendait. Comment impro-
viser, quels sont les styles, les tendances, depuis la musi-
que classique jusqu'au «free jazz»?

L'improvisation, bien que trés prisée chez les Classiques
et chez les Romantiques (le pianiste montrait son génie
d'improvisateur dans les cadences des concerti) s'est peu
a peu effacée, lorsque ces dernieres ont été écrites. En ef-
fet, il ne demeure que les organistes, et encore, pour con-
server cette grande tradition. Le jazz, quant 2 lui, trouve
une grande partie de sa substance dans |'improvisation,
cet aspect de la musique qui se fait dans I'instant, dans I'«ici
et le maintenant»; c'est I'expression du paysage intérieur,
quand la partition n'existe que dans le regard des musici-
ens, attentifs aux autres, quand I'individuel s'éleve au collec-
tif...

Ce livre tres fouill€ se lit en diagonale, et en cela il in-
téressera n'importe quel musicien, amateur ou profes-
sionnel. En effet, construit en neuf parties, il se propose
d'aborder I'improvisation comme phénoméne musical d'a-
bord, puisque un chapitre est consacré au phénomene so-
nore, depuis les mécanismes physiologiques de 1'ouie jus-
qu'a la perception. Les questions d'harmonie, de mélodie
et de rythme occupent les chapitres suivants. On entre ain-
si dans les secrets des structures qui engendrent la musi-
gue, que ce soit celle du classique, du moderne, du jazz ou

e 1'ethno-musique.

Apres la description de genres, de formes et de styles, on
passe a l'improvisation du «geste musical,» celui qui ame-
ne la construction de la dynamique 2 la phrase.

Enfin, Jacques Siron propose de donner une orientation
sociale a I'improvisation car c'est en groupe aussi qu'elle
trouve sa raison d'étre: chacun enrichit le tout de sa pro-
pre vision, et cela dans 1'harmonie. Un projet politigue'!

Notons également la présence d'un abondante disco-
graphie, un index anglais-francais, un index général et un
glossaire qui donne Ia définition des mots-c%és employés
dans cet ouvrage.

Ceci est le résultat d'une recherche passionnée et pas-
sionnante, comme le seront les découvertes, nous I'espérons,
qui vont résulter de la lecture de cet ouvrage de référen-
ce. FI

Isabelle Ory: La fliite traversiére. Editions Van de Velde,
Paris 1993, 128 pages. Texte bilingue: frangais/anglais

L'éditeur Van de Velde vient de nous annoncer le grand
succes de cette méthode de fllte traversiere. Si nous vous
la mentionnons, c'est qu'en effet, elle en vaut la peine. La
p ion générale est ive et tous les aspects théo-
riques et pratiques de I'instrument sont traités a travers
des illustrations claires et intéressantes. Cet ouvrage peut
tout aussi bien étre recommandé pour I'enfant qui désire
se faire une idée générale de la fliite, comme pour le pro-
fesseur qui voudrait avoir une méthode souple dans la-
quelle figurent les principes qu'il aura expliqués a la lec-
on. Ains, 1'éleve, en rentrant chez lui se souviendra, 2 tra-
vers les dessins et les schémas, quelles sont les positions
que son professeur lui a enseignées.

Nous voyons encore une intéressante perspective. Gra-
ce au chemi h logique de 1'apprenti les
parents peuvent, a travers les explications données dans
le livre, comprendre un peu mieux I'instrument de leur en-
fant et participer de manire active a ses progres.

Un dernier aspect a souligner, c'est que chaque petit mor-
ceau est doté d'un accompagnement, soit au piano, soit a
la guitare ou 2 la fldite, initiant dés les débuts I'enfant a jou-
er en groupe. I

Le journal Animato se propo-
se d’exposer les activités et les
événements des Ecoles de mu-
sique. Griice a sa large diffu-
sion, les idées pédagogiques et
musicales, les communiqués et
les annonces peuvent inté-
resser et toucher un vaste pu-
blic. Alors écrivez-nous.
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Nouveau numéro télécom a
PASEM!

Le secrétariat de I’Association Suisse des
Ecoles de Musique ainsi que celui de la Fon-
dation commune de prévoyance ASEM/
SSPM ont déménagé dans de nouveaux
bureaux a la Grammetstrasse 14, a Liestal
(BL). L’adresse postale reste la méme:
ASEM, Case postale 49, 4410 Liestal.
Les nouveaux numéros télécom sont:
Tél: 061/922 13 00, Fax: 061/922 13 02.

Neue Telekom-Nummern

Das Sekretariat des Verbandes Musik-
schulen Schweiz und der Vorsorgestiftung
VMS/SMPV bezog an der Grammetstras-
se 14, in Liestal neue Biiros. Die Post-
anschrift lautet wie bisher: Postfach 49,
4410 Liestal. Die neuen Telekom-Num-
mern: Tel. 061/922 13 00, Fax 061/922 13 02.

intellectuelles et artistiques.

Les théories de ’apprentissage

Bien que ces méthodes soient employées avec
succes depuis maintenant plus de vingt ans en insti-
tution pour enfants ou adultes déficients, les théo-
ries qui sous-tendent ces travaux concernent évi-
demment I’apprentissage (science des aociuisitions)
de n’importe quel organisme vivant et cela jusqu’a
I’homme. Avec les fantastiques progrés des neuro-
sciences, on a pu non seulement décrire les étapes
du développement de I'intelligence, mais également
décrire le fonctionnement nerveux sous-jacent de
ces conduites. Les recherches sur la mémoire ont
apporté une visions nouvelle de 'apprentissage égale-
ment.

Cependant, il est tout a fait curieux que les musi-
ciens qui exploitent leur corps et leur cerveau de
maniére parfaitement extraordinaire et qui incar-
nent par leur art, ce que I'étre humain exhale de trés
subtil, en aspiration pour un idéal de dépassement,
jusqu’a tout sacrifier, ces mémes musiciens, s’ils sont
capables de reconnaitre n’importe quelle marque
de piano a son timbre, n’importe quel pianiste a son
jeu, ils ignorent tout d’un autre instrument, sans le-
quel rien ne se ferait: leur systéme nerveux. Or, si
certaines nouvelles écoles ont cru approcher le phé-
nomeéne musical, non plus par la description de po-
sitions correctes ou incorrectes de I’archet, du poignet
ou de I’axe du corps, mais par I'’énumération des
segments corporels mis a contribution lors d’exé-
cutions musicales (la pronation, la supination, I'ab-
duction et 'adduction), concepts directement tirés
des théories du mouvement, ces écoles ont franchi,
certes, un pas dans la démystification du jeu, ce-
pendant, elles n’ont considéré qu’un niveau d’or-
ganisation bien limité par rapport a ce que fait en
réalité un musicien quand il joue, ou de ce que de-
vrait faire un éléve pour apprendre a jouer. Décri-
re n’est pas comprendre; comprendre n’est pas ex-
pliquer.

“est ici que commence I’enseignement; il ne suf-
fit pas de jouer pour «faire sonner». Mais comment
faire ressentir ces différents contrastes, quand un
éleve débute ou lorsqu’il n’entend rien encore?

Nous orienterons ce débat vers des perspectives
pédagogiques plutot qu’esthétiques. En effet, au lieu
que de parler de la sensibilité musicale, nous ten-
terons d’approcher ce concept dans son aspect «déve-
loppemental» en montrant qu’il n’existe pas de gens
doués pour la musique et d’autres qui ne le seraient
pas, mais au contraire, que les uns ont acquis une
connaissance sensori-motrice, émotionnelle et co-
gnitive supérieure aux autres. «Un enfant qui vient
de naitre ne peut rien imaginer, parce qu’il n’a rien
appris» déclare Henri Laborit. C’est principalement
cette idée de continuité du biologique au psycholo-
gique, du systéme réflexe a la sphére imaginaire, que
nous allons aborder ultérieurement et qu’il est pas-
sionnant de faire découvrir aux musiciens en herbe,
a travers I'enseignement, certes, mais aussi a travers
’apprentissage de ces mécanismes... durant les cours
de pédagogie par exemple. Frangois Joliat

SIGNORILE, M.~ Musique et société: Le modele d’Arles 2
I'époque de 'absolutisme (1600-1789). Préface de Jean
Mongrédien. (Vie musicale frangaise, T. 8). Gendve, 1993.

FS 75—
Etude historique des rapports entre musique, musiciens et
société d’Ancien Régime. .. De 'utilisation des instruments
dans I'église au phénomene d’acculturation du modele ver-
saillais des grands motets, des institutions musicales 2 la
mobilité des musiciens, des fétes publiques 2 la pratique pri-
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DIJON.- Bibliothéque du Conservatoire national de région. — Catalogue du fonds ancien.
(Patrimoine musical régional). Dijon, Assecarm de Bourgogne, 1992. FF 55.—

THE NEW GROVE DICTIONARY OF MUSIC &

MUSICIANS, 20 vol. FS 3400.—
Etudiant FS 2400.—

THE NEW GROVE DICTIONARY OF OPERA, 4 vol. FS 1400.—

THE NEW GROVE DICTIONARY OF MUSICAL

INSTRUMENTS, 3 vol. FS 850.—

; THE NEW GROVE DICTIONARY OF AMERICAN
MUSIC, 4 vol. -FS 1150.—
THE NEW GROVE DICTIONARY OF JAZZ, 2 vol. ES 550.—

vée — pour ne citer que quelques exemples — tous les élé-
ments sont envisagés ici dans une approche pluridisciplinai-
re, replacés dans leur environnement social et culturel, réin-
sérés dans 'histoire des débats d'idées de I'époque...
SCHERRER, N. (1747-1821)- Symphonies, ca. 1780. Intro-
duction de Jacques Horneffer, annotations critiques de Xavier
Bouvier. Genéve, Univ. et Conservatoire, 1991. FS 90.—
Six symphonies a 8 parties obligées (2 ob, 2 cors, cordes) et
la Simphonie périodique (2 fl, 2 cors, cordes).
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