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Lange wurden die bemalten Ap-
penzeller Mobel des 18. und
frithen 19. Jahrhunderts als Bau-
ernmobel bezeichnet. In letzter
Zeit begann sich der neutrale
Begriff «Bemalte Mébel» zu eta-
blieren. Fiir wen wurden solche
Mobel aber angefertigt? An zwei
Beispielen aus dem Kanton Ap-
penzell Ausserrhoden sei dieser
Frage nachgegangen.

Die verkehrte Welt der Anna
Barbara Erbar

«Gehort der Jungfer Anna
Barbara Erbar. 1819» —so lautet
die Anschrift auf dem ersten hier
vorgestellten Schrank. Er ist im
Museum Herisau ausgestellt und
bildete ein Konfirmationsge-
schenk fiir Anna Barbara Erbar
(1802-1836) in Urnasch. Bereits
der Namenszusatz «Jungfer»
zeigt, dass sie aus einer wohlha-
benden Familie stammte. Die
Anreden Herr, Frau oder Jungfer
hatten die Bedeutung eines Eh-
rentitels und waren Angehoérigen
von Politikerfamilien vorbehal-
ten. Eine grosse Zahl der bemal-
ten Mobel aus Appenzell Aus-
serrhoden wurde fiir Leute aus
diesem Milieu gefertigt, wobei
diese nicht zur sehr schmalen
Elite des Kantons gehorten (die-
se konnte sich Hartholzmobel
leisten), sondern zu einer obe-
ren, landlich-dorflichen Mittel-
schicht, die allerdings im lokalen
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Rahmen durchaus die Ober-
schicht bilden konnte.

Anna Barbaras Vater, Hans
Conrad Erbar (1768-1851), wur-
de 1796 zum Gemeinderat ge-
wahlt und versah von 1813 bis
1829 das hochste kommunale
Amt des Gemeindehauptmanns
[= Gemeindeprasident]. Sowohl
sein Vater wie auch sein Schwie-
gervater hatten dieses Amt eben-
falls ausgetibt, der letztere zwi-
schen 1778 und 1799 zudem die
Aufgaben eines Landesbeamten
[= Regierungsrates]. Wohnhaft
war die Familie Erbar am Dorf-
platz von Urndsch, wo sie das
Gasthaus Taube mit angeschlos-
sener Backerei fithrte und wohl
auch eine Fuhrhalterei betrieb.
Anna Barbaras Mutter starb be-
reits 1808 im Alter von sieben-
unddreissig Jahren an Auszeh-
rung [=Tuberkulose]. 1818 ver-
heiratete sich der Vater ein
zweites Mal, mit Frau Anna Ca-
tharina Fassler (1763 — 1827), der
angesehenen und vermogenden
Witwe von Gemeindehaupt-
mann Hans Ulrich Nabulon.

Die Motive der zwolf Rand-
vignetten auf dem Schrank stel-
len in der Mobelmalerei eine
Besonderheit dar. Jede der von
einem Merkvers begleiteten Sze-
nen zeigt eine verkehrte Welt,
Episoden, die reale Beziehungen
ins Gegenteil verkehren und da-
durch ein umso direkteres Ab-
bild der tatsidchlichen Soll-Ver-

haltnisse zeichnen. Oben links
beispielsweise bedient der vor-
nehm gekleidete Hausherr den
Spinnrocken, wahrend ihn seine
Gattin, einen Stab in der Hand,
zurechtweist und sich von ihm
verabschiedet. Dazu steht ge-
schrieben: «Ey, wie fein spinnt
doch der Mann,/Und das Weib
hat Hosen an». Auf satirische
Weise wird so der Frau der Platz
zugewiesen, an den sie gefalligst
gehort. Durch das Vertauschen
der Rollen wird umso deutlicher
aufgezeigt, wie die Normalitdt
eigentlich sein sollte, eine nota-
bene gottgewollte Realitdt, wie
der dominante Merkspruch
«Soly Deo Gloria» [= allein Gott
die Ehre] auf dem Mobelstiick
mahnt.

Bemerkenswert ist der Degen,
den die Frau umgegiirtet hat.
Wihrend andere Bilderbogen,
die das im 19. Jahrhundert dus-
serst beliebte Thema der ver-
kehrten Welt zeigen, die Frau in
dieser Szene mit einem Gewehr
darstellen, trigt sie auf unserem
Schrank einen Degen. Da wer-
den wohl lokale Traditionen auf-
genommen, war doch im Ap-
penzellerland der Degen lange
Zeit der Ausweis, der zur Aus-
tibung des Stimm- und Wahl-
rechts in kantonalen Angelegen-
heiten an der Landsgemeinde
berechtigte. Und dieses war bis
1989 den Miannern vorbehalten.
Die Frau verabschiedet sich also
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von ihrem Mann und begibt sich
an die Landsgemeinde, um ihre
politischen Rechte wahrzuneh-
men, dieweil der Mann daheim
bleiben und den Haushalt in
Schwung halten muss.

Die tatsichliche Welt begeg-
net uns auf der unteren Tirfiil-
lung des Schrankes: Eine realis-
tisch gemalte Szene in einer Stu-
be, mit einem {iberhoht gezeich-
neten Sennen als Blickfang, ver-
mittelt zahlreiche Details aus
dem Alltagsleben in der Zeit um
1819, als der Kasten gefertigt
wurde. So befinden sich in der
Sammlung des Museums He-
risau dasselbe Nahkastchen und
dasselbe Biigeleisen, wie sie von
den beiden Frauen verwendet
werden. Die beiden Minner
schmauchen imposante Pfeifen
und scheinen eine Diskussion zu
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Stubenszene in der unteren Tiirfiil-
lung.
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fithren. Derweil machen sich die
Frauen, wie es sich gehort, mit
Handarbeiten niitzlich. Die sit-
zende und biirgerlich gekleidete
ist moglicherweise mit der Ei-
gentiimerin des Schrankes iden-
tisch, die andere ist bereits unter
die Haube gekommen, also ver-
heiratet, und vermutlich die
Ehefrau des Sennen. Eigenartig
sind die Gegenstande des sitzen-
den Mannes. Hinter das Ohr ge-
steckt hat er sich ein langliches
Objekt, das einem Pinsel dhnlich
sieht. Die Schale auf seinen
Knien ist mit etwas Dunklem
gefiillt. Handelt es sich um Far-
be? Haben wir es mit dem Maler
des Schrankes zu tun?
Kontrastierend zu dieser rea-
len Stubenszene zeigt die obere
Tirfullung noch einmal eine
imagindre Welt. Diesmal keine

Detailansicht der Mdnnerfigur rechts

in der unteren Tiirfiillung.

verkehrte, sondern eine ideali-
sierte Wunschvorstellung von
einem sorgenfreien, koniglichen
Leben. Das Spiel mit den unter-
schiedlichen Lebenswelten zieht
sich also durch sdmtliche Motive
auf dem Kasten.

Anna Barbara Erbar starb
schon kurz nach ihrem 34. Ge-
burtstag. Sie hinterliess den hiib-
schen Betrag von 965 Gulden,
von denen sie 135 selbst erspart
hatte und 67 aus dem Ganterlos
ihres Mobiliars stammten. Ob
der hier beschriebene Schrank
ebenfalls vergantet wurde, ldsst
sich nicht mehr sagen. Der Rest
ihres Vermogens stammte aus
Erbschaften, die ihr frither zuge-
fallen waren.

Handwerkeralltag bei
Anna Elisabetha Erbar

Ein ziemlich anderes Erschei-
nungsbild hat der Schrank von
Anna Barbaras élterer Schwester
Anna Elisabetha Erbar (1797-
1858). Sowohl die Thematik der
aufgemalten Motive wie auch die
stilistische Gestaltung sind ver-
schieden; nicht einmal die Sei-
tenwénde sind gleich bemalt, was
in dieser Zeit eine Ausnahme
darstellt. Gemeinsam sind den
beiden Mobeln einzig die realis-
tischen Alltagsszenen auf den
unteren Tirfeldern und die Gir-
landen unter den Turen. Der Ka-
sten wurde, wie die allermeisten
bemalten Mobel, auf die Hoch-
zeit verfertigt. Anna Elisabetha
heiratete am 27. Marz 1817 den
ebenfalls in Urndsch ansdssigen
Handwerksmeister Johannes




Zwei Motive mit
Szenen der ver-
kehrten Welt:
Links die im Text
beschriebene,
rechts: «O, seht
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Frontansicht
und Ausschnitt
der unteren
Tiirfiillung des
Schrankes von
Meister Jo-
hannes Mettler
und Frau Anna
Elisabetha Er-
bar, 1817. (In
Privatbesitz)

Mettler (1796 -1841). Die obere
Turfullung zeigt das verliebte
Paar vor einer dérflichen, an ih-
ren Wohnort erinnernden Kulis-
se. Die Ehe verlief dann jedoch
weit weniger gliicklich.

Die untere Tiirfiillung ist dem
Berufsleben des Ehemannes ge-
widmet und zeigt eine bis ins
kleinste Detail ausgearbeitete,
realistische Darstellung vom Be-
schlagen eines Pferdes. Bemer-
kenswert ist auch die Stange im
Hintergrund zwischen den bei-
den Héusern. An ihr befestigt ist
ein briefkastendahnlicher Behal-
ter, vor dem ein Vogel sitzt. Es
diirfte sich um einen Tauben-
schlag handeln. Tauben wurden
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damals in Appenzell Ausserrho-
den gerne zur Bereicherung des
Speisezettels gehalten.

Von Johannes Mettler ist tiber-
liefert, dass er ein talentierter
Schmiedemeister war, mit seinen
Fahigkeiten aber wenig anzufan-
gen wusste. Er vergniigte sich
lieber mit Jagen, Spielen und an-
deren «unniitzen Dingen». Zu-
dem soll er sich «mit schidlichen
Biichern und sogenannter Ge-
heim- oder Schwarzkunst abge-
geben und geprobelt» und den
richtigen Glauben verspottet ha-
ben. Das Hin- und Hergerissen-
sein zwischen der Welt der Magie
und den Anspriichen des kirch-
lichen Glaubens schien bei ihm

mehrmals psychotische Angst-
zustande ausgelost zu haben. Die
Ehe, in der Streitigkeiten zum
Alltag gehorten, hielt diesen Be-
lastungen nicht stand. 1831/32
liess sich Anna Elisabetha Erbar
von ihrem Mann scheiden und
lebte danach mit den drei Kin-
dern wieder im Hause ihres Va-
ters, wo sie dem Beruf einer
Handstickerin nachging. Jo-
hannes Mettler, der den Ver-
handlungen vor dem Ehegericht
ferngeblieben und voriiberge-
hend nach Schénengrund {iber-
siedelt war, vermochte seinen
Lebenswandel nicht zu dndern.
Er starb relativ jung an den Fol-
gen eines Sturzes, nachdem er im
Vollrausch von einer Bank he-
runter auf den Kopf gefallen war.

Interessant wire es zum Schluss
zu erfahren, ob fiir die drei Ge-
schwister von Anna Barbara und
Anna Elisabetha Erbar, ndmlich
Hans Conrad, Anna und Anna
Kathrina Erbar, ebenfalls bemal-
te Schrinke verfertigt wurden.

Abbildungen: Stiftung fiir appenzel-
lische Volkskunde, Herisau. Fotograf:
Marcel Ziind.
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