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Renovationsarbeiten im Kloster Wettingen

von Emil Maurer

Wite der Bauherrenstolz, wie er auf Schritt und Tritt aus den Wappentafeln
baufreudiger Abte an den Wettinger Mauern spricht, noch heute auf solche
Weise lebendig, so stiinde nun auch dem Kanton Aargau und seinem Hoch-
baumeister ein Ehrenrelief zu. Was der Staat unter der Leitung Karl Kauf-
manns und seiner Helfer H. Meili und A. Eichenberger seit einigen Jahren ge-
leistet hat, setzt einer unrithmlichen Epoche in der Wettinger Baugeschichte
ein Ende. Flickarbeiten etlicher Generationen und unstatthafte Eingriffe konn-
ten getilgt, da und dort untauglicher Unterhalt und selbst Verfall aufgehalten,
schlieBlich auch einige Entdeckungen von kunstgeschichtlichem Interesse ge-
macht werden. Von diesen Arbeiten, soweit sie den kiinstlerischen Bestand
angehen, mochten die nachstehenden Abschnitte einstweilen das Inhaltsver-
zeichnis bieten; ihre Auswertung wird dem Text der «Kunstdenkmaler des
Kantons Aargau» zustehen, und was an betrieblichen und wohnlichen Ver-
besserungen erzielt worden ist, mégen andere wiirdigen. Noch ist vom Ge-
samtprogramm erst ein Bruchteil verwirklicht.

Das Hauptportal der Kirche

Die Verwitterung des nordseits am «Paradies» gelegenen Portals mit seinen
drei Heiligengestalten — Maria mit dem Kinde, flankiert von den Zisterzien-
serheiligen Bernhard von Clairvaux und Robert von Citeaux — hatte im Jahre
1949 einen solchen Grad erreicht, daB nach dem Verlust ganzer Teile und der
Anbringung grofler Zementflicke nicht mehr auf Konservierung und Ergin-
zung der Originale von 1760 gehofft werden konnte. Auf Grund mehrerer
Expertisen, an welchen auch die Eidgenossische Kommission fiir Erhaltung
historischer Kunstdenkmiler beteiligt war, erwies sich die vollstindige Er-
setzung der Architektur und der Skulpturen als unumginglich.

Von den architektonischen Teilen des Portals wurden genaue Maflaufnah-
men hergestellt. Die Reproduktion der Siulen, Pfosten und Gesimse in Wii-
renloser Muschelkalk und ihre Versetzung gelang ohne groBe Schwierigkei-
ten. Indessen stellten sich beim Kopieren der Heiligenstatuen in Sandstein
alle jene heiklen, letztlich unlosbaren Probleme, wie sie beim Ersatz von Bau-
plastiken auftauchen konnen. Nachdem Gipsabgiisse erstellt waren, hatte eine
einfiihlende Kiinstlerhand die fehlenden Teile aufzumodellieren; dabei leiste-
ten die Zeichnungen J. R. Rahns (um 1860) und eine alte Photographie gute
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Dienste. Wihrend die seitlichen Figuren geniigend Anhaltspunkte fiir verant-
wortbare Rekonstruktionen boten — es handelte sich je um den rechten Un-
terarm und einzelne Gewandpartien —, war die Arbeit an der von anderer
Hand geschaffenen, schon mehrfach verschlimmbesserten Marienstatue ein
Priifstein fiir alle Beteiligten. Der untere Teil der Gestalt war weitgehend neu
zu formen; die Hinde und das Jesuskind wiesen schwere Beschidigungen auf.
Fiir die Faltensprache konnten die wenigen unberiihrten Partien als verbindlich
gelten, der Gesichtsausdruck wurde nach Mdglichkeit beibehalten. Nimben
und Stibe konnten in der «Rumpelkammer» des Klosters — der inzwischen
neugeordneten oberen Sakristei — vervollstindigt und nach neuer Vergoldung
den Gestalten wieder beigegeben werden. Wenn auch trotz sorgfiltiger Punk-
tierarbeit der Bildhauer (A.Meier, Wiirenlos, A. Magg, Ziirich, F. Fischer,
Ziirich) von der Feinheit der barocken Formspannungen und dem lebendigen
Spiel der Oberflichen nicht alles auf die Kopien iibergegangen ist — immer
bleibt ja ein solches Unternehmen eine bloBe Anniherung —, darf die Wieder-
herstellung im Ganzen doch anerkannt werden. Die Originale selbst, nunmehr
vor baldigem Untergang gerettet, bieten sich in der Kirche zu naher Betrach-
tung dar. Es ist kein Zweifel, daf die schweizerische Bildhauerei des mittleren
18. Jahrhunderts nicht manche ebenso kraftvolle Leistungen kennt wie die
beiden Wettinger Zisterzienserheiligen.

Was die Giebelarchitektur betrifft, hat man sich nach einigen Versuchen
entschlossen, die rahmenden Natursteinpilaster wieder zu zeigen, wihrend
die Abfallrohre versteckt werden konnten. Die Nische der Muttergottes, unter
der erginzten Datumskartusche, ist nun ginzlich weifl gehalten. Das hiibsche
Rokokogitter — mit seinem Stichbogen eine Konkurrenz zum Rundbogen des
Portals — wurde entfernt und sieht einer neuen Verwendung entgegen.

Wihrend der Bauarbeiten sind hinter der Barockarchitektur Teile des
spatgotischen Portals an den Tag gekommen. Uber stumpfem Spitzbogen-
scheitel mit Profilverschneidung lag eine beschnittene Relieftafel mit den
Wappen Wettingens und des Abtes Peter II. Schmid, das Dokument der Er-
bauung um 1600. Der Hof

Der im Stdosten des Klosters gelegene Hof ist aus der «Asche» eines unge-
pflegten, kasernenhaften Gevierts als ein Phonix erstanden: hell, freundlich
und schongeordnet. Vorerst wurden der Windfang beim Haupteingang und
das Brunnenhaus — Storefriede der kubischen Reinheit — entfernt. Der Durch-
gang bei der Marienkapelle, frither breit und stichbogig, ist nun als kleinerer
Rundbogen besser in die Nordfassade eingeordnet. Vor allem konnten die
Fensterrhythmen, die durch ungemiBe Einbriiche besonders im Westen gestort
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waren, auf spitgotische freie Weise wieder ausgeglichen werden. Von den
gekehlten Sandsteingewinden war die Mehrzahl auszubessern oder ginzlich
zu ersetzen; iberall ist dabei als Oberflichenstruktur die historisch richtige
Scharrur zur Anwendung gekommen. In dem schmucken Nordfliigel muBten
simtliche Strebepfeiler, die Stiitzen der gewdlbten Hallen im Innern, ersetzt
werden; die Nachfolger gereichen mit ihren Sandsteinquadern dem Hof zu
besonderer Zier. Im ErdgeschoB sind die grolen Rundbogenfenster, die der
Bibliothek (ehemals Parlatorium) Licht zufiihren, neuerdings mit Waben-
scheiben in Bleifassung verglast. Als Verputz dient ein feinkorniger Abrieb
in WeilB3kalktechnik, versehen mit einem Anstrich aus Mineralfarbe. Das
ochsenblutfarbene Rot der Fenstersprossen und Dachsparren trigt zur Be-
lebung der baulichen Strenge bei. An einen unerfiillten Wunsch gemahnt die
achteckige Aussparung in der neuen Pfldsterung: ein Brunnen soll wie ehe-
dem als Blickfang und bedichtiger Plauderer ins Geviert des Hofs zu stehen
kommen.

Die vom Verputz befreiten Fassaden verrieten dem Bauhistoriker, daf}
nicht nur der westliche, sondern mindestens auch der siidseitige Trakt schon
hochgotischen Ursprungs ist. Von den schartenartigen Fensterchen ist eines
~ als Ausweis sichtbar belassen worden. Der Trakt der Marienkapelle muB3, nach
den Eckquadern zu schlieBen, bis 1599 gegen Westen freigelegen haben. An
waagrechten Baunihten und an der verschiedenartigen Mauertechnik waren
Aufstockungen abzulesen. Die nun wiedergewonnene spitgotische Gestalt des
Hofs ist dem unermiidlichen Abt Peter II. Schmid zu verdanken: eine Wap-
pentafel Citeaux-Schmid datiert den Nordfliigel auf 1599, eine zweite — Wet-
tingen-Schmid — den Siidtrakt auf 1610.

Die Siidfassade

Den Anblick der ausgedehnten Siidfassade von der Limmat her hat zumal der
Abbruch des ehemaligen Latrinenhauses verbessert. Dieser schmale Risalit
war seiner Anlage nach zwar von hohem Alter, doch hatte das 19. Jahrhun-
dert ihn aufgestockt und mit unpassenden Offnungen und Dichern versehen,
so daB er die anliegende Giebelfront unerfreulich bedringte. Nach seiner Ent-
fernung dehnt sich die lange Trauffront ruhig zwischen den zwei Hauptgie-
beln aus. Von diesen beiden Schwerpunkten hat der westseitige eine Berich-
tigung erfahren, indem nun sein Satteldach wieder geknickt und mit kleinem
Vorsprung verlduft und die beiden iibergrof3en Mittelfenster, obwohl langst
so iiberliefert, zu feingliedrigen Staffelfenstern mit ausgeglichener Bankhohe
verwandelt sind. Unter ihnen hat Abt Peter II. Schmid ein Relief mit gevier-
tem Wappen und dem Datum 1597 als Bauurkunde eingelassen, wihrend der
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lange Zwischentrakt das Wappen des Abtes Peter I. Eichhorn mit der Jahe-
zahl 1561 trigt. Im einzelnen hat sich die architektonische Neugestaltung an
die schon im Hof angewendeten Regeln gehalten.

Nordfassade und Kapitelsaal

Dem duBleren, dreieckigen Hof, den heute das Zwyssig-Denkmal ziert, kommt
die Ausmerzung einer kapitalen Bausiinde zustatten. Als der Kapitelsaal im 19.
Jahrhundert zum Feuerwehrmagazin degradiert wurde, hatten die drei roma-
nischen Fenster, die in den Hof blickten, zwei grolmauligen Rechtecktoren zu
weichen. Nach Verlegung dieses Magazins ist es nun moglich geworden, dank
der Erhaltung eines halben Fensters im Mauerwerk und anhand der Zeich-
nungen J.R.Rahns die urspriingliche Folge der drei Rundbogen wieder her-
zustellen. Auch die Verkleinerung der im Winkel gelegenen Fenster hat dazu
beigetragen, der Gliederung der Fassade ihr feines Gleichgewicht zuriick-
zugeben. Was die Herstellung des Kapitelsaals fiir die gesamte Wettinger
Anlage bedeutet, wird sich erst nach seiner Innenrenovation, die bevorsteht,
vollends erweisen.

Der rechtwinklig ansto3ende Fliigel der Bibliothek und der Marienkapelle
hat dieselbe Verschonerung erfahren wie seine Gegenseite im Hof. Den Auf-
gang zum «Schneggen» vermittelt eine schlichte Treppe unter hélzernem
Pultddchlein. Die neue Fassung des Durchgangs zum Hof — ein unprofilier-
ter Rundbogen mit neugeschaffenem Gitter — ordnet sich der vielgestaltigen
Fassade mit Ruhe und Schlichtheit ein. Nicht weniger als dreimal hat Abt
Peter Schmid hier mit seinem Wappen signiert: am Bibliotheksfliigel und am
Schneggentor mit dem Datum 1599, an der Winterabtei iiber der Kapelle
mit dem Baujahr 1602.

Der Renaissance-Lettner in der Kirche

Zu einer bedeutenden kunstgeschichtlichen Entdeckung hat die voriiber-
gehende Entfernung der Rokokoaltire an der Schranke des Retrochorus ge-
fiihrt. Hinter der goldenen Pracht, die mit bezeichnender barocker Sorglosig-
keit an ein paar Drihten als Kulisse dem dltern Bestande vorgehidngt war, trat
die Fassade des um 1600 unter Abt Peter II. Schmid erstellten Lettners zu-
tage. Es handelt sich um ein in der Schweiz einzigartiges Ausstattungsstiick
der kirchlichen Renaissance und um eine der spitesten Chorschranken iiber-
haupt, denn seit dem 15. Jahrhundert und zumal seit der Gegenreformation
war das Gepringe der Messen nurmehr durch Chorgitter vom Laienschiff ge-
trennt. Leider hat die unbekiimmerte Hand der «Dekorateure» von 1750 be-
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seitigt, was von dem iltern Bauwerk unbequem vorsprang, so die Hauptge-
simse und die Altaraufbauten, und iibermalt, was ihre luftigen neuen Rocail-
len nicht zudeckten.

Die Schranke erstreckte sich quer durch alle drei Schiffe, in der Mittel-
achse nur den Zugang zum Monchschor freigebend, in den Seitenschiffen aber
je von einem breiten Stichbogen durchbrochen. Das mittlere Portal, dessen
Gestalt nicht ersichtlich wurde, war eingefalit von mannshohen Flachnischen
mit palmettenartigem Abschlu3 und, dariiber, strengen Beschlagwerkorna-
menten, dhnlich denjenigen am Chorgestiihl. Zur Seite stand je ein Altar in
der Form einer straffen, giebelbekronten Architektur; davon waren nur noch
die Umrisse ablesbar. Uber dem stark profilierten Gesims, das dieses unterste
Geschol3 abgrenzte, zog sich ein Zyklus von zwolf auf Stein gemalten Chri-
stus-Szenen hin. Neun von ihnen, je in einen Beschlagwerkrahmen gefaf3t und
durch zierliche Hermenpilaster voneinander getrennt, sind erhalten: Verkiin-
digung an Maria, Heimsuchung, Geburt Christi (alle im nérdlichen Seiten-
schiff), der zwolfjihrige Jesus im Tempel, Gethsemane, Geilelung Christi —
in der Mittelachse eine stukkierte Madonna im Strahlenkranz (verloren) —
Dornenkronung, Kreuztragung und Auferstehung. Die drei Tafeln des siid-
lichen Seitenschiffs fehlten. Dieses etwa 105 cm hohe Bilderband beschlof3
ein zweites Gesims. Uber ihm erhob sich in der Mitte die Orgel als bekronen-
der AbschluB3, mit einem Prospekt aus breitem Holzgebilk und seitlichen
Pfeilern, alle reich mit reliefierten und polychromierten Ornamenten, Kar-
tuschen und Engelskopfchen verziert. Den Orgelkasten flankierten schrig zur
Seite abfallende Bildtafeln — links den hl. Christophorus in einer FluBland-
schaft, rechts eine Ernteszene mit Zisterziensern darstellend, je auf Holztafeln
gemalt — und schlieBlich @hnlich geschmiickte Briistungen, auf denen sich
feines Rankenwerk ausbreitete. Die Fassade erglanzte urspriinglich in einer
prunkvollen, kriftigen Farbigkeit, wie sie, zum Vergleich, etwa in den grof3en
Altarwerken dieser Zeit zu finden ist.

Als Architektur muB} die erneuerte Schranke des Retrochorus schon 1601,
als das anliegende Chorgestiihl begonnen wurde, errichtet gewesen sein. Die
oberen Teile der Briistung iiberschneiden die Wandstukkaturen der Lugane-
sen Castello und Martiano von 1606 bis 1608. Diese Stukkateure waren sel-
ber im Lettnerschmuck beteiligt; so sind das (verlorene) Marienbild und zwei
Engel iiber dem mittleren Tor in dem erhaltenen Verding von 1606 erwihnt.
Wer die Malereien geschaffen hat, ist einstweilen nicht ermittelt. Sie sind
wichtige Dokumente einer spirlich iiberlieferten und problematischen Epo-
che in der schweizerischen Malerei.

Um den Bilder- und Ornamentschmuck nicht wieder den Blicken zu ent-
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ziehen, wurden der Christus-Zyklus und die Orgelbriistung demontiert. Nach
ihrer Restaurierung, die zurzeit vor sich geht, sollen sie zu geeigneter Aufstel-
lung kommen. Dem einzigartigen Werk kirchlicher Renaissance-Dekoration
in der Schweiz soll dann eine genauere Studie gelten.

Gotische Wandmalercien in der Kreuzgangkapelle

Die kleine Kapelle in der Nordostecke des Kreuzgangs, einst mit einem Drei-
konigsaltar versehen, hat ihre Restaurierung mit der Freigabe bisher unbe-
kannter Wandmalereien belohnt. Der kleine, gewolbte Raum unterhalb der
Treppe, die vom siidlichen Querhausarm der Kirche ins ehemalige Dormito-
rium empotfiihrt, muf} im frithen 17. Jahrhundert zweigeteilt worden sein, um
einer zum Querschiff offenstehenden Nische Platz zu geben. Die Aufdeckung
des mittelalterlichen Wand- und Deckenschmucks hat nun Anlaf} zur Riick-
fithrung in den alten Zustand gegeben.

Die Kapelle, deren Siidmauer durch eine groBe Stichbogennische mit der
Piscina erweitert ist, war seit dem 14. Jahrhundert vollstindig ausgemalt.
Wihrend die Ostmauer iiber dem Altar durch die erwihnten baulichen Ver-
inderungen weitgehend verloren gegangen ist, sind die Malereien an den
iibrigen Winden und am Gewdlbe wenigstens in der Untermalung mit Li-
nien und Farbflichen so weit bewahrt, da}3 ihre Restaurierung ein Gewinn
geworden ist. Vom zweiten Arbeitsgang, dem pigmentreicheren Auftrag der
Binnenzeichnung und Modellierung, kann man anhand spirlicher Fragmente
wenigstens eine Ahnung gewinnen. Der ausgezeichnete Berner Restaurator
Hans A. Fischer hat nach sorgfiltiger Abdeckung und Konservierung des Ori-
ginalbestandes die Fehlstellen nur dort mit deutlich blasseren Farben bemalt,
wo der Zusammenhang der Formen einwandfrei feststand. Auf diese Weise
bieten sich die beiden seitlichen Bilder wieder lesbar dar.

Auf der unregelmifligen Quertonne sind auf weilem Grund rote und
blaue Sterne hingestreut, wie es der Himmelsbedeutung des Gewoélbes ent-
sprach. Die untere Zone der Winde ist rings als Wappenteppich gegeben:
von Hinden gehalten, hingt ein «Gewebe» mit VierpaB3gliederung und Spitz-
schilden (ohne erhaltene Wappenbilder) zum Boden. Auf der zwickelf6rmi-
gen Schrigwand zur Linken ist dariiber die Taufe Christi dargestellt: der
Taufling in der Mitte, vom Wellenberg umgeben, {iber ihm die Taube des
Heiligen Geistes, rechts Johannes, im Taufakt vorgeneigt, und offenbar
eine weitere kleine Gestalt, links der Engel, der das rote Gewand Christi
bereit hilt. Zahlreiche Pentimenti lassen die Bedeutung einzelner Linien un-
gewil} erscheinen. Die gegeniiberliegende Nischenwand zeigt an den obern
Zwickeln je einen kleinen Engel und rechts, nicht vollstindig erhalten, einen
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stehenden Heiligen mit Wanderstab. Die bedeutendste Darstellung ist in der
Nische selber geborgen: rechts der hl. Antonius Eremita nach bestandener
Versuchung — von dem schlanken Heiligen, der auf einer Wolke dem oben
erscheinenden Gottvater staunend entgegenblickt, wendet sich eben ein grim-
miger Teufel mit Beckenfliigeln, Geweih und groBem Hollenzepter ab —
links anscheinend eine Szene aus dem Leben des hl. Benedikt: der Heilige im
(grau untermalten) Monchshabit neigt sich mit erhobener Rechten einem
vor ihm Knienden zu, der eine Deckelbiichse emporreicht, indes sich hinter
ihm ein kirchenartiges Gebdude erhebt. Auf dem Bogenfeld iiber dem Ein-
gang erscheinen seitlich je ein Engel mit ausgebreiteten Schwingen auf einer
Woike und in der Mitte das Antlitz Christi. Die Wand hinter dem Altar hat
nur zur Linken eine schridg aufsteigende, perspektivische Architektur bewahrt.

Die schlanken Proportionen, namentlich des Eremiten, anderseits die gro-
Bere Fulle des heiligen Monchs, die feinen Gelenke und diinnen Arme, der
weiche, melodische Faltenfall, der weitgehende Verzicht auf rdumliche Bild-
mittel, zudem die lappenformig stilisierte Wolkenformel und die spitzen
Wappenschilde deuten auf eine Entstehung des Zyklus in der zweiten Hilfte
des 14. Jahrhunderts.

Zu den bekannten Kunstschdtzen Wettingens gesellt sich mit den Wand-
malereien der Kreuzgangkapelle eine bisher nicht vertretene Bildgattung. Das
Werk tibertrifft an Alter die meisten Ausstattungsstiicke, abgesehen natiir-
lich von den frithen Glasmalereien des 13. Jahrhunderts, und reicht zuriick in
eine Schaffenszeit, die das Wandbild noch als eine ausdrucksmichtige, an die
Fliche gebundene Kunst gepflegt hat. Der Aargau insgesamt, in seiner Armut
an mittelalterlichen Wandmalereien, hat Grund, den wiedergewonnenen Zeu-
gen einer grofen Kunstepoche willkommen zu heiflen.

Um den Altarblock und die schmucklose Ostwand der Kapelle nicht un-
besetzt zu lassen, wurde das zuvor im Nordarm des Kreuzgangs aufgestellte
kleine Fliigelaltirchen restauriert und auf dem Stipes aufgestellt. Dabei hat
sich auch dieses Werk als eine bisher verkannte Kostbarkeit erwiesen: die
mittlere Tafel, beim Brand von 1507 wunderbar bewahrt und nur mit einigen
Glutlochern gezeichnet, zeigt das kleine Jesuskind mit einem Spruchband
auf der Wiese sitzend, eine liebenswerte, charakteristische Schopfung des
mittleren 15. Jahrhunderts, indes die beiden Fliigel, von Abt Peter 1I. Schmid
um 1600 zugefiigt, Maria mit dem Kinde in prunkvoller Renaissance-Archi-
tektur, den Stifter und das brennende Kloster auf der linken Seite, den Klo-
sterstifter Heinrich von Rapperswil mit Wappen und Kirchenmodell auf der
rechten Seite darstellen — Malereien, denen das italienische Cinquecento als
Muster vorgestanden hat.
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AuBerer Hof des Klosters Wettingen mit Zwyssig-Denkmal






Neue katholische Kirche in Untersiggenthal

Lettner der Wettinger Klosterkirche
wahrend der Restauration






Neue katholische Kirche in Killwangen

Innenansicht der Kirche Untersiggenthal



Antoniuskirche Wettingen. Blick in den Chor.



Im rechten Seitenschiff der Antoniuskirche
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