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Peter Pfosi

von Ulrich Christoffel

Der Engadiner Maler Peter Pfosi geht von
der unfigiirlichen Darstellung aus, «an die
ich glaube», wie er sagt, und doch zeichnet
er auch Akte, und sein Strich ist kriftig und
bewegt. Auch hat der Kiinstler im letzten
Sommer in der Bretagne viel gezeichnet. An
der Kiiste von Italien entstanden landschaft-
liche Aquarelle wie auch im Engadin. Die
Wirklichkeit als Mensch und als Landschaft
wird vom Kiinstler nicht verleugnet, nur
durch die Abstraktion {iberwunden. Fiir den
Kiinstler, der auf dem Lande aufgewachsen
ist und auf dem Lande lebt, bleibt die Na-
tur der Nihrboden der Kunst auch in der
Abstraktion.

Die abstrakte Malerei tendiert zum Orna-
ment, und die meisten abstrakten Maler zei-
gen eine Begabung fiir das Dekorative und
damit fiir den Wandschmuck. Auch P. Pfosi
fiihrte in Courtepin ein Mosaik von originel-
lem Entwurf aus. Es ist 1966 entstanden. Die
Wand ist in paralleler Schichtung mit ungleich
groflen, quadratischen oder langlichen, brei-
ten oder schmalen Streifen inkrustiert und
dann noch mit anderem Material durchsetzt.
Dem Boden entlang sind die Platten heller
getont, und breite Lisenen von diesem hellern
Stein steigen senkrecht aufwirts bis kurz vor
dem obern Rand an der Decke. Aber die Or-
namentierung der Wand geht noch weiter.
Gerundete weifle Ziegel in Einer-, Zweier-
und Dreierstreifen durchqueren die Flache in
horizontaler Richtung. Ein senkrechter Stab
ist in die hellere Lisene eingelassen, was auch
einen farbigen Wechsel ergibt. Der Maler mit
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seinem Farbensinn kommt in der geometri-
schen Abstraktion zum Wort. Flaschen mit
gehohltem Fufd sind in senkrechten und waag-
rechten Streifen und ungleichen Rechtecken
geordnet in die Wand eingebaut, dergestalt,
dafd die gehohlten Fiiffe nach auflen gerichtet
sind, der Blick sich in die Vertiefungen ver-
liert, wieder ein malerisches Motiv entsteht.

Fiir unser Auge und unser Materialgefiihl
ergibt sich eine reizvolle Ornamentierung. Die
Abstraktion erhalt einen neuen, erweiterten
Sinn durch diese Verbindung von Kunsthand-

Aktzeichnung



Die Pinselstriche

werk und Malerei. Der Kiinstler hat dieses
Mosaik zuerst im Freien auf einer Wiese am
Boden ausgelegt, dann etwas veridndert, kon-
zentrierter, iiberzeugender an der Wand aus-
gefithrt. Malerei und Zeichnung sind hier
ganz in das Kunsthandwerk {ibergegangen,
ohne ihre subjektiven kiinstlerischen Wer-
tungen einzubiilen.

Die Finzelbilder sind wie Ausschnitte aus
Wandbildern, latente Dekorationen von dich-
ter Arbeit. Die Doppelbegabung des Kiinst-
lers als Maler der Farbe und Ordner der Fla-
che bewihrt sich in allen seinen Werken. Ein
Bild heift «Pinselstriche», helle und dunkler
getonte Streifen liegen wie zerstreute Ziind-
holzer in der Fliche, aber bei aller Unord-
nung sind sie einem Mittelpunkt zustrebend
gezeichnet. Selbst in dieser scheinbar einfa-
chen Erfindung liegt etwas von monumentaler
Spannung. Peter Pfosi lifit seine Abstraktio-
nen nicht ganz namenlos, er bezeichnet sie als
«Ruhe»,  «Bewegung», Stilleben, Weifs-
Schwarz, aber auch als «Schneeschmelze»
oder als «Violette Tone». Ein augensinnli-
cher Eindruck ist der Ursprung der abstrak-
ten Komposition. Diese Bezeichnungen sind
nicht nur Namen zur Unterscheidung der
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Bilder, dafiir geniigten Nummern, sondern
sie geben die Grundstimmung der Bilder an.

Immer bleibt in der Bildkunst das Ent-
scheidende, bei abstrakten Bildern noch mehr
als bei den gegenstindlichen, die Farbe. Die-
se ist in den Bildern Pfosis wie in seinen
Wandmosaiken tonig gebunden, nicht male-
risch gleitend gelost, zeigt aber doch eine
malerische Schwebung. Diese Verbindung von
dekorativer und malerischer Wirkung gibt der
Abstraktion etwas Phantasievolles, wo das
Nur-Abstrakte ins Leere miinden konnte.
Pfosi bleibt durch seinen kiinstlerischen Esprit
vor den Gefahren der Abstraktion bewahrt.
In der Schwarz-Weifs-Wiedergabe der Bilder
sehen die Formungen wie Flecken aus, durch
die Farbe werden sie zu giiltigen kiinstleri-
schen Aussagen.

Von Bild zu Bild wechseln die Pinselziige,
und es entstehen seltsame Belebungen der
Fliche. Ein Bild heifft «Der schwarze Ein-
dringling», in den grauen Grund ist ein
schwarzer Fleck eingedrungen wie von aus-
geleerter Tinte, man kann sich auch ein dilu-
viales Ungeheuer unter diesem Eindringling
vorstellen. Das Bild ist 1967 entstanden.
Schon der Grund ist nicht einheitlich. Er
zeigt neben den grauen Pinselstrichen weifSe
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Stellen und ein ganzes, wieder unterteiltes
Rechteck, und andere geometrische Formen
sind eingezeichnet, darunter eine kleine El-
lipse. Schon fiir diese sich aus breiten Stri-
chen ergebende Flachendekoration den Na-
men «Der Schwarze Eindringling» zu finden,
ist ein humoriger Einfall und bezeugt, dafl
die Phantasie des Kiinstlers tiber die Abstrak-
tion hinausreicht.

Kiinstlerische Abstraktion ist nicht ein Ver-
einfachen, Weglassen, Verdiinnen des Wirk-
lichen, sondern bedeutet ein Sichausdricken
in einer andern Dimension. Ein Gewinn der
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Mosaik in Courtepin

heutigen Entwicklung ist gewif§ die Erfahrung,
dafS die Welt nicht durch die drei historischen
Dimensionen erkannt und erfaflt werden
kann, dafS es zahlreiche und vielseitige Dimen-
sionen gibt, mit denen man rechnen muf$. Das
Komplexe ist reicher und ausdrucksvoller als
das Einfache. Abstrakte Bilder konnen inten-
siver sein als gegenstindliche, wenn sie aus
einer echten kiinstlerischen Konzeption her-
vorgehen. Im Ganzen kommt es aber nicht auf
den Gegensatz von gegenstindlicher und ab-
strakter Kunst an, sondern auf den Grad der
individuellen Begabung der Kiinstler.
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