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Voll zwangloser Schonheit und Frische

Der Malerin

Lent Heitz-Frey zum Abschied

von Gisela Kuoni

st es nicht vermessen, eine

Wiirdigung flir einen Men-

schen zu schreiben? — Fir ei-
nen Menschen, den man kaum
ein halbes Jahr gekannt hat?
Und dennoch tue ich es, weil ich
spiire, in der kurz bemessenen
Zeit, die uns gegeben war, sehr
viel vom Wesen von Leni Heitz
erfahren zu haben.

Drei Begegnungen

Das erste Mal trafen wir uns
im vergangenen Friihling in der
Galleria Curtins in St. Moritz.
Nachdem wir eine Anzahl Bilder
angesehen hatten, gingen wir
zusammen ins Haus der Familie
Heitz, wo sich auch das Atelier
befindet. Hier wurde besprochen
und ausgewdhlt, was dann bei
unserer zweiten Begegnung im
Juli1998 zu sehen war: Die wun-
derschone Ausstellung mit den
Arbeiten von Leni Heitz und die
Prisentation der anldsslich ihres
70. Geburtstags erschienenen Pu-
blikation. Zum Fest der Vernissa-
ge mit der strahlenden Kiinstle-
rin inmitten ihrer Familie und im
Kreis der Freunde leuchtete eine
warme Sommersonne, und et-
was Glanzvolles, Lichtes ist in
meiner Erinnerung geblieben.
Mit Leni Heitz wurde ein Mensch

gefeiertund geehrt, dessen Strah-
len und Freude sich auf die Um-
gebung tibertrug, eine Kiinstle-
rin, die in ihrer Herzlichkeit und
Bescheidenheit eine Feststim-
mung herbeizauberte, zu der die
Engadiner Sonne sich gesellte.
Glanzvoll und strahlend war
auch der 12. Oktober des vergan-
genen Jahres, als eine uniiber-
sehbare Schar von Trauernden
sich zum Gedenkgottesdienst in
St. Moritz versammelte. Von ei-
ner lange geplanten und mit aller
Sorgfalt und Vorfreude vorberei-
teten Reise in den Tibet war Leni
Heitz nicht mehr zuriickgekehrt.
Die Ldrchen standen noch im
vollen Gold. Am néchsten Tag
hatte ein Herbststurm sie leerge-
zaust. Noch einmal hatte Leni

Heitz sehr viele Menschen in der
unverwechselbaren Szenerie des
Engadins zusammengefiihrt. Un-
merklich und unsichtbar verban-
den ihre Bilder und ihre Musik
die vielen Trauernden in ihrem
Schmerz. In einer ihr ganz eige-
nen Weise war Leni Heitz auch
an jenem Oktobertag anwesend.
In ihrer Kunst werden wir ihr
tiber ihren Tod hinaus auch wei-
terhin begegnen konnen.

Fiir alle, die Leni Heitz kann-
ten, bleibt sie aber auch iiber die
Fotografie préasent. Diese liefert
weit mehr als nur gerade eine vi-
suelle Erinnerung. Die Fotos, die
sie zeigen, sind authentisch und
nicht gestellt. Beim Betrachten
derselben erwacht vieles, und
aus Details ersteht die Person-



lichkeit von Leni Heitz in ihrer
ganzen Schonheit und Wiirde.
Sie vermitteln die kraftvolle Pra-
senz ihrer Erscheinung, die Hal-
tung ihrer Hande, ihren kritisch-
abwigenden Blick, die konzen-
trierte Hingabe an ihre Tétigkeit,
auch die Versunkenheit und
Nachdenklichkeit, ihr Fragen und
mitunter traumerisches Sinnen.
Vielleicht vermitteln die Fotogra-
fien, giiltiger als jeder Kommen-
tar zum kiinstlerischen (Euvre,
das Aussergewohnliche in Per-
son und Werk von Leni Heitz.

Dazu mogen meine Erinne-
rungen an die wenigen und doch
so intensiven personlichen Be-
gegnungen, unsere Briefe und
Telefongespriache sowie spéter,
nach ihrem Tod, verschiedene
Besuche beim Ehemann Hans-
jlirg Heitz und seine bewegenden
Schilderungen, wie auch Zeug-
nisse ihrer zahlreichen Freunde
das bunte, schillernde, vielféltige
Lebensbild einer aussergewohn-
lichen Frau ergénzen.

Leni Heitz, gestorben am 28.
September 1998, wurde am 10.
Juni 1928, einem Sonntag, in
Wildegg geboren. Dort wuchs sie,
behiitet von den Eltern, im Krei-
se ihrer vier Schwestern auf - in
einer Familie, in der schon im-
mer musiziert wurde. [hre Liebe
zu Papier und Farbstiften zeigte
sich friih, ebenso ihre musikali-
sche Begabung. Erste Geigen-
stunden erhielt Leni als kleines
Médchen bei einem befreunde-
ten Primarlehrer, der sie forder-
te und sie schon im Kindesalter
in Orchestern mitspielen liess.
Leni war eine aufgeweckte und
beliebte Schiilerin. Nach der Pri-
marschule in Moriken und dem
Besuch der hoheren Klassen in

Lenzburg absolvierte sie das
Lehrerinnenseminar in Aarau
und anschliessend die Kunstge-
werbeschule in Zii rich. In Ernst
Gubler fand sie ihren grossen
Lehrmeister und hochgeschitz-
ten Pddagogen, dessen menschli-
che und kiinstlerische Eigen-
schaften sie stark beeindruckten.
Nebenbei studierte sie an der
Universitit Ziirich einige Seme-
ster Kunstgeschichte. Mit dem
Zeichenlehrerdiplom verliess sie
die Ausbildungsstétte, unterrich-
tete zwischenhinein an verschie-
denen Schulen und iibernahm
Vertretungen flir Lehrerkolle-
gen. Immer zeichnete und malte
sie nebenher als freischaffende
Kiinstlerin. Von 1953 bis 1955 er-
teilte sie Zeichenunterricht an
der Schweizerischen Alpinen
Mittelschule Davos. Hier hatte
sie auch, zusammen mit Victor
Surbek, ihre erste Ausstellung.
Soweit ist es ein nicht unge-
wohnlicher Weg im Leben einer
jungen Frau Mitte dieses Jahr-
hunderts. Aber Leni Heitz lockte
noch mehr. Es zog sie in die Fer-
ne. Ein mehrmonatiger Studien-
aufenthalt fiihrte sie 1955 nach
Rom, wo sie sich vor allem
mit der zeitgendssischen italieni-
schen Malerei auseinandersetzte.
Weitere Reisen gingen nach Me-
xiko und Siidamerika. In Rom
hatte sie ihren spéteren Mann
Hansjlirg Heitz kennengelernt,
und 1957 begriindeten die bei-
denin St. Moritz ihren gemeinsa-
men Hausstand. Neben dem
Haushalt wartete im Schuhge-
schiift ihres Mannes zusétzliche
und vielfaltige Arbeit auf Leni
Heitz, und als die beiden Kinder
Kathrin (1960) und Lukas (1961)
geboren waren, wurden die Stun-

den fiir kiinstlerische Betédtigung
immer rarer. Dennoch bemiihte
sich Leni Heitz wiahrend all die-
ser arbeitsintensiven Jahre, auf
keinem Gebiet etwas zu vernach-
lassigen und allen ihren hohen
personlichen Anforderungen ge-
recht zu werden. Immer spielte
auch die Musik eine wichtige
Rolle.

Das offene Haus der Familie
Heitz war ungezwungener Ort
der Begegnung von Kiinstlerin-
nen und Kiinstlern der verschie-
densten Aktivititen. So wuchsen
die Kinder in einem liebevollen
und anregenden Ambiente von
Malerei, Musik und Literatur auf
und nahmen schon frith am kul-
turellen Leben in ihrem Eltern-
haus teil. Als beide noch klein
waren, wurde ihre Mutter von ei-
ner lebensbedrohenden Krebs-
krankheit heimgesucht. Eine
lange Zeit musste sie im Kan-
tonsspital Ziirich verbringen. An
einem Karfreitag — das spiirte sie
ganz deutlich - trat die Wende
zum Guten, zur Heilung ein. Da-
her hatte seitdem jeder Karfrei-
tag eine ganz besondere Bedeu-
tung fiir sie.

Regelméssig wurden die Ar-
beiten von Leni Heitz in Einzel-
und Gruppenausstellungen ge-
zeigt. 1989 erhielt sie anldsslich
der 18.Schweizer Ausstellung
alpiner Kunst in Luzern den Al-
pinen Kunstpreis Meuly («Prix
Meuly»). Seit 1991 war sie Mit-
glied der «Gilde der Schweizer
Bergmaler». Die Werke, die ich
von verschiedenen Ausstellun-
gen kannte, sprachen mich an
und gefielen mir. Ich freute mich,
die Malerin dieser temperament-
vollen und ausdrucksstarken Bil-
der kennenzulernen.



Misiones |, 1994, Aquarell, 19x24cm

Leni Heitz verkorperte das,
was sie gemalt und gelebt hatte.
Das spiirte man sofort. In der Ga-
lerie lehnten die Bilder noch an
den Winden, lagen in Mappen
fiir die Auswahl bereit. Erstmals
sah ich die Vielfalt ihres Werks,
nahm die verschiedenen Techni-
ken wahr, die unterschiedlichen
Motive, Landschaften, Portrats,
Stilleben,  Reiseerinnerungen.
Und ich erlebte, mit welcher
Selbstkritik und Strenge die
Kiinstlerin auswéhlte und ver-
warf. Spéter in der Wohnung
und dem Atelier hoch {iiber
St. Moritz begann ich leise, den
ganzen Umfang ihres Wirkens
und den Reichtum, den Leni
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Heitz zu verschenken hatte, zu
ahnen — auch die Liicke, die ihr
Tod fiir ihre Angehorigen und
Freunde bedeutet.

Da waren nicht nur Pinsel,
Farben und eine Staffelei. Hier
war jeder Winkel ein Kunstwerk,
ein Arrangement von Kunst,
Geist, Seele, Geschmack, schop-
ferischer Vielfalt. Noten und Mu-
sikinstrumente, Blumen, Biicher,
Kunstkataloge, die scheue, zierli-
che Katze Caligula und der zotti-
ge Hirtenhund Sesto, unwagbare
und sich verwischende Details,
Figuren, Briefe, Textilien, der
Blick tiber den bepflanzten Bal-
kon zum nahen Kirchturm, wo
der Ehemann als Turmwart wal-

tet, die Galerie zum Musizieren,
unsere Plauderecke, das gemiit-
liche Esszimmer mit der offenen
Kiiche, aus der der Risotto
dampfte... und Hansjiirg Heitz
als liebevoll ruhender Gegenpol
in der ehelichen Gemeinschaft —
das war die erste Station meiner
begliickenden Begegnungen mit
Leni Heitz.

Leni Heitz war eine Frau mit
einer faszinierenden Ausstrah-
lung und Anziehung. Sie war
iiberaus herzlich, dabei ebenso
scheu und reserviert, wiirdevoll
und respekteinflossend. Sie war
ein frohlicher, positiver Mensch.
TIhre Begeisterungsfahigkeit iiber-
trug sie auf ihre Mitmenschen,



Piz Corvatsch, 1989, 01, 50x61cm

regte andere an, oOffnete ihnen
Herzen und Sinne. Wir begegnen
einer Kiinstlerin von grosser
Menschlichkeit und Warme, voll
Temperament, ja Jugendlichkeit.
Da war nichts Abgeklértes, Resi-
gniertes. Sie war ein Mensch
«aus einem Guss». Sie verkor-
perte Harmonie, Ausgewogen-
heit, vornehme Noblesse, Be-
scheidenheit. Dabei spriihte sie
vor Leben, Energie und Humor,
sie war voller Farben wie ihre
Gemalde. Gleichzeitig spiirte man
ihre Sensibilitét, ihre feinfiihlige,
verletzliche Seele. Doch sie war
auch tapfer, mutig, beherzt, tat-
kraftig und stark. Und nicht zu-
letzt war sie eine schone Frau

mit ihren klaren, strahlenden
Augen und ihrem aufrechten
Gang: Eine ungeheure Anhdu-
fung herrlicher Eigenschaften —
doch sie entsprechen den Tatsa-
chen, denn Leni Heitz war ein
«Ausnahme-Mensch». Das alles
und noch viel mehr machte den
Umgang mit ihr so angenehm.

Das kiinstlerische Werk

Ihre Bilder finden sich in of-
fentlichen Rdumen und privaten
Sammlungen. Auf unbestimmte
Dauer noch schmiickt eine Aus-
wahl hoch hinauf das Treppen-
haus des Familiensitzes in der
Via Veglia in St. Moritz. Umfang-

reicher noch und voller Uberra-
schungen ist die von Hansjiirg
Heitz auf den ausgedienten und
umfunktionierten Gestellen des
Schuhgeschéfts sorgsam und lie-
bevoll plazierte Kollektion im
«Grotto», einem auf Fels gebau-
ten, weissgekalkten Kellergewol-
be des Hauses. Dazu kommen
grosse Mappen mit so vielen
wichtigen Blittern, die von ei-
nem Schatz zeugen, den es noch
zu heben gilt. Sich hier in abso-
luter Stille und klosterlicher Ein-
samkeitzu versenken, bietet nicht
nur lustvolles Schauen und ent-
spanntes Geniessen. Fragen tau-
chen auf, Schwierigkeiten, etwas
«verstehen» zu wollen, mitunter
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Ratlosigkeit. Es gibt Wiederho-
lungen, in Farben, Formen, The-
men — nur langweilig ist es nie.
Die hier versammelten Arbeiten
sind das Resultat eines Men-
schenlebens, in dem das Malen
nicht erbauliche Freizeitgestal-
tung bedeutete. Leni Heitz war
gewissenhaft. Weitaus die mei-
sten Arbeiten sind datiert, mit Ti-
teln versehen nur wenige. Die
Wesensziige und das reiche
Spektrum der Personlichkeit von
Leni Heitz finden in ihren Bil-
dern eine giiltige Entsprechung.
Sie sind Ausdruck ihrer Wahr-
haftigkeit und ihres Ringens um
eine eindeutige Bildaussage. Ge-
falligigkeit und Beliebigkeit wa-
ren ihr fremd.

Leni Heitz war eine Zeichne-
rin. Nie war sie ohne Stift und
Skizzenpapier unterwegs. Was
ihr einfiel, was ihr auffiel, was sie
sah, notierte sie in Worten und
Strichen. Das Verlangen, ja der
Drang, sich gestalterisch aus-
zudriicken, muss sie perma-
nent besessen haben. Sie wird
wéihrend der Haus- und Kiichen-
arbeit ebenso wie beim Musizie-
ren, beim Wandern, Langlaufen
und Skifahren, sicher auch bei
der Mithilfe im Geschéft ihres
Mannes, gezeichnet haben,
manchmal vielleicht nur in Ge-
danken oder gedachten Bildern.

Olbilder und Gouachen

Die Wahl ihrer Motive ist na-
heliegend und nicht ungewohn-
lich: Stilleben, Interieurs, Por-
trats ihrer Angehorigen und
Freunde oder Portritauftrige —
und wunderbare Katzenbilder,
die so nur eine Katzenkennerin
und Katzenfreundin malen kann
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Hom Barbus, 1991, Gouache, 64 x61cm

(Katzen, 1990, Nr. 19, nach Kata-
log von 1998). Bei den Portrits
geht es Leni Heitz nicht um das
reale Abbild eines Gesichts, son-
dern vielmehr um das Vermitteln
des Wesens der dargestellten
Person in einer Art «Gesichts-
Landschafty». Beispiele fiir ihren
Respekt und ihr Erfassen der
portratierten Personlichkeit sind
das nach einer zweijihrigen Ar-
beitszeit entstandene Bildnis der
Duonna Domenica, 1986 (Nr. 1),
die Bilder ihrer Kinder und die
beiden spéteren Portrits Hom
Barbus, 1991 (Nr. 26) und Portrit
Hj., 1992 (Nr. 29).

Das ganz grosse Schwerge-
wicht aber ist die Landschaft.
Hier {iberrascht, mit welcher
Eindeutigkeit und Prdgnanz sie
die Wesensziige so unterschiedli-
cher Landschaften wie der des

Comersees und der Engadiner
Berge vermittelt. Ihren Bildern
wohnt der ganze Zauber der Na-
tur inne. Sind die Erinnerungen
an Olgiasca, wo die Familie ihr
Sommerhaus besitzt, voll stidli-
cher Transparenz und heiterer,
geradezu schwebender Leichtig-
keit, so verkorpern die Bergmas-
sive die ganze Urkraft und klir-
rende Schonheit der Engadiner
Szenerie. Dabei schafft Leni Heitz
auch hier nicht etwa reale Abbil-
der dessen, was sie sieht. Doch
sie abstrahiert auch nicht total. In
ihren Bildern begegnet man die-
ser Gratwanderung zwischen ge-
rade noch gegenstandlicher Ma-
lerei und volliger Abstraktion.
Ihre Darstellungen von Piz
Bernina und Piz Corvatsch sind
keine Postkartenbilder. Ob man
sie erkennen kann, ist unmass-



geblich, die Stimmung aber ist
meisterhaft eingefangen. Piz
Bernina, Gouache, 1990 (Nr. 24)
und Piz Bernina, Ol, 1997 (Nr.
67) unterscheiden sich in der Ve-
hemenz des Pinselstriches und in
der Farbigkeit. Das flammende,
aggressive Rot und ein kantiger
und nicht zu bdndigender Aus-
druck im fritheren Werk wird —
ohne an Ausdruckskraft einge-
biisst zu haben - scheinbar ruhi-
ger, kompakter, verhaltener. Auf-
fallend ist, dass Leni Heitz immer
wieder — sprunghaft und nicht
linear nachzuvollziehen - ihre
Malweise verdnderte. Teppich-
haft verwobene Farbflachen von
ausgewogener Ruhe und Balance
wechseln mit ungestiimen, kaum
einzuordnenden Temperaments-
ausbriichen. Diese verschiede-
nen Ausdrucksweisen mogen
Spiegel ihrer momentanen per-
sonlichen Verfassung sein, eben-
so aber auch von dem Reichtum

Oberengadin, 1990, 01, 81x90cm

der ihr zur Verfiigung stehenden
Moglichkeiten zeugen. Die bei-
den Olbilder Piz Corvatsch (Nr.
14 und Nr.25), 1989 und 1990,
sind Beispiele dafiir. Aus dem sel-
ben Jahr (1990) stammt auch das
Olgemilde Oberengadin (Nr. 21)
— eine bewegte und bewegende
Komposition voll zwangloser
Schonheit und Frische.

Sowohl farblich wie formal
bewegte sie sich immer mehr
vom realen Abbild weg und ge-
wann damit an Freiheit. Der Ge-
fahr, in allzu viel Freiheit den
Halt und das malerische Kon-
zept zu verlieren, war sich die
Kiinstlerin durchaus bewusst.
Auch dass sie dieser Gefahr zu-
weilen erlegen ist, wusste Leni
Heitz sehr wohl und nahm eine
kritische Stimme dazu nie iibel.
Der Weg in die Abstraktion kann
auch Flucht vor der Tradition be-
deuten, Abkehr vom ewig Glei-
chen, Altbekannten. Er zeugt

von Aufbruch, von Suche nach
Neuem, vielleicht auch von eige-
ner Unzufriedenheit. Er bedeu-
tet auch Wagnis, Bewihrtes auf-
zugeben und beweist Tempera-
ment, Kithnheit, Experimentier-
lust, Lebensfreude. Im Werk von
Leni Heitz vereinigen sich alle
diese Aspekte. Bei aller Ausgegli-

“chenheit und «Ganzheit» ihrer

Person war Leni Heitz — im aller-
besten Sinn — ruhelos. Sie selbst
wihnte sich keineswegs am En-
de ihrer kiinstlerischen Lauf-
bahn. Sie wehrte sich vielmehr
dagegen, die vorliegende Publi-
kation als einen «Riickblick auf
ihr Lebenswerk» zu sehen. Sie
fithlte sich stets am Anfang, auf
der Suche, auf dem Weg. So er-
wecken manche Werke gar den
Eindruck, noch nicht «fertig» zu
sein, nicht abgeschlossen, been-
det-so wenig abgeschlossen wie
es das Leben der Kiinstlerin war.

Grafische Blatter

Leni Heitz arbeitete in ver-
schiedenen Techniken, konse-
quent und ausdauernd, mit
gleichméssigem Ernst und Hin-
gabe. Man sucht vergeblich nach
eindeutig  bevorzugten  Aus-
drucksformen. Einige Motive be-
arbeitete sie mehrfach und in
verschiedenen Techniken. Ne-
ben Aquarellen, Gouachen und
Olbildern entstanden grafische
Blatter, oft in grossen Formaten.
Sie war auch eine Handwerke-
rin. Ihre Liebe zum Holz, ihre Ge-
schicklichkeit und Freude an der
korperlichen Betédtigung in der
Technik des Holzschneidens
oder des Linolschnitts verraten
eine gewisse Bodenstindigkeit.
Es war ihr dabei wichtig, von der
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Bondasca, 1984, Holzschnitt, 70 x50 cm

Holzbeschaffung bis zum Hand-
abzug, alles selbst zu machen.
Als ein Beispiel fiir viele sei der
Holzschnitt Bondasca, 1984 (Nr.
79) in seiner bizarren und ar-
chaischen Ausdruckskraft ge-
nannt.

Aquarelle

Zart und durchlissig kom-
men dagegen ihre Aquarelle da-
her, die immer auch gleichzeitig
entstehen und vielleicht ein
Ausgleich zur anstrengenden
Handarbeit sind. In zahlreichen
Mappen stapeln sie sich im
«Grotto» - eine Fiille von Zeug-
nissen von Leni Heitz’ kiinstleri-
schem Reichtum und ihrer dau-
ernden schopferischen Hingabe
an Farbe und Form. Diister-ge-
heimnisvolle Stimmungen mit
verlaufenden Konturen (Misio-
nesl, 1994, Nr. 40; Colico, 1995,
Nr. 54) wechseln zu stark farbi-
gen Blittern (Blumengarten,
1995, Nr. 53), die in ihrer male-
rischen Qualitdt und Kraft an
Emil Nolde erinnern, wiahrend
besonders die siidlichen Land-
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schaftsaquarelle die Transpa-
renz und das Licht der Natur zu
vermitteln vermogen

Die Musikerin

Leni Heitz war Malerin und
Musikerin zugleich. Das eine
dusserte sich im andern und be-
fligelte sich wohl gegenseitig.
Seit ihrer frithesten Kindheit
spielte sie Geige. Im Unterland
und dann im Engadin wirkte sie
in Orchestern, in verschiedenen
Ensembles und Kammermusik-
gruppen mit.

Aus ihrer Davoser Zeit als
Zeichenlehrerin an der Mittel-
schule rithrte die Bekanntschaft
mit Rudolf Aschmann, Leiter des
Glarner Musikkollegiums, der da-
mals zu ihren Schilern gehorte.
Diese musikalische Verbindung
blieb stets bestehen. Leni Heitz,
die mit Hingabe und grossem
personlichen Engagement die
Grindung der Oberengadiner
Musikschule miterlebte, konnte
Rudolf Aschmann als ersten Lei-
ter dieser Schule nach St. Moritz
verpflichten. Im von Aschmann
gegriindeten Orchester der Mu-
sikschule wurde Leni Heitz erste
Konzertmeisterin. Bei ihm nahm
sie wahrend vieler Jahre regel-
méssig Geigenstunden. Im Ge-
sprach ausserte sich Aschmann
mit hochster Wertschétzung tiber
«die hochtalentierte Virtuosin mit
ihrem wunderbaren Ausdruck».

Bei seinen spiteren regel-
madssigen Gastspielen im En-
gadin, etwa in der Laudinella,
verpflichtete er Leni Heitz wie-
derholt als Konzertmeisterin, ei-
ne Aufgabe, die sie mit ihrer
grossen  kiinstlerischen  und
menschlichen Ausstrahlung mit

Bravour bestand. Zwei-, dreimal
spielte sie in gleicher Funktion
auch im Glarner Musikkollegium
und genoss das Musizieren auf
diesem anspruchsvollen Niveau
tiberaus. Verschiedentlich be-
gleitete sie mit Rudolf Aschmann
und seinem Orchester den Ober-
engadiner Kammerchor. Asch-
mann sprach voll Anerkennung
von ihrem besonderem Flair ftir
stilistische Fragen und von ihrer
trotz aller Traditionsgebunden-
heit grossen Offenheit und Neu-
gier fiir neue Werke. «...Leni
Heitz war, zunidchst scheu und
zuriickhaltend, unendlich be-
liebt und ein Vorbild fiir viele. ..
Ihr Tod ist ein Riesenverlust fiir
das Engadin.» (Rudolf Asch-
mann, 14. Januar 1999)
Inregelméssigen Unterrichts-
stunden arbeitete Leni Heitz bis
zuletzt weiter an sich selbst. Nur
vereinzelt gab sie eigenes Kon-
nen in privaten Stunden weiter.
Aus scheinbar zufilligen Begeg-
nungen entwickelten sich musi-
kalische Verbindungen von gros-
ser Dauer und Gewicht. Am Co-
mersee wurde sie von «ihrem»
Klarinettisten Willy Gurrath eben-
so erwartet wie bei der Riickkehr
im Engadin von den mit ihr be-
freundeten Musikerinnen und
Musikern. Leni Heitz war in allen
Musikbereichen zu Hause und
bewahrte sich doch einen gros-
sen Respekt. Sie war Mitglied im
Engadiner Barockensemble, in
dem neben zwei Geigen und ei-
nem Cello ein Tasteninstrument
und gelegentlich eine Flote zu
horen waren. Die gegebene In-
strumentierung begrenzte die
Auswahl der Stiicke und Kompo-
nisten. Daneben spielte sie Kam-
mermusik im kleinen Kreis, mu-



sizierte mit ihren Kindern im
«Familientrio», wirkte mit in
Quartetten bei kirchlichen An-
lassen, begleitete Chorgesang.
Ein besonderes Erlebnis war die
Vorbereitung und Durchfiihrung
der alljahrlich stattfindenden
musikalischen Gottesdienste in
San Gian bei Celerina. Leni Heitz
konnte ohne Musik nicht malen
und ohne das Malen nicht musi-
zieren.

Der Abschied

Ihre Liebe zur Malerei und
zur Musik war nur ein Teil ihrer
Leidenschaft. Thre Liebe galt ih-
rer Familie, und sie galt den
Menschen. So war sie nicht nur
eine wunderbare, heitere und
kreative Mutter, sondern eine
ebenso grossartige Partnerin
und Lebensgefihrtin fiir ihren
Ehemann Hansjiirg Heitz. Mit
ihm und Freunden trat sie im
September 1998 die lange ge-
plante, griindlich vorbereitete
und so sehr ersehnte Reise nach
Tibet an. Sie hatte sich gefreut,
ihre Eindriicke, von denen viele

im kleinen Skizzenbuch festge-
halten sind, spéter im Atelier
ausarbeiten zu konnen. Eine
letzte kleine Skizze ist geblieben.
Sie erzihlt uns vom Leben und
Schaffen von Leni Heitz. In kla-
rem Strich weist sie den Weg aus
dem Bilde hinaus, hinaus aus
dem Leben.

Der grosse kiinstlerische
Durchbruch ist fiir Leni Heitz
nie gekommen, der menschliche
ganz gewiss. Vielleicht leistete
auch sie den Tribut vieler Frauen
unseres Jahrhunderts, die nicht
riicksichts- und kompromisslos
ihre eigenen Neigungen und Be-
gabungen lebten, sondern sich —
bewusst oder unbewusst — ande-
ren, meist familidren Gegeben-
heiten ein- und unterordneten
und damit ein viel breiteres Wir-
kungsfeld und eine bedeutend
grossere Ausstrahlung besassen.

Ausstellungen

1955 Schweizerische Alpine Mittel-
schule (mit Victor Surbek), Davos

1983 Atelierausstellung, St. Moritz

1986 «Amis da I’Art d’Engadina
bassa» (mit Ursina Vinzens), Scuol

1986 Gallaria «La Cuort»

(mit Doris Keller), Susauna
1988 Galerie «Heuwiese», Weite
1989 Alpiner Kunstpreis Meuly

anlisslich der 18. Schweizerischen

Ausstellung alpiner Kunst, Luzern
1989 Parkhotel Kurhaus, St. Moritz
1991 Galerie «La Chiidera»

Furtschellas, Sils i.E.

1991 Galerie «Dorfschmitte»

(mit Anita Wittmann), Moriken
1992 Galerie «Promenade», Davos
1993 «Berry Health Center»,

St.Moritz
1993/94 Parkhotel Kurhaus,

St. Moritz
1994 Schweizerische Kreditanstalt,

St. Moritz
1995 Galerie «Riss», Samedan
1996 Sala Segantini, Savognin
1997 «Amis da I'Art d’Engadina

bassa» (mit Erika Saratz), Scuol
1998 Galleria Curtins, St. Moritz
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Press 1998
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