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CHRISTOPH BEYERHAUS, TUBINGEN

Lucidors geistliche Dichtung
Kritische Betrachtung zur Wirkungsgeschichte eines
Barockdichters

Kein anderer diirfte sich wohl so intensiv mit Lucidors' Gesamtwerk beschiiftigt
haben wie Fredrik Sandwall, der von 1914-1930 in miihevoller Kleinarbeit damit
befalit war, den Kommentar zu seiner kritischen Ausgabe von Lucidors Schriften zu
erstellen. Auf anndhernd 450 kleingedruckten Seiten hat Sandwall dem Leser eine
Fiille sprachlicher, literaturgeschichtlicher und historischer Informationen erarbeitet.
Trotz der zweifelsohne groflen Verdienste, die sich Sandwall durch diese Arbeit
erworben hat, ist nicht zu iibersehen, daBl er der ilteren Forschungstradition ange-
hort, welche von der deutlichen Wandlung in der Beurteilung der Barockliteratur,
die sich — zumindest in Deutschland — seit dem Ersten Weltkrieg vollzog, noch nicht
beriihrt ist.

In Sandwalls Darstellung finden sich Wert- und Vorurteile wieder, die der Lite-
ratur des Barock insbesondere im 19. Jahrhundert generell entgegengebracht wor-
den waren. So schreibt er iiber ,,den stilférskimning, som i Europas olika kulturlén-
der avloste reniissansens ursprungliga omedelbarhet och friskhet*.> Die Literatur des
Barock — Sandwall selbst gebraucht diese Bezeichnung nicht — als Verfallsperiode
der Renaissance zu verstehen, ist ein iibliches Phinomen in &lteren Darstellungen.3
Sandwall ist ein Reprisentant dieser inzwischen veralteten Auffassung, die sich
durch mangelndes Verstindnis fiir den rhetorischen Charakter dieser Dichtung aus-
zeichnet: ,,Man hade mistat formagan att skapa nytt idéinnehall, men man sokte
skyla den inre tomheten genom att diaréver breda marinismens yppiga flora av
ndstan parodiskt svulstiga ord, forkonstlade bilder, pikanta och ovéntade form-
effekter.“* Auch Lucidor habe, insbesondere in seiner Gelegenheitsdichtung, den

" Lucidor ist der in der schwedischen Literaturforschung gebriuchliche Dichtername fiir Lars Johansson

(1638-1674).

Fredrik Sandwall: Kommentar till Samlade dikter av Lucidor. Svenska forfattare utg. av Svenska
Vitterhetssamfundet 4. Stockholm 1930, S. 88. ‘die Stilverderbnis, die in den verschiedenen Kultur-
landern Europas die urspriingliche Unmittelbarkeit und Frische der Renaissance abldste’

Zur Wirkungs- und Forschungsgeschichte der Barocklyrik im 19. Jahrhundert vgl. Volker Meid:
Barocklyrik. Sammlung Metzler 227. Stuttgart 1986, S. 139-141.

Sandwall, Kommentar, 1930, S. 89. ‘Das Vermogen, neue Gedankeninhalte zu kreieren, war verloren
gegangen, aber man versuchte die innere Leere zu verbergen, indem man die iippige Flora des Mari-
nismus — bestehend aus nahezu parodisch schwulstigen Wartern, verkiinstelten Bildern, pikanten und
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Schwulst und die Verkiinstelung als Ersatz fiir die Inspiration zu Hilfe gerufen,
meint Sandwall.” Lucidor wird nur deswegen aus der insgesamt negativen Gesamt-
einschitzung der Barockliteratur herausgehoben, weil der Herausgeber in Lucidors
Lyrik — im Gegensatz zum Grofteil der iibrigen Dichtung jener Zeit — individuelle,
personliche, gefiithlsechte Ziige zu entdecken meint. Sandwall ist sich durchaus be-
wullt, da} es verfehlt ist, eine Chronologie der Dichtung anhand einer biographi-
schen Deutung der Lieder zu ermitteln, weil die in den Liedern dargestellten Motive
und Situationen zu den gemeinsamen Charakteristika der européischen Literatur
jener Zeit gehoren und daher kaum als Ausdruck personlicher Erlebnisse zu deuten
sind.® Dennoch ist es auffillig, daB die Chronologie, die Sandwall von Lucidors
Dichtung aufstellt, exakt mit derjenigen iibereinstimmt, welche der Romantiker
Atterbom anhand einer biographischen Interpretation gewonnen hatte. Atterbom
hatte in Lucidors Gesellschaftsliedern, die Liebe und Freien, Wein und Rausch, ero-
tische Spielerei, epikureische Lebenskunst, stoische Gelassenheit oder gar Frohsinn
ungeachtet aller Widrigkeiten des Lebens thematisieren, einen erklédrungsbediirftigen
Kontrast zum Inhalt der geistlichen Lieder gesehen. Diesen Kontrast erklirte Atter-
bom mit einer Personlichkeitsentwicklung, die der Dichter durchlaufen habe:

Han var ej alltid sadan, som han blef. Det ser ut, som hade han mer af fortviflan, én af
ursprunglig bojelse, kastats in i sitt stormiga rucklare-1if; och massan af hans verser, sa
chaotisk den iir, later dock bestimdt urskdnja tva — om icke tre — genomgangna férvand-
lingar.’

Es ist durchaus verstindlich, wenn Atterbom die Gesamtheit der Verse Lucidors
ihrem Inhalt nach als ‘chaotisch’ empfindet, weil er in seiner romantischen Lyrik-
auffassung davon ausgeht, da3 im Gedicht Gefiihl und Erlebnis des Einzelnen zur
Aussprache kommen. Der Romantiker glaubt also, durch eine entsprechende chro-
nologische Ordnung der Lieder eine Personlichkeitsentwicklung des Dichters he-
rauslesen zu konnen. Die chronologische Ordnung, die Atterbom dabei aufstellt,
sieht so aus, dafh am Anfang eine Phase eher heiterer Liebeslieder steht, die aus einer
gliicklichen Liebesbeziehung Lucidors resultiert. Dieser ersten gliicklichen Phase
schlieBft sich demnach eine zweite mit Liedern an, die zum Ausdruck bringen, daf3
die Liebesbeziehung in eine Krise geraten ist, und ein Abschiedslied zeigt schlief3-
lich das Ende und die Trennung an. Die petrarkistischen Einschléige dieser Liebesly-
rik deutet Atterbom als reale Erfahrungen des Dichters mit der Untreue und Ge-

unerwarteten Formeffekten — dariiber breitete.’

Sandwall, Kommentar, 1930, S. 89.

S Sandwall, Kommentar, 1930, S. 9.

Per Daniel Amadeus Atterbom: Svenska siare och skalder eller Grunddragen af svenska vitterhetens
héfder. Intill och med Gustaf II:s Tidehvarf. Samlade Skrifter i obunden stil 3, 2. Orebro, 2. Aufl.
1862, S. 156. ‘Er war nicht immer so gewesen, wie er spiter wurde. Es sieht so aus, als wire er mehr
aus Verzweiflung als aus urspriinglicher Neigung in sein stiirmisches Wiistlings-Leben hineingewor-
fen worden. Und die Gesamtheit seiner Verse, so chaotisch sie auch ist, 1aft doch sicher zwei — wenn
nicht drei — durchlaufene Verwandlungen erkennen.’
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fihlskilte seiner Geliebten. Auf diese Weise desillusioniert, sei Lucidor moralisch
herabgekommen und dem Alkohol verfallen. Diese Phase sieht Atterbom durch
Lucidors Trinklieder dokumentiert. Die geistlichen Lieder bilden nach dieser Sicht-
weise schlieBlich den Abschlufl der Personlichkeitsentwicklung. Kurz vor seinem
Tod sieht der Dichter voll Reue auf sein verfehltes Leben zuriick. Atterbom schuf
sich gewissermalen eine Bestitigung dieser Interpretation, indem er félschlicher-
weise die Urheberschaft des Titels Lucida intervalla auf Lucidor selbst zuriick-
fithrte. Der Druck Lucida intervalla enthilt drei geistliche Lieder Lucidors, erschien
aber erst elf Jahre nach dem Tod des Dichters. Der Herausgeber dieses Druckes ist
nicht bekannt. Atterbom schreibt jedoch: ,,Man séger, att den Olycklige utgaf sielf
ndgra qviden under titeln lucida intervalla.*® Da es in diesem vielsagenden Titel
heillt, Lucidor habe sie zur Warnung anderer hinterlassen, deutete man die drei
BuBlieder als ein Eingestindnis eines lasterhaften Lebenswandels.

Man muf} Atterbom zugute halten, daf} er seine Interpretation dieser hochdramati-
schen Entwicklung des Dichters durch biographische Fakten gestiitzt glauben durfte.
Man glaubte damals zu wissen, Lucidor habe tatsidchlich mit einem adligen Fraulein
eine ungliickliche Liebesaffire gehabt, die in einem gerichtlichen Nachspiel geendet
sei. Man wuBte auBBerdem von der Haftstrafe, die Lucidor zu verbiiBen gehabt hatte,
und schlieBlich, daB er sich bei einer Auseinandersetzung im Wirtshaus eine tédliche
Verwundung zugezogen hatte. Es ist sehr verstidndlich, daB ein solches Dichter-
schicksal zu Atterboms Zeit eine so gro3e Faszination ausiibte, dafl man sowohl ei-
nen ausfiihrlichen Roman als auch ein Drama iiber Lucidor schrieb.’

Knapp drei Jahrzehnte spiter wurde jedoch der Interpretation Atterboms die we-
sentliche Grundlage entzogen. Man entdeckte, daBl Lucidor nicht mit demjenigen
Lars Johansson identisch war, der in eine Liebesaffare mit jenem adligen Madchen
verwickelt gewesen war. AuBerdem wurde durch den Fund der kompletten Akten
der gerichtlichen Untersuchung zu Lucidors Tod die alte Legende entkriftet,
Lucidor habe Bufilieder auf dem Todeslager geschrieben. Aus den Gerichtsproto-
kollen geht ndmlich eindeutig hervor, dal die Verwundung unmittelbar zum Tod
gefiihrt hatte. Diese neugewonnenen Erkenntnisse forderten eine Neuinterpretation
von Lucidors Leben und Werk geradezu heraus. Im Jahre 1876 machte sich Josef
Linck in Uppsala an diese Forschungsaufgabe. Im Gegensatz zu Atterbom, der von
einem ‘romantischen Interesse’ geleitet worden sei, habe er ein rein ‘psychologi-
sches’, bemerkt Linck."” Von der Interpretation einer Personlichkeitsentwicklung
des Dichters, wie sie Atterbom aus den Schriften herausgelesen haben wollte, nimmt
Linck Abstand:

Atterbom, Svenska siare och skalder, 1862, S. 170. ‘Man sagt, dal der Ungliickliche selbst [gemeint
ist Lucidor] einige Lieder unter dem Titel Lucida intervalla herausgegeben habe.’

Wilhelmina Stélberg: Lasse Lucidor den olycklige. Historisk roman. Stockholm 1850 (356 Seiten);
Otto Wijkander: Lucidor. Historiskt skddespel i fyra akter. Stockholm 1854 (Erstauffithrung: 27.
Mirz 1854, Kongl. Theatern).

Josef Linck: Om Lars Johansson (Lucidor den olycklige). Litteraturhistoriskt utkast. (Diss. Uppsala)
Stockholm 1876, S. 33.
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Vi bekinna, att vi, efter hvad skaldens flyktiga karakter gifver vid handen, ej kunna tro pa
nagon som helst brytning i hans lif. Orsaken till hans foljande lefnadsbana hade redan
borjat yppa sig sd smaningom, och langt ifran att taga sin tillflykt till ndgot visst tids-
moment, tro vi att man ur inre och djupare, ur hela arten af hans verldsaskadning fram-
giende grunder bor soka nyckeln till hans tragiska 6de."

Diese Siitze zeigen, daB Linck seine Interpretation auf feste Annahmen beziiglich
Lucidors Charakter und Weltanschauung griindet. Man kann sich fragen, woher
Linck dieses Wissen nimmt. Lucidors Lieder geben dariiber recht wenig AufschluB,
spricht doch etwa aus seinen Trinkliedern eine vollig andere Weltanschauung als
etwa aus seinen geistlichen Liedern. Bei seiner Interpretation verfihrt Linck auf
dhnliche Weise wie Atterbom. Auch er neigt dazu, Lucidors Dichtung als unmittel-
bare personliche Gefiihlsaussprache zu deuten. Vollig selbstverstindlich ist es fiir
Linck, daf} sich aus den Liedern ganz direkt personliche Erlebnisse des Dichters ab-
lesen lassen. Er glaubt daher auch Aussagen iiber die Geliebten des Dichters machen
zu konnen. Aus einem Liebesgedicht, das Lucidor sowohl auf deutsch als auch auf
schwedisch verfaBt hat,'” schlieBt Linck auf eine deutsche Frau, die in Schweden
wohnhaft gewesen sei."

In bezug auf die geistlichen Lieder gerdt Linck allerdings in Zweifel, ob sich das
Deutungsmuster der Dichtung als unmittelbarem Gefiihlsausdruck beibehalten 14f3t.
Er stellt die Frage, ob Lucidor seine geistlichen Lieder aus einem wirklich religiosen
Interesse geschrieben habe, oder ob es nicht bloB ein poetisches Interesse des Dich-
ters gewesen sei. Mit Blick auf das BuBlied ,,HErre Gud for tig iag klagar*'* wird
der Kritiker jedoch wieder unsicher. Diirfe man es buchstiblich deuten, schreibt
Linck, ,,sa har han sielf i sin innersta varelse erfarit sin tids anfiiktelser."” Anders
als die groBen Kirchenlieddichter Arrhenius und Spegel, die stindig Umgang mit
Gott gehabt hiitten, habe Lucidor mit Verzweiflung im Herzen Gott den Riicken zu-
gewandt. Nichts als schwarze, schwere Nacht (,,idel natt och en tung natt*) siecht
Linck iiber Lucidors geistlichen Liedern. '

Linck, Om Lars Johansson, 1876, S. 31. “Wir bekennen, daf} wir, von dem her, was uns der sprung-
hafte Charakter des Dichters nahelegt, an keinerlei Bruch in seinem Leben glauben kénnen. Die Ursa-
che fiir seine folgende Lebensbahn hatte sich bereits nach und nach offenbart und nahm ihren Einfluf3
nicht zu einem bestimmten Augenblick; wir glauben, dal man den Schliissel zu seinem tragischen
Schicksal aus inneren und tieferen, aus der ganzen Art seiner Weltanschauung hervorgehenden Griin-
den suchen muf}.’

Samlade dikter av Lucidor. Utg. av Fredrik Sandwall. 1. Svenska forfattare utg. av Svenska
Vitterhetssamfundet 4. Stockholm 1930, S. 12-14. In der Folge zitiere ich diese Ausgabe unter der
Verwendung des Kiirzels SFSV (mit Seitenangabe).

B Linck, Om Lars Johansson, 1876, S. 16.

SFESV, S. 61-67. ‘Herr Gott vor Dir klage ich’

Linck, Om Lars Johansson, 1876, S. 38. ‘so hat er selbst in seinem Innersten die Anfechtungen seiner
Zeit erfahren’

" Linck, Om Lars Johansson, 1876, S. 139.
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Die schwedische Literatur in der Nachfolgezeit Stiernhielms erfdhrt auch bei
Linck insgesamt ein vernichtendes Urteil. Sie ist fiir ihn gekennzeichnet durch
»sprakets barbariska tillstand“ sowie ,,det karolinska tidehvarfets smakloshet i
poesin“ oder gar ,.den fullkomligaste brist pd sann smak*."” Lucidor wird aus dieser
Kritik nicht ausgenommen, und man darf festhalten, da3 die Kritik, die Lucidor
trifft, im Kern dieselbe ist, der sich die Barockliteratur im 19. Jahrhundert allgemein
ausgesetzt sah. Gelehrsamkeit, reicher Gebrauch antiker Namen, Wortspiele, Wie-
derholungen, Hiufungen, Lautmalerei, kunstvolle Wortbildungen, Enjambements
und andere Charakteristika der Barockliteratur zihlt Linck zu den Geschmacklosig-
keiten, derer sich Lucidor schuldig gemacht habe."® Dennoch bemerkt Linck nur
sehr am Rande, daf} Lucidors Dichtung in hohem Mafie Ausdruck eines bestimmten
Zeitgeistes ist und einen Epochenstil reprisentiert. Er ist viel eher geneigt, die cha-
rakteristischen Ziige dieser Epoche in Lucidors Dichtung als personliche Spezifika
des Dichters zu deuten: ,,Ingen har varit sa fortrogen som han med forgéngligheten
och undergangen af allt jordiskt.“'” Dieser Satz konnte sich auch in einer Darstel-
lung iiber Andreas Gryphius oder manch anderen Barockautor finden. Wiederholt
betont Linck auch das besondere Pathos, das Lucidor eigen sei. Linck bemiiht sich,
dieses Pathos psychologisch zu erklidren. Lucidors Bruch mit der Gesellschaft habe
zu einer inneren Selbstzerstorung gefiihrt, woraus Linck weiter folgert: ,,Den till-
tagande tomheten och disharmonien i hans sjdl behofde en stiandig stigande hiftighet
for att kunna nigot si nir forgitas.“* Eine derart spekulative Deutung ist heute
iberholt, da die Barockforschung immer wieder Leidenschaftlichkeit, Streben nach
Effekt und Steigerung als zentrale Merkmale des Epochenstils erkannt hat. Wenn
Linck von Lucidors ,,af motsatser kombinerade sjil* spricht,” handelt es sich dabei
in dhnlicher Weise um eine sehr simple Ausdeutung des antithetischen Charakters
dieser Dichtung.

Auch Erik Axel Karlfeldt schrieb in seiner Lucidor-Monographie, die er 1909 im
Auftrag der Schwedischen Akademie verfaB3te, Lucidors Sprache mit ihren zahlrei-
chen Antithesen sei Ausdruck fiir die Gegensitze in seiner Natur, ,hans andes im-
patientia®.”> Im Zuge einer empiristischen Stromung, die zu Beginn unseres Jahr-
hunderts in die schwedische Literaturforschung einzog, kam es teilweise zu einer
Entromantisierung des bestehenden Lucidorbildes. Die 1907 erschienéne Arbeit

""" Linck, Om Lars Johansson, 1876, S. 77,S. 90, S. 84. ‘den barbarischen Zustand der Sprache’; ‘der
karolinischen Zeit Geschmacklosigkeit in der Poesie’; ‘den duflersten Mangel an wahrem Geschmack’

" Linck, Om Lars Johansson, 1876, S. 83ff.

Linck, Om Lars Johansson, 1876, S. 61. ‘Keiner ist so mit der Verginglichkeit und dem Untergang

alles Irdischen vertraut gewesen wie er.’

Linck, Om Lars Johansson, 1876, S. 59. ‘Um die zunehmende Leere und Disharmonie in seiner Seele

einigermaflen vergessen zu konnen, war eine immer stiirkere Reizflut erforderlich.’

Linck, Om Lars Johansson, 1876, S. 49. ‘aus Gegensiitzen zusammengesetzten Seele’

2 Erik Axel Karlfeldt: Skalden Lucidor. Minne af Lars Johansson (Lucidor) for Svenska Akademiens
handlingar ar 1909. Stockholm 1914, S. 130.

20
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Stormaktstidens dikining” von Gunnar Castrén ist ein Versuch, allgemeine Ziige der
Epoche — hinsichtlich Stil- und Motivwahl — auch aus komparativer Sicht zu be-
handeln. Castrén bemerkt, daB} die vorhergehende Forschung die internationale
Betrachtungsweise vernachlissigt habe. Er schreibt: ,,Otvifvelaktigt dr att en stor
mingd dikter, som nu gilla for original, i sjdlva virket dro ofversittningar eller
imitationer, hvilkas forebilder tillsvidare forblifvit ouppmirksammade.“** Castrén
stellt die besondere Bedeutung deutscher Vorlagen fiir die schwedische Dichtung
heraus. Auf Lucidor habe insbesondere Paul Fleming groBen Einflu gehabt® Eine
zweifellos richtige Erkenntnis, die spiter durch Sandwall und in neuerer Zeit durch
Jan Drees bestiitigt werden konnte.”® Castrén diskutiert auch die Abhingigkeit
Lucidors vom Hollénder Jacob Cats, auf welchen Lucidors Dialog ,,Om een moos
plikt* (‘Uber die Pflichten einer Jungfrau’) zuriickgeht. Schwieriger nachweisbar
seien Einfliisse aus der romanischen Dichtung, obgleich einige franzdsische und
italienische Buchtitel aus Lucidors NachlaBregister auf eine derartige Verbindung
hindeuten konnten.? Castréns Untersuchungen hatten einen direkten EinfluB auf das
bestehende romantische Lucidorbild. Denn die Flut an Entlehnungen aus fremder
Dichtung macht ihren Wert als psychologische Dokumente zweifelhaft. “Wahre Ge-
fithle’ driicke die Liebesdichtung jener Zeit nicht aus und den Begriff ‘Psychologie’
mochte der Verfasser vermeiden, ,,dédrfor att detta for mycket tyder pa nagot virkligt
lefvande* Dies gilt allerding in erster Linie fiir die Liebeslyrik, die geistliche
Dichtung ist davon weniger betroffen.

Als Castrén zwolf Jahre spiter den Beitrag ,,Stormaktstidens litteratur® fiir
Svenska litteraturens historia schrieb, duflerte er dort eine bemerkenswerte Vermu-
tung in bezug auf die Datierung der Lieder. Zunichst gibt er die herkommliche Auf-
fassung weiter, da} die geistlichen Lieder Lucidors der letzten Zeit des Dichters zu-
zuordnen seien, wihrend die weltlichen in eine frithere Periode fallen. Seit Atterbom
diese Chronologie aufgestellt hatte, war sie nicht hinterfragt worden. Castrén sieht
nun jedoch auch eine andere Moglichkeit: ,,Mo6jligt dr dock dven att den virldsliga
och religitsa diktningen gir nagorlunda parallellt.‘®® Diese neue und sehr vorsichtig

Gunnar Castrén: Stormaktstidens dikming. Studier. Helsingfors 1907.

Castrén, Stormaktstidens diktning, 1907, S. 8. ‘Zweifellos sind viele Gedichte, die derzeit als original
gelten, in Wirklichkeit Ubersetzungen oder Imitationen, deren Vorbilder bislang unbemerkt geblieben
sind.’

Castrén, Stormaktstidens diktning, 1907, S. 10.

Uber das Namensregister im Kommentarband von Sandwalls Lucidorausgabe lassen sich eine ganze
Reihe entsprechender Stellen unter dem Stichwort ‘Fleming’ rasch ermitteln. Vgl. auch Jan Drees:
Die soziale Funktion der Gelegenheitsdichtung. Studien zur deutschsprachigen Gelegenheitsdichtung
in Stockholm zwischen 1613 und 1719. (Diss.) Stockholm 1986, S. 463-464.

Lucidors NachlaBregister wurde von Ellen Wester 1898 entdeckt und verdffentlicht: Ellen Wester:
Bidrag till Lars Johansson Lucidors biografi. Samlaren 1898, S. 44-53; unter den Buchtiteln finden
sich v.a. Guarinis Il Pastor fido sowie Werke von Opitz und Rist.

Castrén, Stormaktstidens diktning, 1907, S. 27-28. ‘deshalb, weil dies allzusehr auf etwas wirklich
Lebendiges hindeuten wiirde’

Gunnar Castrén: Stormaktstidens litteratur. Svenska litteraturens historia. Utg. av Otto Sylwan et al.
1. Stockholm 1919, S. 197-322; hier S. 249-250. ‘Moglich ist jedoch auch, daB die weltliche und die
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formulierte Hypothese Castréns fand zundchst keine Resonanz in der Forschung.
Erst spiter, als die Rezeption der internationalen Barockforschung in Schweden Be-
deutung gewann, wurde dieser Gesichtspunkt erneut aufgegriffen. Sandwall stellt
sich, wie ich zu Beginn bemerkt habe, auf den alten Standpunkt, die weltlichen Lie-
der gehorten in eine verhdltnismiBig frithe Periode innerhalb Lucidors Dichtung.
Sandwall betont zwar, dal man eigentlich keine Anhaltspunkte fiir eine Bestimmung
der Chronologie habe, fiigt dann aber hinzu:

Pa mycket goda grunder kan man emellertid forligga hans virldsliga visor till en jimforel-
sevis tidig period i hans diktning. [...] Hans visor, atminstone flertalet av de erotiska, till-
hora en soligare tid i hans liv. Stilen i dem &r jimnare och mera sansad. De synas i stort
sett representera ett tidigare stadium i 1600-talslitteraturens utveckling @n hans tillféllig-
hetsdikter, som stilistiskt och annars visa mera tydlig paverkan av den andra schlesiska
skolans marinism [...].*

Sandwall begriindet die traditionelle Chronologie also anhand stilistischer Merk-
male. Seine Argumentation ist in diesem Punkt jedoch alles andere als iiberzeugend.
Erstens sind Lucidors weltliche Lieder in stilistischer Hinsicht keineswegs einheit-
lich. Sandwall bemerkt selbst,’' daB Lucidors weltliches Lied Nr. IV (,,S4 #r ditt
hierta frdn mig windt”, ‘So ist Dein Herz von mir gewendet’) inhaltlich und stilis-
tisch stark an ein Gedicht Hoffmannswaldaus erinnert, der ja gerade als ein Begriin-
der des Marinismus in Deutschland gilt. Zweitens 148t sich anhand dieses Stilkriteri-
ums nicht begriinden, weshalb die geistliche Dichtung Lucidors in eine spitere
Schaffensperiode fallen sollte, denn auch in der geistlichen Dichtung Lucidors ist
vom Marinismus der Zweiten Schlesischen Schule wenig zu entdecken. Drittens
lassen sich die zweifellos vorhandenen Stilvariationen ebenso plausibel als gattungs-
bzw. genrebedingte Unterschiede erkldren. Nach den poetischen Konventionen der
Barockzeit wurde fiir die Gelegenheitsdichtung — selbstverstidndlich in Abhingigkeit
vom sozialen Status des Adressaten — oftmals eine hohere Stilebene gewihlt, wih-
rend sangbare Gedichte, wie Gesellschaftslied und Kirchenlied, in der Regel im
mittleren Stil verfaBt wurden.”” Aus Sicht der neueren Barockforschung muB3 Sand-
walls Standpunkt daher hinterfragt werden.

Wie Bernt Olsson in seinem Aufsatz ,,Schwedische Barockdichtung und ihre Re-
zeption* dargelegt hat,”® setzte in Schweden eine intensive Barockforschung, die zu

religiose Dichtung einigermaBen parallel verlaufen.’

Sandwall, Kommentar, 1930, S. 7-8. ‘Aus sehr guten Griinden kann man indes seine weltlichen Lie-
der in eine vergleichsweise frilhe Periode seiner Dichtung verlegen. [...] Seine Lieder, zumindest die
Mehrzahl der erotischen, gehdren in eine sonnigere Zeit seines Lebens. Thr Stil ist ebener und gemi-
Bigter. Sie scheinen im grofen und ganzen gesehen ein fritheres Stadium in der Entwicklung der Lite-
ratur im 17. Jahrhundert zu reprisentieren als seine Gelegenheitsdichtung, die stilistisch und auch auf
andere Weise einen stirkeren Einflu des Marinismus der Zweiten Schlesischen Schule aufweist.’

*' Sandwall, Kommentar, 1930, S. 17-18.

Vgl. dazu Marian Szyrocki: Die deutsche Literatur des Barock. Eine Einfiihrung. Reinbek 1968,
S. 44.

® Bernt Olsson: Schwedische Barockdichtung und ihre Rezeption. Europdische Barock-Rezeption. Hg.
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einer Umwertung des Barock fiihrte, erst nach dem Zweiten Weltkrieg ein. Zu den
Pionieren zidhlte der Literaturhistoriker Carl Fehrman, der, wie er selbst schrieb,
darum bemiiht war, ,,die Epoche und ihre Dichter aus der Sicht der modernen deut-
schen, englischen und franzosischen Barockforschung darzustellen.** Der neue An-
satz bei Fehrman wirkt sich konkret auf die Interpretation der Dichtung Lucidors
aus. So erkennt Fehrman, sicherlich zu Recht, in Lucidors geistlicher Dichtung das
Umsetzen von Gemiitsbewegungen in korperliche Ausdrucksformen, erginzt durch
expressive Imperativsitze, als suggestive Verfahrensweise des Dichters. Wie Fehr-
man bemerkt, handelt es sich dabei um eine Kunst, in der zuvor Gryphius Meister
war.””> Fehrman demonstriert das ‘religiose Register’ Lucidors durch das Zitieren
folgender zwei Strophen aus demselben geistlichen Lied:*

Rys, hijsna, skidlfw, bafw’, darren Kropp och Leder,
mitt Haar rees opp, i Tankar stijgen neder

til Afgrunds Putt, og seen hwad Kwahl dir ér,

som friter alt, men ingen ting fortir. ¥

Und zum Kontrast dazu die darauffolgende Strophe:

Gldd dig mijn Siél, mitt Hidrta, Hug og Sinne,
mijn Tunga siung, sa snart du faar i Minne

hwad Lust hoos Gud, hwad Frogd hans Helgon fa,
rinn Glidie-Thar nir iag dir tinker pa!™

Wihrend noch Linck in Lucidors geistlicher Dichtung ‘ausschlieBlich Nacht’ (,,idel
natt*) erblickt hatte, sieht der Barockforscher die Gegeniiberstellung solcher Gegen-
sitze begriindet durch die Zielsetzung affektiver Beeinflussung. Fehrman stellt fest,
daBl Lucidor iiber eine bedeutende dramatische und rhetorische Begabung verfiigte.
Der Tod im Lied ,,It Samtaal emellan Déden och en siaker Menniskia® (‘Ein Ge-
sprach zwischen dem Tod und einem sicheren Menschen’, SFSV, S. 56-60) ist fiir
ihn der iiberlegene Dialektiker.” Eine derartige Sichtweise ist gegeniiber vorherge-
henden Deutungen ein groBer Fortschritt, weil sie auch die Wirkungsabsicht der
Dichtung registriert und sie nicht ausschlie8lich als unmittelbare, persénliche Ge-
fiihlsaussprache auffaft.

von Klaus Garber in Verbindung mit Ferdinand van Ingen et al., 2. Wolfenbiitteler Arbeiten zur Ba-
rockforschung 20. Wiesbaden 1991, S. 1101-1107, hier S. 1105.

Carl Fehrman: Hundert Jahre schwedische Literaturgeschichtsschreibung. Die nordischen Literaturen
als Gegenstand der Literaturgeschichtsschreibung. Hg. von Horst Bien. Rostock 1982, S. 79.

Carl Fehrman: Karolinsk barock och klassicism. Ny illustrerad litteraturhistoria. Utg. av E. N.
Tigerstedt. 2. Stockholm 1956, S. 3-84, hier S. 31.

® Fehrman, Karolinsk barock, 1956, S. 32.

Zitiert nach Fehrman, Karolinsk barock, 1956, S. 32. ‘Schaudert, schwindelt, zittert, bebt, schlottert
Korper und Glieder, mein Haar steh’ zu Berge, ihr Gedanken steigt hernieder zur Flamme des Ab-
grunds und seht, welch grofie Qual dort ist, die alles friit, doch nichts verzehrt.” Vgl. SESV, S. 54.
Zitiert nach Fehrman, Karolinsk barock, 1956, S. 32. ‘Freue Dich meine Seele, mein Herz, Mut und
Sinn, meine Zunge sing’, sobald Du in Dir wachrufst, welch Lust bei Gott, welch Freude seine Heili-
gen empfangen, rinn’ Freuden-Trine, wenn ich daran denke!” Vgl. SESV, S. 54.

Fehrman, Karolinsk barock, 1956, S. 32.
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In bezug auf die Frage der Datierung der Lieder Lucidors schlieft sich Fehrman
jedoch dem traditionellen Standpunkt an, der von der Vermutung ausgeht, dal die
weltlichen Lieder aus einem relativ frithen Stadium stammen. Der Forscher begriin-
det seine Auffassung auch mit dem Argument, einige weltliche Lieder seien auf
deutsch geschrieben: ,,inget hindrar att dessa skrevs under hans tyska tid.“* Auch
dieses Argument ist aber dulerst schwach. Die Tatsache, daB einige weltliche Lieder
auf deutsch verfafit sind, besagt nichts iiber die Datierung, weil auch aus Lucidors
spéterer Stockholmer Zeit Gelegenheitsschriften in deutscher Sprache — und dies
sogar an schwedische Adressaten*' — vorliegen und auBerdem ja auch zwei geistli-
che Lieder in deutscher Sprache zu finden sind.

Nach Carl Fehrman und Magnus von Platen waren es insbesondere Bernt Olsson,
Kurt Johannesson und Stina Hansson, die als Kenner der europiischen Barockfor-
schung die Studien zur schwedischen Literatur des 17. Jahrhunderts fortsetzten.
Kurt Johannesson beriicksichtigte in seinen Studien des schwedischen Barock in
verstirktem MaBe den rhetorischen Charakter der Dichtung. In dem Abschnitt, den
er Lucidor widmet, zeigt er, wie die Darbietung der eigenen Dichterrolle bei Lucidor
eine bewuBte Technik ist, sich des Publikums zu bemichtigen.* Bernt Olsson, der
die Genreabhingigkeit der Dichtung im 17. Jahrhundert hervorgehoben hat, be-
merkte mit Blick auf Lucidor: ,,Avstandet ir stort mellan den Lucidor, som skrev O
Ewigheet! din ldngd mig fast forskricker och den som skrev Skulle Jag sorja, |...].
Var finns den personliga évertygelsen?* fragt Olsson mit gutem Grund.*’ Olsson
formuliert mit groBer Eindeutigkeit die Einsicht, da3 die personlichen Ideen und
Gefiihle des Dichters hinter die Wahl des Genres zuriicktreten, da diese jeweils be-
stimmte Anforderungen der literarischen Konvention mit sich fiihrt. Ebenso wie die
Erkenntnis des rhetorischen Charakters gehort die Einsicht der Genreabhingigkeit
der Dichtung zu den wichtigen Ergebnissen der Barockforschung.

Stina Hansson widmete sich in ihrer Dissertation* {iber Lucidors Gelegenheits-
dichtung der Frage nach dem Verhiltnis von poetischer Konvention — wie sie sich in
den einschlidgigen Handbiichern und Poetiken der Zeit ausdriickt — und poetischer
Praxis in Lucidors Gelegenheitsschriften. Als ein Nebenresultat ihrer stilistischen
Untersuchungen duflert die Verfasserin eine interessante Vermutung zur Datierung
der Lieder. Sie stellt sich skeptisch gegeniiber der herkommlichen Auffassung, nach

* Fehrman, Karolinsk barock, 1956, S. 29. ‘nichts spricht dagegen, daB diese wiihrend seiner Zeit in

Deutschland geschrieben wurden.’
“ vgl. etwa die Grabschrift Nr. LXI, SFSV, S. 378-383.
“ Kurt Johannesson: / polstjéirnans tecken. Studier i svensk barock. Lychnos-bibliotek 24. (Diss.) Upp-
sala 1968, S. 80-83.
Bernt Olsson: Brollops beswdrs lhugkommelse. 2. Lund 1970, S. 172. ‘Der Abstand ist grol zwischen
dem Lucidor, der ,,O Ewigheet! din lingd mig fast forskricker™ (‘O Ewigkeit! Fast schreckt mich
deine Linge’) und dem, der ,,Skulle Jag sorja* (‘Wiirde ich trauern’) schrieb [...]. Wo findet sich die
personliche Uberzeugung?’
Stina Hansson: ,, Brillopsligrets skald och barens.* En studie i Lucidors tillfillesdikining. (Diss.)
Goteborg 1975.
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welcher Lucidors Lieddichtung einer fritheren Schaffensperiode des Dichters zuzu-
ordnen ist als die Gelegenheitsdichtung. Denn Hansson erkennt solche stilistischen
Unterschiede, wie sie zwischen Liedern und Gelegenheitsdichtung bestehen, auch
innerhalb der Gelegenheitsdichtung zwischen kiirzeren strophischen und ldngeren
alexandrinischen Versen. Peter Hallberg hat darauf hingewiesen, dal Hanssons Ver-
fahrensweise der quantitativen Auswertung rhetorischer Stilmittel nicht ganz un-
problematisch ist.** Dennoch bin ich der Uberzeugung, daB man sich der Meinung
der Verfasserin anschlieBen kann, es sei plausibel, ,,att hela Lucidors litterdra pro-
duktion hirror frin ungefir samma period av hans liv.*® Die wesentliche Begriin-
dung fiir diese Vermutung liegt jedoch m.E. in der Erkenntnis, daB} das Stilkriterium
in der Barockdichtung niemals losgelost vom jeweiligen Genre beurteilt werden
kann. Dies bedeutet, daB3 es beim Vergleich von Dichtungen aus verschiedenen Gen-
res unzulissig ist, verschiedene Stilebenen als Kriterien zur Datierung der Dichtung
heranzuziehen. Genau diese Vorgehensweise wurde jedoch bei MutmaBungen iiber
die Datierung der Lieder Lucidors angewandt.

Was bedeutet nun aber Genreabhingigkeit in bezug auf die geistliche Dichtung?
Esbjorn Belfrage und Carl-Alfred Zell weisen in ihren Dissertationen iiber die geist-
liche Lyrik des 17. Jahrhunderts darauf hin, dafl das geistliche Lied zunichst in ei-
ner ganz anderen Tradition steht als das weltliche Kunstlied.*” Von Zeiten der Ur-
kirche an durch die Jahrhunderte hindurch wiederholen sich — insbesondere in den
Vorreden zu geistlicher Dichtung — Bemerkungen, die den Verzicht auf rhetorische
Kunst zum Ausdruck bringen und eine einfache Sprache fordern, die moglichst fiir
alle Menschen verstiindlich sein soll. Luther stellt diese Forderung,” und auch bei
Opitz ist die geistliche Dichtung im Stil von der weltlichen weit getrennt. Die geist-
liche Lyrik wurde zunichst nicht dem neuen Kunststreben unterworfen und daher
auch nicht in den Rahmen der Poetik aufgenommen. Opitz schreibt in einem Wid-
mungsgedicht, das einer Sammlung geistlicher Gedichte vorangestellt ist:

[...] Der Worte Zierlichkeit/

Der Zungen schoner Klang gehort zu anderm Wesen/
Das schnod’ vnd jrrdisch ist. Allhier wird nichts gelesen/
Als vnsers Heyles Lieb’/ [...]"

Aus der Differenz zwischen weltlicher und geistlicher Dichtung wird versténdlich,
daB die geistliche Lyrik in dlteren Darstellungen oftmals als das einzig Wertvolle in

5 Peter Hallberg: Recension av Hansson (1975). Samiaren 1975, S. 251-257, hier S. 256.

Hansson, Bréllopsldgrets skald, 1975, S. 124, ‘dafl die gesamte literarische Produktion Lucidors

ungefihr aus derselben Periode seines Lebens herriihrt’

7 Esbjorn Belfrage: 1600-talspsalm. Litteraturhistoriska studier. (Diss.) Lund 1968, S. 72ff.; Carl-
Alfred Zell: Untersuchungen zum Problem der geistlichen Barocklyrik mit besonderer Beriicksichti-
gung der Dichtung Johann Heermanns (1585-1647). Probleme der Dichtung 12. (Diss.) Heidelberg
1971, S. 27-35.

® Vgl. dazu Belfrage, 1600-talspsalm, 1968, S. 76-77.

Zitiert nach Martin Opitz: Geistliche Poemata 1638. Hg. von Erich Trunz. Deutsche Neudrucke.

Reihe Barock 1. Tiibingen 1966, S. 122.
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einer Zeit des Niedergangs empfunden wurde. In diesem Sinne ist Sandwalls Be-
merkung zu Lucidors geistlicher Dichtung zu verstehen:

Till slut mé hir i allmédnhet framhallas, att L. i sin andliga diktning i stort sett synes sta
mera sjilvstindig gent emot forebilder 4n i de vérldsliga visorna. Han har ock hir ofta 6ver
sin dikt en utomordentlig glod och personlig ton och férg, uttryck for en inre rikedom och
en kinslostyrka, som pa oss verkar som en eruption ur djupet av en ensam, kimpande
minniskosjil.*

Der Unterschied, den Sandwall zwischen weltlicher und geistlicher Dichtung wahr-
nimmt, beruht sicherlich auch auf der Andersartigkeit der poetischen Konventionen,
die mit dem geistlichen Lied als Genre verbunden sind und nicht so sehr auf der
groBeren Selbstidndigkeit der geistlichen Dichtung Lucidors gegeniiber ihren Vorbil-
dern.

Tatsédchlich ist aber natiirlich das Verhiltnis von geistlicher und weltlicher Dich-
tung im Barock komplizierter als oben grob angedeutet. Im Laufe des Jahrhunderts
tibernahmen einzelne Autoren in unterschiedlichem Ausma8 Elemente der neuen
Kunstdichtung auch in die geistliche Lyrik. Gryphius, der sich urspriinglich selbst an
die Trennung gehalten hatte, erkannte spiter fiir sein eigenes Dichten keine Unter-
schiede mehr zwischen geistlicher und weltlicher Dichtung an.’' Johann Rist, dessen
Lied ,,O Ewigkeit du Donner-Wort* Lucidor nachgedichtet hat, nimmt in dieser
Hinsicht eine Zwischenstellung ein. Rist macht zwar eine klare Unterscheidung zwi-
schen weltlicher und geistlicher Dichtung, mochte aber in der geistlichen Dichtung
nicht grundsitzlich auf Schmuck verzichten, sondern fordert auch fiir diese ,,fiigli-
che// und wolzustimmende//* Epitheta.”® Unter Rists geistlicher Dichtung finden
sich Lieder, die — nach Ausprigung ihres Sprachstils — mehr oder weniger deutlich
dem Barock zuzuordnen sind.”® Auch in Lucidors geistlicher Dichtung ist eine der-
artige Doppelstellung zu erkennen. Betrachtet man das Lied ,,It Samtaal emellan
Doden och en sdker Menniskia®, so wird man dort kaum von einem ausgeprigten
Barockstil sprechen konnen. Das Lied ist weitgehend frei von Manierismen. Dies
gilt jedoch weniger fiir die iibrigen geistlichen Lieder Lucidors. Das erste geistliche
Lied in Sandwalls Ausgabe ist auf deutsch geschrieben und beginnt mit der Strophe:

Sandwall, Kommentar, 1930, S. 58. ‘AbschlieBend soll hier ganz allgemein hervorgehoben werden,
daff Lucidor in seiner geistlichen Dichtung im grofen und ganzen gesehen selbstindiger gegeniiber
Vorbildern steht als in den weltlichen Liedern. Uber seiner Dichtung liegt hier auch hiufig eine aus-
serordentliche Inbrunst, personlicher Ton und Farbe, Ausdruck fiir einen inneren Reichtum und eine
Gefiihlsstiirke, die auf uns wie eine Eruption aus der Tiefe einer einsamen, kimpfenden Menschen-
seele wirkt.’

Siehe dazu Zell, Untersuchungen zum Problem der geistlichen Barocklyrik, 1971, S. 81.

Johann Rist: Neuer Himlischer Lieder Sonderbahres Buch [...]. AuBgefertiget und hervorgegeben von
Johann Rist. Liineburg/ Bei Johann und Heinrich/ die Sterne. Anno M.DC.LI., (Vorbericht, Bl. Aijv).
Zitiert nach Zell, Untersuchungen zum Problem der geistlichen Barocklyrik, 1971, S. 86-87.

* Vgl. dazu Belfrage, 1600-talspsaim, 1968, S. 98.
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O! selig der das Zelt

Der iiberschnéden Welt
Verlist/ und ihr Getiimmel/
Der krigt vor Unruh Ruh/

Was Ewig vor dies Nu/

Und vor die Erd den Himmel.”

In dieser kurzen Strophe finden sich eine ganze Reihe rhetorischer Stilmittel. Die
erste Zeile beginnt mit einer exclamatio und endet mit einer Metapher. Die zweite
Zeile enthilt die kunstvolle Wortbildung des Epithetons ‘iiberschnode Welt’. Die
dritte Zeile wird durch ein Enjambement eingeleitet und die drei tibrigen Zeilen
werden bestimmt durch die Antithesen ‘Unruh-Ruh’, ‘Ewig-Nu’, ‘Erd-Himmel’.

Auch Lucidors Paraphrase der Klagelieder Jeremias zeigt das Formstreben des
Barock. Lucidor hilt sich inhaltlich sehr eng an die Vorlage des Luthertextes. Die
Autoritit der Heiligen Schrift verlangt eine derartige Texttreue, wie sie auch in der
Version von Opitz zu beobachten ist.” Lucidor wihlt ebenso wie Opitz den Ale-
xandriner und erweitert den Luthertext nach dem Prinzip der amplificatio. Der Satz-
bau ist bei Lucidor etwas unebener als bei Opitz. Es finden sich bei Lucidor mehr
Unterordnungen und Einschiibe. Gleich in der ersten Strophe finden sich mit ,,dnkie-
lijk** (‘witwen-gleich’) und ,.trildoms-oke* (‘Knechtschafts-Joch’, SFSV, S. 46)
charakteristische Wortbildungen. Lucidor macht in groBerem MaB als Opitz
Gebrauch von lautmalerischen Effekten: In Strophe 4: ,,0dt och dodt* (‘0de und
tot’), ,,Prastren Pust® (‘[man hort der] Priester Klagen’, SFSV, S. 47); Strophe 5:
,som the wela/ wil* (‘wie sie wollen/ wohl’); Strophe 6: ,,makt och prakt* (‘Macht
und Pracht’), ,,Sorg och Suck* (‘Trauer und Seufzen’). Auch in Lucidors iibriger
geistlicher Dichtung findet sich der ‘Barockstil’ in unterschiedlicher Auspragung.
Der Stil allein zur Kennzeichnung und Charakterisierung dieser Dichtung als Gan-
zem scheint also unzureichend zu sein. Es wurde in der Barockforschung darauf
hingewiesen, daB das Stilkriterium zur Bestimmung des Barock als Epoche erginzt
werden muB durch andere — auch inhaltliche — Kriterien.”® Man hat darauf verwie-
sen, daB} die Einheit der Epoche gerade auch auf ihren Gegensiitzen beruht, dafl Jen-
seitssehnsucht neben Weltfreude, Lebensgier neben Todesbangen, Reprisentations-
sucht neben Betonung der Verginglichkeit steht, dal heidnisch-antike Formen und
christliche Inhalte konkurrieren, und daB diese innere Spannung ihren Ausdruck in
einem stark antithetischen Charakter der Dichtung findet. Ist man bereit, diesen
weiten Bogen zur Bestimmung der Epoche zu akzeptieren, dann darf man auch
Lucidors Lied ,,It Samtaal emellan Doden och en sidker Menniskia“ als ein typisches
Barocklied bezeichnen.

* SFSV,S. 44.

% Martin Opitz: Geistliche Poemata 1638. Hg. von Erich Trunz. 2. iiberarb. Aufl. Tiibingen 1975, S. 41
(,,Die Klag-Lieder Jeremia; poetisch gesetzt durch M. Opitz*).

Vgl. dazu Wilhelm Friese: Nordische Barockdichtung. Eine Darstellung und Deutung skandinavi-
scher Dichtung zwischen Reformation und Aufkldrung. Miinchen 1968, S. 18.
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Wie ebenfalls von der Barockforschung festgehalten worden ist, ist die geistliche
Lyrik des Barock in sich ,,meist nach einer Ordnung aufgebaut, die von der Sache
herkommt*“.*” Ob sich eine solche innere Ordnung in Lucidors geistlicher Dichtung
mit Eindeutigkeit nachweisen 1d6t, mag zweifelhaft sein, aber es ist doch auffillig,
daf alle Lieder ohne Ausnahme die Schuld und Siindhaftigkeit des Menschen zum
zentralen Gegenstand haben. In den geistlichen Liedern Lucidors, die uns vollstén-
dig erhalten sind, wird aulerdem der christliche Heilsweg als Ausweg aus diesem
menschlichen Grunddilemma aufgezeigt. Es ist, wie ich meine, vollig verfehlt, diese
Tatsache so zu deuten, wie dies ein Interpret noch in unserer Zeit getan hat:

For att kunna forstd, vad som ligger bakom hans psalmer [...] samt hans andliga diktning i
ovrigt, maste man ta del av hans levnad fran vaggan till hans for tidiga dod. [...] Hela hans
andliga diktning ir frukten av hans tillbakablick pa forspillda ar.™

Es gibt kaum einen AnlaB fiir solch eine moralisierende Deutung. Lucidor schrieb in
der Zeit lutherischer Orthodoxie. Er gestaltet in seiner geistlichen Dichtung eine —
wenn nicht die — Grunderfahrung Luthers. Die erste Schrift, die Luther in deutscher
Sprache in den Druck gab, war seine Ubersetzung der Sieben Bufipsalmen samt
Kommentar.” ITm Barock waren diese Psalmen wiederholt Stoff der Dichtung. Gry-
phius iibersetzte Richard Bakers Betrachtungen der sieben Bufipsalmen aus dem
Englischen.60 Lucidor wihlte also ein durchaus konventionelles Thema, das er auf
verschiedene Weise in seinen geistlichen Liedern variierte.

Diese Deutung schlieBft jedoch nicht aus, daB} sich hinter dieser Dichtung auch
konkrete menschliche Erfahrungen verbergen konnen,®' und sie schlieBt auch nicht
aus, da} diese Dichtung sich auch an andere Menschen und ihre Erfahrung adres-
siert. Eine der bedeutenden Personen der nordischen Literatur ist offensichtlich in
hohem Malfle von Lucidors geistlicher Dichtung angesprochen worden. In August
Strindbergs ,,psalmbok* gehorte diejenige Seite, auf der sich Lucidors Lied ,,Herre
Gud for tig iag klagar* findet, zu den am stirksten abgegriffenen.®® Auf Strindbergs
Beerdigung wurde daher die folgende Strophe aus diesem Lied Lucidors verlesen,
mit der ich meine Ausfiithrungen beenden mochte:

" Brich Trunz: Weltbild und Dichtung im deutschen Barock. Sechs Studien. Miinchen 1992, S. 22.

* Lars Olin: Om Lars Johansson Lucidor, hans levnad och andliga diktning. Trelleborg 1974, S. 9-10.
‘Um den Hintergrund seiner geistlichen Lieder [...] sowie seiner geistlichen Dichtung im iibrigen ver-
stehen zu konnen, ist es notwendig, sich in sein Leben von der Wiege bis zu seinem vorzeitigen Tod
hineinzuversetzen. [...] Seine gesamte geistliche Dichtung ist die Frucht seines Riickblicks auf ver-
geudete Jahre.

¥ Martin Luther: Werke. Weimarer Ausgabe (WA), Kritische Gesamtausgabe, 1. 1883, S. 154-220.

Andreas Gryphius: Die Ubersetzungen der Erbauungsschriften Sir Richard Bakers. Hg. von Hugh

Powell, 2. Gesamtausgabe der deutschsprachigen Werke, Ergidnzungsband 3/2. Neudrucke Deutscher

Literaturwerke. Neue Folge 32. Tiibingen 1983, S. 267-491.

% Vgl. dazu Friese, Nordische Barockdichtung, 1968, S. 152.

® Vgl. dazu Nathan Soderblom: Svenskars fromhet. Uppsala 1933, S. 305.
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Doden gor mig intet hidpen
Andok han r faselig/

Ty han ér av Christo dridpen
Och kan intet skada mig;
Domen fruchtar iag wil stort
Efter iag haer illa giort/

Men then Trosten iag ej glomer/
At min Broder JEsus domer.®

% Der Tod schreckt mich nicht, obgleich er schrecklich ist, denn er ist von Christus bezwungen und

kann mir nicht schaden; das Gericht fiirchte ich sehr, denn ich habe iibel getan, doch den Trost ver-
gesse ich nicht, daB mein Bruder Jesus richtet.’
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