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KUNSTHAUS ZORICH oderAUSSTELLUNG BIS 19. APRIL

ERM. Die gegenwirtige Ausstellung im
Kunsthaus, die, unter dem Titel «Echt oder
falsch», bis zum 19. April 1953 dauert, darf
man als fast sensationell bezeichnen. Sie ist
auf jeden Fall attraktiv.

Als zwischen 1925 und 1928 etwa dreiBig
Gemiilde Vincent van Goghs im Kunsthandel
auftauchten, fanden sie in kurzer Zeit freu-
dige Kiufer. Diese Bilder behandelten die be-
vorzugten Motive van Goghs und fiigten sich
stilistisch so unauffillig in sein Werk, daB
einige Eaxperten unbedenklich Echtheitszeug-
nisse ausstellten. De la Faille, anerkannte Au-
toritdt fiir das Werk van Gogs, nahm sie sogar
in seinen Katalog 1927 auf. Aber anléBlich der
1928 in Berlin durchgefiihrten umfangreichen
Van-Gogh-Ausstellung wurde der Schwindel
mit den «neuentdeckten Meisterwerken» offen-
bar. Kunsthindler wurden als Filscher ent-
larvt, 33 Gemilde als Falsifikate & ichnet

echt

schaft sehr dankbar fiir die gebotene Auf-
klirung. Die Vergleiche schirfen das Gefiihl
und den Verstand. Wieder stellt man fest,
daB es im Verlaufe eines Menschenlebens
nichts gibt, das einem besser lehrt, als der
eigene Irrtum, der, wenn man ihn und die Fol-
gen iiberwunden hat, heilsam ist.

Auf die Skala der Empfindung beim
Kunsterlebnis kommt es schlieBlich an. Diese
Seite des Ausstellungserlebnisses darf man
nicht unterschitzen. Mit den Nachahmungen
von Kunstwerken konnen némlich, gottsei-
dank, die wahren Empfindungen, die wahre
Kunstwerke auslésen, nicht nachgeahmt wer-
den. Es ist eine Tatsache, daR der Filscher
verflacht, daB das Feine durch die Betriiger
plump kopiert wird. Formal konnen Filschun-
gen phantastisch wirken. Fast in allen Fillen
fehlt aber die getreue Spiegelung der Zeit,
der G igkeit der Zeit, in der das Meister-

Auf Grund der Erhebungen wurde 1932 der
Ténzer und Kunsthéndler Otto Wacker vor
Gericht gestellt und verurteilt.

Auf den Van-Gogh-ProzeB folgte 1933 in
Kassel, der beriihmte Corinth-Félscherprozef.
Anschliefend, vor Ausbruch des letzten Welt-
krieges, setzte der Stuttgarter Spitzweg-Fil-
scherprozeB die Kunstwelt in Staunen. Fiinf-
zig gefilschte Spitzweg’ — mit <«Altersris-
sen»! — wurden ans Tageslicht befordert. Das
Ueberraschendste war, daB der Traunsteiner
Spitzweg-Kopist, der fiir einen gewissen Frie-
drich Blum am laufenden Band spitzwegisch
arbeitete, noch nie einen echten Spitzweg ge-
sehen hatte. Seine «traurigen Zerrbilder der
unverginglichen Meisterwerke Xarl Spitz-
wegs» fertigte er nach Postkarten und ande-
ren Reproduktionen an. Der Traunsteiner be-
kam pro Stiick siebzig bis hundert Mark. Im-
merhin versah der Malerbastler alle Bilder ge-
treu mit dem Kopistenvermerk. Blum freute
sich iiber diese Biederkeit und reiste mit den
billigen «Werken» nach Miinchen. Dort be-
schiftigte er den Kunstmaler und Restaura-
tor Hastreiter, der, fiir hundert bis hundert-
dreiBig Mark pro Stiick, die noch geruchfri-
schen Kopien auf «<alt> ummodelte. Ein
Falsifikat, das einen Realwert von 200 bis 450
Mark hatte, erzielte 20 000 bis. 25 000 Mark.
Alles in allem brachte der Spitzwegschwindel
eine Million Mark ein.

Auch im Sektor der <«Entarteten> kam es
zu Aufsehen erregenden Filschungen. Nolde
und Klee wurden schwer geschidigt, wofiir
das Faktotum beim Kolnischen Kunstverein,
Josef Jenmiches, und der Pseudokunsthéndler
Schupper vor drei Jahren vom Kadi schwer
bestraft wurden. X

In die jiingste Zeit féllt der sogenannte
«Liibecker Bilderstreits. Dieser, vor allem
durch sein AusmaB auffallende Félscherpro-
zeB, ist dank der Vielseitigkeit des angeklag-
ten Malers Lothar Malskat und die Verwerf-
lichkeit seines Kumpanen, des Restaurators
Dietrich Fey, hochinteressant. Den beiden
«Kiinstlern» wird vorgeworfen, einen umfang-
reichen betriigerischen Streifzug in der Ma-
lerei des Mittelalters und der letzten 300
Jahre gemacht zu haben.

Hans van Meegerens Werkfilschung und
Lebensschicksal haben in der jingsten Zeit
wesentlich dazu verholfen, daB auch die brej-
ten Schichten fiir die Félschungsafféren sich
interessieren. Friiher brachte man solche Fille
fast gar nicht an die Oeffentlichkeit, die
Presse hielt derartige Machenschaften zu we-
nig interessant fiir die allgemeine Bevilke-
rung. Das hat, vor allem seit dem ProzeB um
die Bilder van Vermeers von Hans van Meege-
ren, geéndert. Das Interesse bleibt nicht
mehr auf die Kunsthéindler und Sammler be-
schrinkt, breite Schichten entwickeln gegen-
{iber den Filschungsfillen groBe Aufmerk-
samkeit.

Die Hollinder, erregt durch den Fall van
Meegeren, der ja noch nicht endgiiltig abge-
klart ist, hatten eine gliickliche und frucht-
bare Idee, als sie die Internationale Ausstel-
lung <«Echt oder falsch»> schufen. Der Erfolg
der Schau, in der Originale den Machwerken
gegeniibergestellt werden, war schon in Am-
sterdam, wo der Start erfolgte, groB. Auch in
Basel fehlte es nicht an einem breiten Be-
sucherstrom. Fiir die Konfrontierung von
Falsch und Echt in der Schweiz wurden auch
Beispiele aus Basel, Bern und Ziirich heran-
gezogen. ;

Einesteils bewundert man das Konnen der
Filscher, andernteils ist man der Wissen-

werk geschaffen wurde.

Die Schwierigkeiten, mit denen der nach-
empfindende Virtuose zu kimpfen hat, sind in
der Ausstellung im Ziircher Kunsthaus auch
an den ausgestellten Machwerken der beiden
italienischen Bildhauer Bastianini und Dos-
sena zu sehen. Vor allem aber auch zu spiiren.

Bastianini, der um die Mitte des letzten
Jahrhunderts lebte, verstand sich vortrefflich
auf die Meister der Friihrenaissance. Er war
fast so virtuos wie Dossena, der um 1930 be-
kanntlich eine groBe Filschersensation bil-
dete.

Alceo Dossena hatte eine derart geschickte,
formgewandte Hand, daB er sich in verschie-
dene Stile «einlebens konnte. Hiindler, die seine

Signatur entfernten, konnten sogar Museums-. |-
kapazititen téuschen. Wie in .der Ausstellung

zu sehen ist, hat Dossena aus angeborener
Vorsicht ein  Relief doppelt signiert. Diese
Nachschopfung gehért zu den bewunderns-
werten Nachahmungen, denn hier wurde ein
unbestreitbares Kunstwerk so «nachgeschaf-
fen», daB auch die «Nachschopfung> ein . Ep-
lebnis vermittelt.

Im Ziircher Kunsthaus ist auch eine der
beriihmtesten Filschungen der Jahrhundert-
wende zu bestaunen — in Gold! Es handelt
sich um die «Tiara des Saitapherness, eines
angeblichen skythischen Hauptmanns; in
Wirklichkeit ist die Tiara von einem russi-
schen Goldschmied J. Rouchomowski geformt.
Diese Tiara wurde 1895 fiir 200 000 Franken
in Gold an die Prominenten des Louvre ver-
kauft; die Entlarvung folgte erst 1903, Das
neben der Tiara ausgestellte Abbildungswerk
zeigt mit dem Finger auf die Kiiche, in der
J. Rouchomowski die Rezepte fiir viele seiner
«antiken» Motive gefunden hat. Der Filscher
bezog den reichen. Figurenschmuck aus —
Ludwig WeiBers «Bilderatlas zur Welt-
geschichte», der 1860 in Stuttgart erschienen
ist.

Der Besuch der Ziircher Anschauungsayg-
stellung vermittelt auch ein Bild tber die yn-
heimliche Kunstfertigkeit, die beim Félschen
beriihmter Werke angewandt werden myp,
Da werden alte Bilder ibermalt; aus Birgern
werden, durch Strahlenkriinze, Heilige (1) ge-
macht, aus weiblichen Heiligen werdE_n, durch
Manipulierungen, simple Damenportréts, map
falscht je nach Bedarf und Nachfrage.

Eingehendes Studium der Vermeer-Bijqey
van Meegerens lehren, daB ein geipigy,
scharfer Blick auf die Meegerensche «pyg.
waschung» geniigt, um zu erkennen, daf digge
Leinwand mit ihren Altersrissen, ihren Fayp.
rissen, ihren Craqueliiren, mit ihrer grophen
Maltechnik und ihren <echten» Liiclgern und
Flickstellen, in ihrer Farbdisharmonie nichig
zu tun hat mit der malerischen Verfeineyy, g
des Jan van Vermeer van Delft.

Aber eben, man mufB den scharfen Bljck
des Kunstdetektivs haben. Sonst muB pg.,
zur Priifung mit Réntgenoufnahmen 4
Durchleuchtung mit Infrarot, durch che.
mische und physikalische Analyse, durch Ay,
nahmen im Schriglicht und durch feingte,
exakteste Stilvergleichung der Kunst_auf et
Grund gehen. Wie man mit Quarzlicht und
mit anderen geeigneten Mitteln und eTDrobten
Methoden den Filschern absolut auf die gy,
kommen kann, demonstriert die Ausstelly,,
im Zircher Kunsthaus so deutlich, dag g;o
Unterhaltung, die diese Schau bietet, zur p,_
lehrung wird. Den reinen Kunstgenul an go,
wirklichen, einwandfreien, echten Kunstwer_
ken, hat man <obendrein».

Immer mit
Fleisch-

Extrakt

Nur diejenigen Wiirfel, welche
Fleischextrakt enthalten (eidg.
Lebensmittelverordnung Art.122
und 126), diirfen als Bouillon-
wiirfel bezeichnet werden.

Verlangen Sie nicht einfach einen
Wiirfel, sondern den richtigen
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