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Hans Fries de retour aux
Cordeliers: valorisation
d'une peinture murale

Fig. 1 Fragments d'enduits peints apparies

En 1985, le sous-sol de la nef de I'eglise

des Cordeliers de Fribourg livrait les

premiers restes d'un decor peint de grande

qualite1. C'est en 1745, lors de la

reconstruction de la nef, que les quelque 10'000

fragments de cet ensemble avaient ete

dissemines dans un remblai destine ä re-

hausser le sol de I'eglise.

Etudiee des 2010 dans le cadre d'un pro-

jet interdisciplinaire pour le Fonds national

suisse de la recherche scientifique,

cette peinture ttait constitute d'un decor

historie qui devait se deployer sur plus de

20 m de long pour une hauteur d'environ

1,8 m. Elle ornait vraisemblablement, des

1500 environ, la partie superieure du ju-

be separant la nef du chceur. Etant donne

la qualite des scenes reconstitutes, une

restauration et une mise en valeur s'im-

posaient; ä terme, une publication rendra

compte des resultats de I'btude scientifique,

un travail d'tquipe ntcessitant une

collaboration ttroite entre archeologues,

historienne de l'art et conservateurs-res-

taurateurs.

Apres la fouille, les fragments peints ont

ete Stockes dans un depot exterieur du

Service archeologique de I'Etat. A la fa-

veur d'un regroupement de la totalite de

la collection d'enduits peints provenant

des interventions archeologiques, le lot

de cagettes ttiquettes «FRI-COR» rejoi-

gnit en 2006 les locaux de la Planche-Su-

ptrieure, ou un premier nettoyage rtvtla
son interet majeur. Suite aux conclusions

de I'ttude, decision fut prise de valoriser

de la meilleure fagon possible cet excep-

tionnel ensemble attribut ä Flans Fries2

et, en particulier, de rendre accessibles

au public les difftrentes scenes emble-

matiques recompostes.

Pour remplir au mieux sa mission conservatoire,

le Service opta pour une mise

sur panneaux des dtcors et fragments

apparies reconstitubs (fig. 1), qui s'avb-

rait indispensable si I'on voulait tviter la

perte potentielle de pieces et leur dete-

rioration possible lors de manipulations

ulttrieures dans les dbpöts. Cette me-

thode dejä eprouvee - notamment par

les experiences mentes sur les peintures

romaines de Vallon/Sur Dompierre - ttait

tgalement indiquee ici, non seulement

pour la presentation de I'ceuvre, mais

aussi pour le stockage approprit des

ensembles reconstituts qui n'ttaient pas

vouts ä etre exposts.

De I'ancien jube au mur
du cloTtre

Le Muste d'art et d'histoire de Fribourg,

dbpositaire de plusieurs oauvres de Flans

Fries, ne souhaitant pas accueillir, dans

son exposition permanente, I'ensemble

mural du peintre fribourgeois, le Service

archeologique trouva aupres de la com-

munautb des moines franciscains des

Cordeliers l'interet de voir revenir dans

son enceinte l'oeuvre du maitre.

Une fois dbterminb qui ttait le proprie-

taire des fragments peints, soit I'Etat de

Fribourg, le groupe de travail «Valorisation

des enduits peints des Cordeliers»,

compose des signataires de la prtsente

contribution, commenga ä etudier I'em-
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Fig. 2 Illustration schematique de la presentation des peintures dans le cloitre

placement le plus favorable ä une mise

en valeur de l'ensemble, reflechie selon

l'ordonnancement des scenes sur leur

support original, le jube de l'eglise. La

presentation fut tout d'abord envisagee

dans la salle de lecture publique joux-

tant la nouvelle bibliotheque, afin d'offrir

aux visiteurs la possibility de decouvrir

l'oeuvre dans une configuration proche

de son contexte original rythme par cinq

travees; cette proposition a ete mise en

scene sur une maquette. Cependant, le

choix de ce lieu ne rencontra pas l'ap-

probation de la communaute, qui sou-

haitait montrer dans ce nouvel espace

des oeuvres issues de ses propres

collections. Pour des raisons evidentes de

conservation, l'ancienne cave ä legumes

du couvent, egalement pressentie, a ete

ecartee par le groupe de travail. La

communaute des Cordeliers communiqua en

juin 2014 son desir de voir l'oeuvre de

Hans Fries installee plutöt dans le cloitre

abritant dejä les peintures de Pierre

Maggenberg, datees vers 1440. Les mesures

d'humidite relative et de temperature re-

alisees dans le cloTtre afin de s'assurer

de la faisabilite de ce projet revelerent

un environnement suffisamment stable.

C'est done ce lieu qui accueillera la pein-

ture de Fries, meme si cette option im-

plique de renoncer ä exposer l'ensemble

dans sa fonetion originelle d'un decor de

jube, et de proposer une presentation ä

la maniere de «tableaux» (fig. 2).

En automne 2014, apres avoir recolte au-

pres de diverses institutions et organis-

mes3 le financement necessaire ä la

valorisation des enduits restaures, le projet

de sauvegarde, qui passait par la

consolidation puis la mise sur panneaux, a pu

debuter. En meme temps, le groupe de

travail a pu entreprendre l'accompagne-

ment du projet en realisant un concept

de presentation.

L'espace ä disposition sur le mur de l'aile

sud du cloitre attenant ä l'eglise ne per-

mettant qu'une exposition partielle de

l'oeuvre, il fallut choisir parmi les diffe-

rents ensembles reconstitues. Pour ce faire,

l'etat de conservation et de fragmentation

ainsi que la lisibilite des elements

constituerent les criteres prineipaux. L'i-

dentification des themes et des person-

nages devait egalement etre comprehensible

pour le public.

Au final, huit «tableaux» seront presen-

tes de fagon juxtaposee: trois «grands»

(saint Eloi, personnage avec Dieu le Pere

dans les nuees et saints chevaliers avec

scene de la Crucifixion) et cinq «petits»

(architecture de bois, chapiteau, cheval,

personnage nimbe et personnages en

priere). Dans une vitrine, des details ana-

tomiques, des visages et des motifs elo-

quents seront exposes (fig. 3), permet-Fig. 3 Fragment d'un visage masculin
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Fig. 4 Empreintes du mur de brique ä I'arriere d'un ensemble

tant ainsi aux visiteurs d'admirer de pres

la virtuosite de I'artiste fribourgeois dans

le delicat traitement reserve aux

representations humaines.

De la conservation-restau-
ration des enduits ä leur
mise sur panneaux

Lors de l'examen preliminaire des

fragments, nous avions remarque une forte

pulverulence des surfaces, qui etait

susceptible d'entraTner la perte de matiere

picturale au moindre frottement. Cette

constatation nous a amenes ä conside-

rer la consolidation de la surface peinte

comme une premiere etape essentielle

avant la manipulation des enduits pour
la suite du traitement et la mise sur

panneaux. Divers essais ont ete realises sur

des fragments provenant du meme site,

mais consideres comme de moindre

importance au sens pictural.

Le choix s'est finalement tourne vers un

liant naturel couramment utilise dans la

conservation et la restauration des pa-

piers anciens. A base d'algues sechees

purifiees par nettoyages repetes puis

reduces en poudre, ce produit appele «Jun-

Funori»4 permet une application aisee au

pinceau au travers d'un papier japon, et

ne laisse aucun residu visible tout en res-

tituant parfaitement le caractere mat de

la peinture apres sechage complet. Tout

au plus avons-nous observe une tres

legere saturation des couleurs apres

traitement, en partie provoquee par I'elimi-

nation naturelle de certaines poussieres

superficielles, mais surtout due ä I'apport

du nouveau liant, qui recree une surface

moins diffuse ä la lumiere.

La deuxieme etape, soit le regroupement

des pieces isolees et des ensembles non

jointifs, necessitait, en amont de la mise

sur panneaux, un travail de verification du

positionnement de chacun d'entre eux. A

cette fin, un releve de la face visible ainsi

que de I'arriere des enduits a ete fait

sur un film transparent. Les dessins ont

ensuite ete superposes. La verification

de la coherence des decors s'est faite

en suivant les motifs et les empreintes

laissees au dos des pieces par le mur de

brique du jube (fig. 4). Ce procede a per-

mis de confirmer la pertinence des

rapprochements ou des collages les plus

fins, voire meme d'en completer par de

nouveaux elements (fig. 5). A cette

occasion, plusieurs elements infirmant ce

qui avait ete propose lors des premieres

restitutions graphiques faites dans le

cadre de l'etude ont dü etre deplaces, et la

taille de certains personnages a ete rea-

justee. II est par exemple apparu que le

füt des colonnes, initialement restitue ä

1 m, devait etre rehausse de 8 cm, ou

que certains fragments ne pouvaient etre

integres ä I'ensemble. Ces constatations

ont montre l'importance de faire ces

verifications avant de determiner les dimensions

finales des panneaux.

Par la suite, un nouveau releve de chaque

scene ainsi reconstitute a ete effectue et

utilise aussi bien pour le positionnement

des fragments dans les panneaux que

pour la restitution graphique finale. Pour

etablir cette derniere et surtout pouvoir

integrer les enduits originaux, sans

deformations, ä un rendu graphique, une cou-

verture orthophotographique a partir des

panneaux termines sera realisee.

La phase suivante consistait ä composer
des plaques d'enduits aussi grandes que

possible, au sein des ensembles recons-

titues, qu'il s'agissait ensuite de fixer sur

les panneaux. Le collage des elements

jointifs ayant deja en partie ete fait dans

le cadre de l'etude archeologique, nous

avons complete cette intervention en

suivant la meme methode, c'est-a-dire en

appliquant des points de colle (PB72 et

Pattex) entre les fragments et en mainte-

nant ceux-ci ensemble jusqu'ä ce que la

colle fasse prise. Les enduits ont genera-

lement ete retournes et poses delicate-

ment ä plat, face peinte sur une plaque

de verre avec un miroir au-dessous, ce

qui permettait une bonne vision de la

couche picturale pendant le collage, qui

pouvait ainsi etre effectue le plus preci-

sement possible.

Un autre probleme ä prendre en compte

avant la mise sur panneaux etait celui de

la difference d'epaisseur entre les

fragments recolles. En effet, les enduits sont

souvent irreguliers en raison des conditions

d'arrachage de leur mur d'origine.

Parfois I'ensemble des couches de mor-

tier superposees est preserve, parfois

seule la derniere couche est encore en

place, parfois enfin, on peut observer,

comme ici, des surepaisseurs de mortier
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Fig. 5 Restitution des ensembles sur des

nappes plastiques

dues au mortier de jointoiement entre les

briques du mur

Afin de pouvoir ä la fois conserver les

informations relatives aux techniques d'ori-

gine et poser les fragments au meme

niveau sur un nouveau support, des

socles en mortier (fig 6) ont ete realises

pour chaque fragment ou ensemble de

fragments Ces socles ont ete fabriques

avec un mortier de chaux et de sable ad-

ditionne d'une substance tres legere, le

Vermex, materiaux d'origine minerale per-

mettant un eventuel demontage sans

risque pour les pieces originales (principe de

reversibilite)

Pour l'ultime etape, ä savoir la mise en

place definitive et la presentation des

fragments sur les panneaux (fig 7), ce sont

Fig. 6 Socle en mortier cree pour egahser la

hauteur des fragments

des cadres en aluminium profiles en «L»

(voir fig 7a) qui ont ete prevus, d'une part,

lis jouaient le role de bordure decorative,

d'autre part, lis conferaient la rigidite ne-

cessaire aux panneaux et permettaient

le comblement des lacunes ä la hauteur

souhaitee, en fonction des fragments ori-

ginaux Ce sont le nombre d'elements, la

composition des ensembles et I'ampleur

que Ton souhaitait donner ä la vision

globale de la peinture qui ont conditionne

les dimensions des cadres.

Le fond des cadres est constitue de

panneaux d'aluminium en «nid d'abeille» pris

entre deux plaques rigides (type Alucor)

Visses ä l'interieur, au niveau des angles

C'est sur cette base que les fragments

ont ete par la suite colles Mais aupara-

vant, afin de pouvoir positionner chaque

scene dans I'espace qui lui avait ete

reserve, un trace du contour general des

ensembles a ete effectue au crayon (voir

fig 7a). Le remplissage des panneaux

eux-memes s'estfait au moyen d'un ma-

teriau tres leger, facilement adaptable et

demontable si necessaire, il s'agit d'un

polystyrene expanse en plaques, prevu

pour resister a l'humidite et congu dans

le domaine du bätiment pour I'utilisation

en locaux humides (Wedi) - ces plaques

sont recouvertes, en usine, d'une toile

en fibre de verre et d'une fine couche

de ciment de chaque cote, permettant

I'application d'un mortier ou d'une colle

pour la finition en surface Les plaques

ont ete predecoupees selon la forme des

differents ensembles de sorte qu'elles

entourent le plus precisement possible

les scenes, mais sans les toucher (voir

fig 7b) Les ensembles peints ont alors

ete inseres dans la decoupe des plaques,

lis ont ensuite ete ponctuellement fixes

ä I'aide d'une colle de montage souple,

ce qui a permis de reguler tres legere-

ment leur hauteur avant sechage com-

plet Les points de colle ont ete disposes

de maniere espacee en dessous des

socles en mortier (couche tampon), de

sorte que I'on puisse plus tard, si necessaire,

detacher les fragments en coupant

ces quelques liens avec une simple lame

de cutter ou de scalpel Le remplissage

entre les enduits et le polystyrene a ete

realise par injection d'un mortier de chaux

semi-liquide (coulis) dans les interstices,

constituant ainsi une autre zone tampon

minerale entre les parties neuves et an-

ciennes (voir fig 7c) Le raccord avec la

surface grise du polystyrene a ensuite

ete realise avec un mortier de meme

couleur (voir fig 7d)

Une couche de finition, constitute d'un

sable gris-noir (basalte) tamise par nos

soins afin qu'il acquiere la granulometrie

et I'effet souhaites a ensuite ete posee

Ce sable a ete fixe sur une fine pellicule

de colle polyurethane par saupoudrage

sur la surface, et le surplus a ete elimine

par «tapotage» (voir fig 7e-g) Quelques

petites retouches ponctuelles ont ete ef-

fectuees pour obtenir un resultat visuel

optimal (voir fig 7h) Le choix de la couleur

du sable a ete decide grace ä des

essais prealables II s'est arrete sur un

sable de basalte gris fonce faisant judi-

cieusement ressortir les details colo-

res de maniere subtile et evidente Du

fait que les panneaux seraient presen-

tes comme des tableaux individuels, le

groupe de travail a estime qu'il s'agissait

de la meilleure solution de presentation

Complements graphiques
et didactiques

Afin d'aider le visiteur ä «lire» la peinture,

il a ete decide d'accompagner les

fragments de traces mettant en evidence le

cadre architectural, repetitif mais peu

perceptible sur certains ensembles

Le concept general des traces, determine

par le groupe de travail apres reflexion

et discussion, se veut une aide legere ä

la comprehension generale, sans que le

trace n'intervienne de maniere trop
evidente et ne concurrence les fragments

originaux, tout en evitant les interpretations

hypothetiques Le visiteur pourra,

s'il le souhaite, se referer ä la restitution

graphique detaillee disponible sur divers

supports dans le lieu d'exposition



Fig. 7 Deroulement du travail de creation des panneaux: a-b) preparation d'un cadre et redecoupage des plaques de

de i'espace entre le polystyrene et les fragments; e-g) preparation de la couche de finition; h) panneau acheve
polystyrene; c-d) comblement
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Divers essais ont ete effectues afin d'ob-

tenir le trace desire. La methode la plus

appropriee a consiste a preparer une tein-

te ä base de gouache diluee et ä dessiner

les lignes en plusieurs passages, ä l'aide

d'un pinceau fin et d'une regle.

Le Systeme de fixation des panneaux re-

tenu correspond ä celui qui a ete propose

par le Service des biens culturels. II devra

encore etre precisement defim selon les

possibilites et la nature du rmur protege

de l'ancien cloTtre.

Pour intervenir de fagon aussi minimale

que possible sur les murs du cloTtre,

seuls les textes indispensables ä

Identification des elements presentes figure-

ront avec les panneaux Les informations

necessaires ä la mise en contexte de la

peinture murale, aujourd'hui dissociee de

son support original, ainsi que quelques

renseignements relatifs ä Hans Fries et ä

son oeuvre seront disponibles, ä la fois sur

un support informatique et sur des feuil-

lets imprimes. La passionnante enquete

qui a ete menee par le groupe interdis-

ciplinaire et qui a abouti ä Identification

du peintre ainsi que les investigations

scientifiques qui ont ete effectuees, tout

particulierement l'analyse des pigments

et la mise en evidence des dessins sous-

jacents, seront egalement abordees, de

maniere succincte.

Nouvelle vie pour une
oeuvre unique

Apres avoir mene les restaurations ante-

rieures de l'eglise puis publie plusieurs

articles sur les fouilles dans l'eglise des

Cordeliers et les Stalles gothiques qui s'y

trouvent5, archeologues, conservateurs-

restaurateurs et historienne de l'art se

sont ums pour accompagner cette peinture

majeure en vue de son retour dans le

complexe conventuel. Iis ont ainsi permis
la renaissance d'une oeuvre qui dormait

parmi les gravats et a servi d'assise au

sol de la nef avant de connaitre la poussiere

d'un depot sur les flancs du Gibloux.

Gageons toutefois que, pour les histo-

riens de l'art comme pour les amateurs

d'art gothique ou les fideles, la presence

de cet ensemble dans le cloTtre des

Cordeliers completers de fagon heureuse le

corpus des ceuvres du peintre fribour-

geois, dont c'est l'une des seules pein-

tures murales connues ä ce jour. De plus,

cette composition servira de lien entre le

retable de saint Antoine, encore conserve

dans l'eglise des Cordeliers, et les

peintures de l'artiste visibles au Musee

d'art et d'histoire sis dans l'hötel Ratze

voisin, notamment le tableau represen-

tant la sainte Familie que cette institution

vient d'acquerir.

1 Afin d'en savoir un peu plus sur les fouilles,

on se referera ä J Bujard, «Le Couvent des

Cordeliers de Fribourg. 750 ans d'architec-

ture franciscaine», CAF9, 2007, 118-153

2 Voir B Pradervand, «Une oeuvre gothi¬

que majeure ä l'eglise des Cordeliers de

Fribourg», CAF 13, 2011, 204-205, B

Pradervand, «Un puzzle geant Palette

chatoyante aux Cordeliers de Fribourg»,

in A-F Auberson - D Bugnon (red.), Ar-

cheoquiz. Enquetes archeologiques fribour-

geoises, Fribourg 2012, 60-63, B

Pradervand-S Garnerie, «Fragments de visages

medievaux», as 37 2, 2014, 34-39
3 Ce projet de valorisation n'aurait pu voir le

jour sans le soutien financier de l'Office

federal de la culture, de la LORO, de l'As-

sociation des Amis de l'Archeologie et

de la Bourgeoise de la Ville de Fribourg

Nous remercions par ailleurs M Pascal

Corminboeuf, president de la Fondation

pour la renovation et la restauration du

couvent des Cordeliers, qui a facilite la prise

de contact avec la communaute des

Cordeliers

4 Un travail de Master sur l'utilisation de ce

produit sur les enduits peints a ete realise

par Karin Catenazzi dans le cadre de

la SUPSI (Scuola universitäre professionale

della Svizzera Italians) K Catenazzi,

L'impiego del Funori per il consolidamento

della pellicola pittorica decoesa nei dipmti

murali (Tesi Master), [2013].

5 Pour les references bibliographiques con-

cernant les fouilles, voir note 1 Pour les

stalles en particulier, voir M Strub, La

ville de Fribourg les monuments religieux

II (MAH 41, canton de Fribourg II), Bale

1959, 53-55
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