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accumulés, était ossaturée de vigoureux
partis pris : elle était vécue et pratiquée
comme une intervention dans la musique
contemporaine au service de ce que
Deliege estimait devair étre un art
musical digne de ce nom et a hauteur
des exigences de son temps. A ce titre,
son discours relevait d'une véritable
intellectualité musicologique, assumant
sa charge propre de création : création
de catégories et notions, de théories et
réfutations, de projets et perspectives.
Célestin Deliege discutait en musicien
musicologue («je suis un musicien qui
touche a la musicologie, ce qui est quand
méme mieux que l'inverse », aimait-il a
déclarer) a égalité de pensée avec les
compositeurs, en interlocuteur a part
entiére. Pour un jeune compositeur des
années 80, cette position d’égalité était
une chance offerte a qui préférait la
rencontre d’'une libre intelligence a
l'assujettissement d’'un faire-valoir.
Célestin Deliege, c'était ensuite un
regard, un regard traversant d'épaisses
lunettes avant de vous atteindre, un
regard qu'il vous était difficile de croiser
durablement tant il semblait revenir
constamment a soi, comme si U'exté-
riorité ou il se projetait n'était qu'un
détour vers Uintériorisation d’une vision
de la musique (Deliege aimait provoquer
en déclarant qu'il préférait lire la
musique a 'entendre : son il pouvait
ainsi trier ce que son oreille aurait dd
subir). Le regard de Deliege sur la
musique contemporaine était tres
singulier, souvent désarconnant, a la fois
prévisible et improbablement coloré
d’'une nuance inattendue, conjuguant
sans transition des éclats de colere et
de rire qui venaient de trés loin : d'une
jeunesse de penseée et d’'une sensibilité
juvénile poursuivies a travers les ages
de la vie et maintenues ardentes jusque
dans un tres vieux corps, tassé par les
ans et replié par la maladie.

De cette voix et de ce regard, il nous
reste heureusement de nombreux écrits,

tout particulierement son opus magnum
50 ans de modernité musicale (Mardaga) :
le témoignage réflexif qu'il prodigue sur
cette glorieuse période de la musique
constitue une référence irremplacable.
Sa mort est une grande perte pour qui a
aimé cet homme, libre de penser par lui-
méme et assumant les conséguences
universelles de ce qu'il avait eu le
courage de décider. J'ai aimé cette voix
et ce regard, cette liberté et cette
intellectualité, cette figure d’homme
restant jusqu’au ceeur du tres grand age
sur la breche, adressant sans relache a
chacune de ses rencontres cette
question lancinante, sa voix et son
regard témoignant s’il en était besoin
que cette interrogation était pour Lui
vitale : « Dans art musical aujourd’hui, qui

vive ? » Frangois Nicolas

Giorgio Bernasconi
(1944-2010)

Giorgio Bernasconi nous a quitté trop
tot, meurtri par des décisions qui
donnaient un go(t amer a une retraite
imminente, vaincu par un « systeme »
auguel il ne put jamais s'intégrer véri-

tablement. Car son amour de la musique,
gu'il transmettait comme chef et comme

enseignant, dépassait de loin toute
préoccupation de carriére; il ne conce-
vait pas son rdle de facon autoritaire,
mais sous la forme d'un partage, d'une
entreprise commune, la baguette étant
son instrument. Nous avons vécu en-
semble des expériences magnifiques,

ou musique et vie étaient indissoluble-
ment liées, un fait devenu rare. Giorgio
Bernasconi fut en effet, durant

de longues années, le chef attitré de
I'Ensemble Contrechamps; a ce titre,

il dirigea de nombreux concerts a
Geneve, en Suisse et a l'étranger,
assurant moultes créations. Il était venu
la premiere fois avec Cathy Berberian,

pour un Pierrot lunaire chanté en francais.

C'était en 1982, temps de 'aventure.

La musique moderne était un combat,
ensembles et festivals étaient encore
rares, nous avions l'énergie et l'enthou-
siasme des pionniers.

Homme pudique, sensible et cultive,
réservé et passionné, Giorgio Bernasconi
avait une élégance naturelle qui trans-
paraissait dans ses interprétations.
C'est lui qui invita a Geneve des compo-
siteurs comme Franco Donatoni et
Niccolo Castiglioni, auguel il demanda
des ceuvres, comme le merveilleux
Arpége du premier, et les émouvants
Cantus Planus du second - deux chefs-
d'ceuvre. Je sais que son action a Lugano
fut importante pour tous ceux qu'il
formait aux diverses musiques contem-
poraines, pour tous ceux qu'il rassem-
blait autour de son action. La scene
suisse perd un musicien et un homme de
qualité. Au nom de Contrechamps,
j'adresse toute ma sympathie a son
épouse Miki et a ses deux enfants.
Philippe Albéra
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