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Sarah Nemtsov: Amplified Imagination

Ensemble Adapter, Ensemble Mosaik,
Sonar Quartett, Sarah Nemtsov

WERGO (2018)

Wahrend sich die digitalisierte Welt fur
«augmented realities» fasziniert, inter-
essiert sich Sarah Nemtsov fur
medienasthetisch erzeugte «amplified
imaginations». In ihrer gleichnamige Por-
trait-CD werden Klangrealitaten wie
Vorstellungskréafte erweitert und eine
polydimensionale Utopie entworfen:
verwirrend, energiegeladen und hybrid
wie das Leben selbst.

Der dreiteilige Zimmer-Zyklus (2013)
changiert zwischen einer fragilen Instru-
mentaldsthetik und der Schonheit tech-
nischer Stérgerdusche: Zimmer | und
Zimmer Il werden vom Ensemble Adapter
in Szene gesetzt. Im ersten Teil wird das
Kaoss Pad, ein analoges Effektgerat zur
Erweiterung des Instrumentalklanges,
mit einer praparierten Harfe gepaart, die
Assoziationen an eine Ubersteuerte
E-Gitarre aufkommen lasst. Fernéstliche
Anklange treffen auf beatartige Rhyth-
men in einer fragmentarischen Klang-
landschaft. In Zimmer Il zeichnen ver-
starkte Bassflote und Bassklarinette
spharisch Ubersteuerte Linien an der
Grenze der Wahrnehmbarkeit. Die in der
Besetzung aufgefihrten Laptops blissen
ihren technologischen Effekt ein; als
rhythmisch moduliertes Schlaginstru-
mentarium vermischen sich ihre Tippge-
rausche mit den Klappenkléngen der
Blaser, die sich in schattenhaft vibrie-
renden Luftténen artikulieren. Das Sonar
Quartett grundiert Zimmer Il mit perkus-
siven Akzentuierungen und wabernden
Flachen, leise irritierend breiten sich
mikrotonale Storfelder Gber den monoto-
nen Repetitionen eines elektronischen
Kontrapunkts aus, bevor das Cello mit
brutalen Schlagen eingreift und verzerrte
Anklange an das klassische Virtuosen-
tum durchscheinen.

Als «Extensions» des Zimmer-Zyklus
kénnen vier Kammermusiken gelten,
bei denen die elektronische Ebene als
eine Art inharenter Kontrapunkt fungiert:
Samples, Loops und Projektionen bilden
neben den perkussiv betonten instru-
mentalen Klangereignissen eine vierte
Klangdimension.

In White Eyes Erased (2014/15) fur
Keyboard und Drumset setzt das ensem-
ble mosaik eine hyperstilistische Ener-
getik frei: «White» verweist auf das
Rauschen, das die punktuell gesetzten
Klangeruptionen verbindet; dazwischen
herrscht Stille, «erased». Stroboskop-
artig werden Klanggewitter mit Pausen
durchsetzt und erinnern an John Cage -
dessen Sonatas and Interludes dienen
ebenso als Material wie Synthesizer-
kléange und ineinander verwirbelte
Samples: wie «fett» der Sound des
urspringlich fur das Berliner Ensemble-
kollektiv komponierten Werks in der
grossen Besetzung ist, lasst sich kaum
varstellen - ausser mit Amplified Imagi-
nations.

Das titelgebende Sttick fur Flote
und Elektronik verwirrt die Ebenen akus-
tischer Wirklichkeit: Mikrophonie Uber-
deckt fast die feinen Flotenténe von
Kristjana Helgadottir, die iber Kopfhorer
mit einer vollig anderen musikalischen
Realitat konfrontiert ist - einer Collage
von Cembalo-Werken Johann Sebastian
Bachs. Selbstvergessen imaginiert die
Solistin ihre eigene Stimme, wahrend
Uber klirrenden Schlagen und manischen
Pulsen bedrohliche Klangwolken auf-
steigen: Vergangenheit (Bach), Gegen-
wart (Auffihrung) und Zukunftsmusik
(Medien) kreuzen sich.

Das Gegensttick Implicated Amplifi-
cation (2014) beginnt mit einer nur
implizit verstarkten Linie der Bassklari-

nette, gespielt von Ingolfur Vilhjalmsson,

der mittels Effektpedalen die mediale
Klangerweiterung steuert: Instrumental-
klang und technisches Stérgerausch,

synthetische und reale Klange verbinden
sich zu einer hybriden Asthetik, in der
verrauschte Erinnerungen durch den
digitalen Klangwolf gedreht werden, der
sich am Ende organisch schmatzend
zu Wort meldet.

DOrummed Variation (2014) evoziert
Spielformen technoider Musik - mit
«no drum set and kaoss pad». Konven-
tionelle Bestandteile eines Schlag-
zeuges werden durch ein Sammelsurium
aus Alltagsgegenstanden ersetzt: das
Hi-Hat besteht aus zwei Sageblattern,
als tiefes Tamtam fungiert ein Gummiei-
mer, wahrend ein grosser Pappkarton
mit Fussmaschine die dumpfen Schlage
machtiger Bassboxen imaginiert,
bevor sich Rauschen wie Nebel tber die
verschrottete Klangasthetik legt.

Anna Schiirmer
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Entfesselte Klassik - Grenzen 6ffnen mit
kinstlerischer Musikvermittlung

Barbara Balba Weber

Bern: Stiampfli Verlag 2018, 144 S.

Es gibt Musikvermittlung, und es gibt
kiinstlerische Musikvermittlung. Erste-
res ist das, was viele grosse Klassik-Ins-
titutionen halbherzig betreiben, wo ganz
junge, meist unerfahrene Frauen ange-
stellt werden, wenig Lohn und ein winzi-
ges Budget bekommen und mit unwilli-
gen Orchestern allein gelassen werden.
Hauptsache, der Betrieb wird nicht
gestort. Kiinstlerische Musikvermittlung
hingegen, schreibt Barbara Balba Weber
im Vorwort, «kann zu Ideen, Irritationen
und Innovationen fihrenx». Denn kinstle-
rische Musikvermittlung ist eine Haltung.
Die fangt dort an, wo Musikerinnen und
Musiker laut Gber das System nachden-
ken und sich nicht nur um ihre Instru-
mente kimmern, sondern diesen siche-
ren Hort verlassen, von der Biihne
heruntersteigen, den éffentlichen Raum
beanspruchen, um mit der Gesellschaft
in Kontakt, in einen Diskurs zu treten,
mit dem Ziel, etwas bewegen zu wollen.
Denn klassische Musik ist mehr als eine
schone Kunst, klassische Musik ist ein
soziales System. Und wenn es heute
so angewendet wird, dass 95 % der
Bevdlkerung davon ausgeschlossen
werden, dann ist das nicht der Musik
immanent, sondern (wolman-made.
«Nur was sich verandert, kann erhalten
werden», schreibt Barbara Balba Weber.
Alle, die sich professionell mit Musik
beschaftigen und dennoch an grésseren
gesellschaftlichen Zusammenhangen
interessiert sind, haben die Chance,
kiinstlerischeR MusikvermittlerIN zu
werden, vorausgesetzt man getraut sich,
die bekannten Pfade zu verlassen: der
Komponist tauscht das stille K&mmer-
lein gegen eine laute Schulklasse, die
Chorleiterin organisiert einen Flashmab,
der Konzertveranstalter sucht nach

mehr Geld und die Musikstudentin
beginnt zu improvisieren, fremde
Instrumente zu spielen, Hand an Musik
zu legen, sie gar zu bearbeiten und
neu zusammenzufligen oder andere
Kinste miteinzubeziehen - so die
«Warnung» Barbara Balba Webers an
all jene, die sich ernsthaft um eine
Veranderung im westlichen, hierarchi-
schen Musiksystem bemuhen.

Nun hat Barbara Balba Weber dieses
Buch aber nicht geschrieben, um gute
Ratschlage an andere zu erteilen,
sondern sie selber hat tber langere Zeit
allein und mit ihren Studierenden der
Hochschule der Kiinste Bern (HKB) eine
Art Werkstatt betrieben, wo ihre Thesen
praktisch Uberprift und Ideen ausge-
dacht und ausprobiert wurden, die
schliesslich zu sieben Vermittlungs-
projekten geflhrt haben. Experiment,
nennt es Weber. Diese Experimente
finden in den unterschiedlichsten
Raumen statt, beteiligt sind Menschen
jeglichen Alters und aus allen Kulturen,
und es geht um jede Art von Musik.
Spatestens da wird klar, was kunstleri-
sche Musikvermittlung will.

Das Projekt «Fatimas und Franzis-
kas» zum Beispiel bringt geflichtete,
syrische Frauen zusammen mit hiesigen
Musikerinnen. Sie haben keine gemein-
same Sprache, aber tber Klange und
Gerdusche, Uber Lied und Musik suchen
sie gemeinsam eine. Weber: «Durch
die musikalische Kollaboration entste-
hen Fragen nach dem Eigenen und dem
Anderen, nach Unterschieden und
Gemeinsamkeiten ... [und] l6sen einen
Bewusstseins- und Erkenntnisprozess

aus, der bis hin zur Aufhebung des Frem-

den und zur Selbstverdnderung flihren
kann.»
Kinstlerische Musikvermittlung

verandert also. Nicht nur die Akteure und

Akteurinnen und ihre Wahrnehmung,
nicht nur die musikalischen Vorlagen,
sondern auch die Machtverhaltnisse, die

Konzertkultur, das System und nicht
zuletzt den Gap zwischen Profis
und Amateuren.
Das bestatigen auch Musikerinnen,
Musiksoziologen und -padagoginnen
in kurzen, klaren Quotes. So sagt Patricia
Kopatchinskaja etwa Uber die ewig
starren Konzertrituale in den mit immer
gleichen Symbolen aufgeladenen Rau-
men: «Das haben wir Musiker verbro-
chen. ... Seit dem zweiten Weltkrieg
wollen wir es alle gemitlich haben. Seit-
dem sind die Konzertsale Tempel, dabei
sollten sie Laboratorien sein, Spiel-
platze, theatralische, politische, ent-
spannte Orte. Stattdessen haben
wir ein Ghetto geschaffen, mit lackierter,
toter Musik. Wir prasentieren Mumien.
Aber Kunst ist Feuer, nicht Asche.»
Nicht zuletzt ist das ein Buch, das
man gerne in die Hand nimmt, anfasst,
anschaut. Denn das Papier ist schén,
die Kombination von grin, pink und
gelb raffiniert, Schriften und Grafik
verspielt (Gestaltung: Renate Salzmann)
sowie die Illustrationen eigenwillig
(Serafine Frey). Barbara Balba Weber
offnet auch hier Grenzen.
Gabriela Kaegi
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