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VON RACHEL MADER

«Irene ist viele ...» hiess eine Filmreihe
mit Diskussionsveranstaltungen, die
in der Shedhalle in Ziirich parallel zu
den diesjahrigen FrauenFilmTagen
stattfand und Diskussionen jenseits
des Spannungsfeldes zwischen Theo-
rie und Praxis veranlassen sollte. Ein
Riickblick auf das feministische Film-
schaffen der siebziger Jahre schien
den Organisatorinnen Rachel Mader
und Marion von Osten deshalb ver-
heissungsvoll, weil die darin vermit-
telten Botschaften erfrischend klar
und eindeutig zu sein schienen. Je
mehr Filme vorgefithrt wurden, je
mehr Gesprache stattgefunden hatten,
umso vielfdltiger wurden die Positio-
nen, die aus aktueller Perspektive auf
die aktivistischen Frauenfilme einge-
nommen werden konnten. Ein Streif-
zug durch die Auseinandersetzungen
zwischen Feministinnen der Neunzi-
ger mit dem feministischen Filmschaf-
fen der Siebziger.

«Irene ist viele...» sagt Irene, Arbeiterin
in einem Elektrokonzern und alleiner-
zichende Mutter, im Film «Eine Priamie
fiir Irene» (1971, Helke Sander). Irene ist
die Arbeiterin, der die Lohnpramie nicht
ausbezahlt wird, weil sie sich zu aus-
driicklich gegen die Missstande in der
Fabrik ausspricht. Irene ist die alleiner-
ziehende Mutter, deren Kinder in der

diinnwandigen Wohnung keinen Lirm

machen sollten, weil die Nachbarlnnen
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in Ruhe den Sonntag geniessen wollen.

Irene ist diejenige, die abends gerne
spazieren, vielleicht sogar ein Bier trin-
ken geht und dabei angestarrt wird, als
sei sie die sichtbare Metapher des
Obszonen. «Irene ist viele...» meint aber
auch, dass so wie sie manch eine durchs
Leben geht und mit denselben Umstan-
den zu ringen hat. Und Irene argert sich
mitunter gewaltig, weil sie nur um sich
zu schauen braucht, um zu merken,
dass da irgendwas schieflauft. So steht
sie — nach Reklamationen der Nachbarin
—im Treppenhaus und klart die starren-
den Nachbarlnnen iiber die misslunge-
ne Architektur des Miethauses auf.
Schliesslich konne es nicht darum ge-
hen, dass die Kinder der Wohnung an-
gepasst werden, die Wohnungen hat-
ten gefalligst familienfreundlich gebaut
zu werden. Und Irene lasst sich auch
nicht mit einem Fichtenduft aus der
Dose tber die schlechte Fabrikluft hin-
wegtrosten. Irene macht Radau und mit
ihr weitere Angestellte des Konzerns.
Schliesslich demontieren die Arbeite-
rlnnen die auf sie gerichtete Uber-
wachungskamera — als Zeichen fiir das

Ende der Akzeptanz.

Filmstill aus:

Foto: zvg

«Fiir Frauen, erstes Kapitel»
(1972)

Selbstbewusster Widerstand

Ahnliche Szenerien von selbstbewuss-
tem Widerstand finden sich in verschie-
denen der zumeist dokumentarisch ins-
zenierten Produktionen. Im Film «Fir
Frauen, 1. Kapitel» (1972, Cristina Pe-
rincioli) ibernahmen die angefragten
Laienschauspielerinnen gar selbst die
Regie. Cristina Perincioli hatte ein Dreh-
buch geschrieben, in welchem sie die
hoffnungs- und aussichtslose Situation
einer Hausfrau zeigen wollte. Die Prota-
gonistinnen lehnten dieses Drehbuch
ab, da es zu negativ an die «frauenspe-
zifische» Thematik herangehe. Die von
ihnen geschriebene Geschichte zeigt
den Bewusstwerdungsprozess von vier
Verkauferinnen, dem schliesslich ein
spontaner Streik der vier Frauen folgt.
Um ihre Macht wissend, gehen die
Frauen am Ende des Filmes beschwingt
durch die Strassen. Nur wahrend eines
kurzen Momentes scheint die Solida-
ritat in Frage gestellt: Eine der Verkau-



ferinnen beklagt sich tiber das schein-

bar fehlende Interesse einer jiingeren
Mitarbeiterin an der Diskussion um ihre
missliche Lage. Die interessiere sich doch
nur fiir Lippenstift, Nagellack und ihr
«Privatleben». Darauf kontert eine an-
dere Angestellte, dass sich Widerstand
und Nagellack nicht zwingend aus-
schléssen und die jingere Verkauferin
sehr wohl ein Bewusstsein fiir soziale
Ungleichheiten habe.

Als sei sie Anleitungsliteratur fiir gen-
der-theoretisch fundierte Handlungs-
moglichkeiten, so schien mir diese
Szene. Nicht das Subjekt per se kann
Thema dieser Debatte sein. Die existie-
renden Missstande, in denen das Sub-
jekt — als Teil der Kategorie «Frau» — un-
terliegt, sollen zur Disposition gestellt

werden.

Theorie und Praxis - (k)ein Widerspruch
Die Filmreihe «Irene ist viele ...» kniipft
an eine Diskussion an, die 1995 in die

Berliner Veranstaltungsreihe «Count

Me In» aufgenommen wurde. Diese
wiederum schloss ihre Diskussion — we-
niger direkt — an das 1. Internationale
Frauenfilmseminar an, das unter der
Leitung der Filmemacherinnen Helke
Sander und Claudia von Alemann 1973
in Berlin stattgefunden hatte. Ihre Ab-
sicht war nicht nur, dem Filmschaffen
von Frauen eine Offentlichkeit zu ge-
ben, sondern auch «frauenspezifische»
Themen zu etablieren. «Alle Filme, die
die Position hatten «Frauen muss man
helfen», fielen raus», beschrieb Helke
Sander die Programmation des Semi-
nars. In der Veranstaltungsreihe «Count
Me In» wollten die Veranstalterinnen
diese Filme unter Aspekten der aktuel-
len feministischen Theorien diskutieren.
War der Ausgangspunkt der Berliner
Organisatorinnen — als Rezipientinnen
der Gender-Diskussionen — vorerst ein
akademisch-theoretischer, schienen die
filmischen Produktionen gerade durch
ihre praktische Ausrichtung ein idealer
Kontrapunkt. Viele der am Frauenfilm-
seminar 73 gezeigten Arbeiten, waren
sogenannte «Zielgruppenfilme»: Klare
politisch-feministische Interessen leite-
ten den Herstellungsprozess. Zudem

wurden die Filme in Fabriken und Schu-

Filmstill aus:
«lieber ledig als unverheiratet»

len vorgefiihrt und diskutiert. Das Ver-
héltnis von feministischer Theorie und
Praxis — dem wir heute wohl in grésse-
rer Intensitdt gegeniiberstehen — sollte
mit dieser «Gegeniiberstellung» erneut
reflektiert werden.

Und prompt da zeigen sich meiner Mei-
nung nach die Schwierigkeiten eines
derartigen Unterfangens. Verstand ich
doch die Beschaftigung mit gender-
theoretischen Ansatzen als durchaus
politisierend, so konnte ich entspre-
chend die scheinbaren Gegenpole von
Theorie und Praxis bald nicht mehr als
solche akzeptieren. Die freudige Eupho-
rie ob der Selbstverstandlichkeit des ge-
filmten Aufbegehrens stellte meinen
theoretischen Hintergrund nur sehr be-
dingt in Frage. Indes: Auch wenn Gen-
dertheorien und feministische politi-
sche Praxis sich nicht ausschliessen,
finden sich im heutigen Filmschaffen
selten explizite, feministisch-politische
Stellungnahmen. Die amerikanische
Philosophin Nancy Fraser formuliert die
Verfahrenheit einer Situation, in wel-

cher sich die Theoretikerinnen von



Praktikerinnen gegenseitig abgrenzen:
«Es ist heutzutage iblich, politisches
Engagement und 'akademische Tatig-
keit voneinander zu trennen. Die Neo-
konservativen meinen, es komme einem
Verrat an professionellen Prinzipien
gleich, Kritik zu iiben, wéhrend man bei
einer Bildungseinrichtung beschaftigt
ist. Auf der anderen Seite beharren un-
abhangige, linksgerichtete Intellektuel-
le darauf, dass Lehrer oder Professor zu
werden die Imperative der Kritik zu ver-
raten heisse. Und schliesslich zweifeln
viele politisch Aktive ausserhalb der
Universitdt am Engagement und der
Verlasslichkeit der Akademiker.»

Aktuelles feministisches Filmschaffen

Was aber kann daraus geschlossen wer-
den, dass heutzutage sowohl eine ande-
re feministische Filmsprache wie auch
zumeist eine andere feministische Poli-
tik betrieben wird? Helke Sander, die
zusammen mit Claudia von Alemann bei
der Eréffnungsdiskussion von «Irene ist
viele ...» anwesend war, interpretierte
die Entwicklung des feministischen
Filmschaffens als zunehmend entpoliti-
siertes Arbeiten. Die Uneindeutigkeit
der verhandelten Themen und Aussa-
gen in den aktuellen Produktionen biete
keinerlei politisches Potential und ver-
liere sich in der Beliebigkeit der «weib-
lichen» Subjektentwiirfe. Andere, zu
Gesprichen eingeladene Frauen, wel-
che die Diskussionen der siebziger Jah-
re miterlebt hatten, positionierten sich
sehr unterschiedlich. Wahrend die mei-
sten vorerst einer Neubetrachtung und
-bewertung dieser Arbeiten sehr skep-

tisch gegeniiberstanden, sahen einige

darin eine Moglichkeit, an das bereits
Geleistete anzukniipfen. Auf dass nicht
stets eine Stunde Null der Frauenbewe-
gung kreiert werden miisste. Was fiir
die «70er-Jahre-Aktivistinnen» Teil der/
ihrer Geschichte war, bot fiir uns «Gen-
der-Theoretikerinnen» Anstdsse zu ei-
nem Ausweg aus dem gender-theoreti-
schen Aktionsstillstand, der ja vorerst
von verschiedenen als solcher erachtet
wurde.

So befanden wir uns — trotz gegenteili-
ger Deklaration — innerhalb dieses viel
beschworenen Generationenkonfliktes,
der sich scheinbar zwischen den Femi-
nistinnen bzw. deren theoretischen
Grundlagen der 70er, der 80er und der
90er Jahre erdffnet und etabliert hat.
Wollten wir mit «Irene ist viele...» an die
politisch-feministische Tradition kritisch
anschliessen, so war es fliir die Akteu-
rinnen der von uns rezipierten Themen
und Vorgehensweisen weniger vordring-
lich, sich erneut auf diese Debatte ein-
zulassen.

Es gab Statements, die theoretische
Auseinandersetzungen strikte getrennt
von politischen Aktivitdten orteten und
viele «Aktivistinnen» &usserten sich
eher resigniert angesichts des Erreich-
ten bzw. des noch nicht Erreichten in
der Gleichstellung von «Frau» und
«Mannn». Und selbst in «unseren» Reihen
hatten die Meinungen zu den Filmen,
wie auch zur feministischen Praxis, un-

terschiedlicher nicht sein konnen.

Wie wird eine zur Feministin?

Zum Beispiel «Susan» (Jacqueline Veu-
ve, CH, 1974): Der Film portratiert eine
30jahrige Amerikanerin, die Franzosisch
unterrichtet und in der Freizeit zusatz-
lich Karatestunden gibt. Ihren Eintritt in
die Frauenbewegung erkldrt sie mit

einer Enttduschung innerhalb einer
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heterosexuellen Zweierbeziehung, und
Karate beschreibt sie als Moglichkeit,
Selbstbewusstsein aufzubauen. Fiir die
einen stellte nun diese Beschreibung
des feministischen Werdegangs den
Ausgangspunkt der Sackgasse dar, in
der wir uns heute offenbar befinden
sollen. Nicht das Bewusstsein um ge-
sellschaftliche Unterdriickungsmecha-
nismen, sondern Enttduschung, Min-
derwertigkeits- und Angstgefiihle fiihr-
ten bei Susan zu einem Emanzipie-
rungsprozess. Wahrend flir andere -
und dazu zdhle auch ich mich - diese
individuellen Erfahrungen lediglich als
Ausloser einer feministischen Gesell-
schaftskritik zu betrachten sind. Und
also nicht primdr ihre personlichen
Traumas im Film verhandelt wurden,
sondern deren soziale Verortung.

In solchen Debatten zu den einzelnen
Filmen wurde klar, dass der Sensibilisie-
rungsprozess jeder einzelnen Frau wohl
unterschiedlich sein kann, dass letztlich
aber die Forderungen nicht verschieden
sein missen. Dass feministischer Akti-
vismus, die Differenztheorien und die
Gender-Debatten sehr wohl sich aus-
schliessende («weibliche») Subjekt-
konstruktionen aufweisen, dass aber
geschlechtsspezifische soziale Unter-
schiede und deren Aufhebung als ge-
meinsamer Nenner vorhanden sein kon-
nen und auch sind. Ist nicht moéglicher-
weise der Vorwurf, die feministische
Debatte werde durch gender-theoreti-
sche Ansétze entpolitisiert, ein Mythos
oder genauso ein Konstrukt wie die
Kategorie Geschlecht? ®
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