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Die neueste schweizerische Geschichtsschreibung be-
kundet deutlich das erfreuliche Bestreben, den Boden der
ausschliefllich politischen und militdrgeschichtlichen Be-
trachtung zu verlassen und die Erforschung der wirtschaft-
lichen, kulturellen Entwicklung unseres Landes als gleich-
berechtigt und gleichbedeutend heranzuziehen. Diesem Be-
streben zufolge werden die Historiker je linger je mehr auf
unsere reichen Bilderchroniken und graphischen Samm-
lungen angewiesen, aus denen sie den denkbar reichsten
Aulschluf} iiber den Alltag vergangener Zeiten, die leben-
dige Farbigkeit und Plastik fiir die aus Urkunden, Rats-
manualen und Abschieden geschépften Tatsachen heraus-
holen werden. Verschiedene unserer schweizerischen
Bibliothek- und Archivinstitute werden im Stande sein,
diese Forschungen in weitgehendem MaBle zu erleichtern.
Auch die Biirgerbibliothek Luzern, die sich durch die
Uebernahme der eidgen. Sammelstelle fiir Althelvetica zu
einer allseitigen Dokumentierung iiber Schweizergeschichte
verpflichtet hat, wird mit ihrem altehrwiirdigen Besitz an
Bilderchroniken, sowie durch ihre graphische Sammlung,
die in den letzten zwanzig Jahren mit grofler Umsicht an-
gelegt wurde, berufen sein, die schweizergeschichtliche
Forschung in ihrem Bestreben wesentlich zu unterstiitzen.
Ihre Blittersammlung enthilt schweizerische Portrits, An-
sichten, Blétter zur politischen und kulturellen Schweizer-
geschichte, Trachten- und Uniformenbilder und Kiinstler-
blitter. - |

Da vor allem das luzernische Studienmaterial in be-
sonderer Fiille zur Verfiigung steht, mdge der folgende
Versuch einer historischen Entwicklung der Stadtansichten
als Anregung fiir weitere Ausbeutung der Schitze gedeutet
werden. |
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Unsere Studie beschriankt sich auf das gedruckte Ma-
terial der Prospekte und Veduten der Stadt Luzern und
umfaflt daher die Zeit der letzten vier Jahrhunderte. Zwar
wire gewill in Diebold Schillings Chronik eine Fiille topo-
graphischen Materials zu finden, das {iber den damaligen
Stddtebau und seine graphische Darstellung iiberreichen
Autschluf} gibt. Unser Bestreben geht aber dahin, aus den
Gesamtansichten der Stadt Luzern das fiir jedes Jahrhun-
dert Charakteristische in der Behandlung des Stoffes her-
auszuschalen.

XV1, Jahrhundert.

Die erste gedruckte Darstellung der Stadt Luzern
diirfte ohne Zweifel der Holzschnitt in Etterlins Chro-
nik sein. Diese wurde im Jahre 1507 in Basel bei Michael
Furter gedruckt. Der Holzschnitt scheint fiir die Chronik
eigens geschnitten, da er, wie zwei andere Originalschnitte
mit der Darstellung des Tellen und der Griindung der Eid-
genossenschaft, den Textspiegel, der mit dlteren Schnitten
des Verlages iibereinstimmt, um mehrere Centimeter {iber-
ragt. Der Schnitt darf aber mit den beiden erwidhnten
Originalen nicht in kiinstlerischen Zusammenhang gebracht
werden, da er sich von denselben sowohl in der Technik
als vor allem in der Behandlung des landschaftlichen Bei-
werkes wesentlich unterscheidet. Die Stadt selbst ist im -
Spiegelbild wiedergegeben, ein Umstand, der darauf hin-
deutet, dafl der Formschneider die ihm zur Verfiigung ge-
stellte Zeichnung, ohne Riicksicht auf die topographische
Richtigkeit auf den Holzstock iibertragen, so daBl anzu-
nehmen ist, dal wohl der Zeichner, nicht aber der Form-
schneider ein Luzerner war. Die Ansicht ist von der See-
seite nach dem Ausflufl der Reul} orientiert. Sie wird domi-
niert durch die Darstellung der beiden Holzbriicken, Kapell-
und Hofbriicke, die in dem bewehrten Platz bei der St.
Peterskapelle zusammenstoBen. Der Hiauserkomplex der
Altstadt, deren primitive Darstellung kein allzustarkes Zu-
trauen zu topographischer Zuverldssigkeit aufkommen
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148t — sie beschrdnkt sich auf eine summarische Andeu-
tung der Déacher und ReuBfronten — wird vom trutzigen
Rathausturm itberragt. Wihrend die Ringmauer auf Musegg
und der leichtbewachsene Hang des Giitsch in sicherer,
aber denkbar einfacher Linienfithrung und strenger Schrai-
lierung behandelt sind, kommt im Vordergrund die Lust
des Zeichners zur Darstellung des Figiirlichen zum Aus-
druck. Ein Segel-, ein Ruder- und ein Fischerboot beleben
den See; deren Insassen sind in ihrer unterschiedlichen
Betétigung mit erstaunlicher Sicherheit hingesetzt.

Dieser Holzschnitt diente spater als Vorwurf fiir die
Darstellung der Stadt Luzernin Miinsters Cosmographie
(Ausgabe 1550). Wihrend die beiden oben genannten Dar-
stellungen aus Etterlin (Tell und Griindung der Eidge-
nossenschaft) unverdndert in die Cosmographie hiniiber-
wanderten, muflite der Holzschnitt der Stadt seines allzu-
grofen Formates wegen {17:14,6 cm) umgeschnitten und
betriachtlich reduziert werden. Von dieser Umarbeitung
blieb auch das Spiegelbild unberiihrt, dagegen befli} sich
der neue Formschneider einer aufdringlichen, geradlinigen
Schraffiertechnikk auf Kosten der groBen Klarheit und
Uebersichtlichkeit des Etterlinschen Schnittes. Stilkritisch
bezeichnend ist der Umstand, daB tiefe Schatten nicht mehr
wie bei Etterlin als schwarze Flecken stehen gelassen wer-
den, sondern in deutlicher Parallelschraffierung wieder-
gegeben werden. An Stelle des Wappens der Stadt tritt
der Name; Reuf}, See und Kleinstadt werden mit Schrift
bezeichnet, die Darstellung der Schiffe auf dem See bedeu-
tend vereinfacht. -

Wiahrend die Neuausgaben der Miinsterschen Cosmo-
graphie diesen Etterlinschen Holzschnitt bis ins XVIL
Jahrhundert (Ausgabe 1638) weiterfithrten, war in
Stumpfs Chronik schon liangst ein neuer Holzschnitt
aufgetaucht, der dem stindigen Anwachsen der Stadt
Rechnung trug. Mit diesem Stumpfschen Prospekt (erste
Ausgabe 1548, in den spidteren Ausgaben unverindert
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wiederholt) begegnen wir zum erstenmal dem von Siiden
aufgenommenen, nach Norden gezeichneten Stddtebild, wie
es nachher begreiflicherweise von den groflen Stechern
unserer schweizerischen Stadtpline stets beibehalten
wurde. Dieser Schnitt ist nun nicht mehr Spiegelbild und
macht vor allem Anspruch auf topographische Zuverlissig-
keit, soweit dies mit den damaligen Aufnahme- und Dar-
stellungsmitteln erreichbar war.

Mit Stumpfs Holzschnitt wird jene Reihe der Stadt-
prospekte erdffnet, die zur Erreichung einer groBtmog-
lichen Uebersicht den Idealstandpunkt der Vogelschau ein-
nimmt. Offenbar wurde der Zeichner, der vermutlich auch
einige Schlachtenbilder fiir Stumpf entwarf, gerade durch
die Einzeichnung der militdrischen Evolutionen in die
Landschaft auf die Idealperspektive gefithrt. Auf ihr be-
ruhen alle spiteren Prospekte unserer Schweizerstddte.

Die Aufnahme der Stadt Luzern diirfte kaum von Hans
Asper, dem eine groBle Mitarbeit an der Illustration der
Chronik zugeschrieben wird,!) stammen; sie fithrt eher auf
eine dltere Zeichnerhand, die zwar in ihrer durchaus ein-
heitlichen und konsequent durchgefiihrten Beleuchtung zu
einer klaren Uebersicht des Bildes gelangt, der aber der
zeichnerische Wert beinahe vollstindig abgeht. Es ist der
Zeichner, der mit dem Problem der geometrisch-kartogra-
phischen Aufnahme seines Objektes ringt, daher die abso-
lute Vernachlassigung der Landschaft, der unbelebte
Himmel. Als Gegensatz besehe man sich in Stumpfs
Chronik die Ansicht des Stddtchens Arberg, welche spriiht
von kiinstlerischem Temperament und Bewegungsfreude in
Landschaft und Wolkengebilde. Auch dieser Stumpische
Luzernerprospekt wurde von andern Kiinstlern und Ver-
legern weiter verwertet und umgestochen bis zur Unver-
standlichkeit des Stadtbildes. So gibt Bertius in seinen
Commentariorum rerum germanicorum libri VI, Amster-

1) Zemp, Die schweiz. Bilderchroniken und ihre Architektur-
darstellungen, p. 141, Ziirich 1897.
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dam 1616, eine Umarbeit des Holzschnittes, in welcher die
in Stumpf nur mehr angedeutete Hofbriicke als Festungs-
- mauer dargestellt wird.

Die Krénung der Prospekte aus dem XVI. Jahrhundert
liegt unbedingt im Stadtplan Martin Martinis vom
Jahre 1597. Der Kupferstecher und Goldschmied Martini,
der einige Jahre spiter auch die Stadt Freiburg im Uecht-
land aufnahm, hat in seinem dreibldttrigen Kupfer die topo-
graphisch getreueste und kiinstlerisch hochstehendste An-
sicht Luzerns geschaffen. Wenn er begreiflicherweise aus
seiner, der Natiirlichkeit halber, tief gewahlten Vogel-
perspektive heraus die Breite der Straflen und Plétze iiber-
treibt, um die dahinterliegenden H&userreihen in ganzer .
Sicht bringen zu koénnen, so miissen mit dieser willkiir-
lichen Verschiebung unvermeidlich topographische Un-
richtigkeiten unterlaufen. Die durchaus getreue Wieder-
gabe der Architektur der einzelnen Hausergruppen wie der
Festungswerke stempelt den Prospekt Martinis zum wert-
vollsten historischen Dokument. Dabei verliert der Kiinstler
seine eigentlichen Bildinteressen nicht aus dem Auge. Er
ist der erste, der den Bildvordergrund, die Gérten und
Bauernhofe vor der Kleinstadt, dem Beschauer wesentlich
naher riickt, als die Festungstiirme der Musegg und die
Hohe des Wesemlins., '

XVIL Jahrhundert.

Die Stiarke des XVII. Jahrhunderts lag mehr in der
Entfaltung der kartographischen Darstellung unseres Hei-
matlandes, als in tiichtiger Mitarbeit an der Weiterent-
wicklung der stadtischen Prospekte und Veduten.?) Was
an Stadtplinen entstand, lehnte unverhohlen, ohne allzu-
starke Belastung mit Herkunftsnachweisen, an Stumpf,
Miinster, fiir Luzern vor allem an Martini an. Dies gilt
auch von dem in seiner Art einzig dastehenden Werke der
Topographia Helvetiae von Merian (1642). Das Zu-
standekommen eines solchen Werkes war iibrigens ge-

2) Wolf Rud., Geschichte der Vermessungen in der Schweiz.
Ziirich 1879,




188

zwungenermallen abhingig von der Heriibernahme und
Umarbeitung vorhandener Prospekte. Wie hoch die Arbeit
Martinis geschédtzt wurde, beweist auch der Nachstich
seines Stadtplanes durch Wenzel Hollar aus der Mitte
des Jahrhunderts.

XVIIL. Jahrhundert.

Wie im XVII. Jahrhundert alte Formen stets wieder
iibernommen und oft noch lange neben neuen weitergefiihrt
wurden, so gestaltet sich die Entwicklung auch im XVIIIL.
Jahrhundert.

Der Plan Martinis tritt in den verschiedensten Bear-
beitungen auf. Einmal findet er Verwertung auf dem groflen
- Staatskalender, entworfen von dem in Luzern ansidssigen
Zeichner und Kupferstecher Jakob Carl Studer, ge-
stochen von Clauber in Augsburg, dann wieder auf Hand-
werks- und Zunftdiplomen des Jahrhunderts, gestochen
von Schonbéchler in Einsiedeln und Clausner in Zug u. a.

Alle diese Zeichner und Stecher halten sich direkt an
den Plan Martinis oder an die Ueberarbeitung durch
Merian, gestatten sich aber auch ihrerseits je nach Bedarf
und Maéglichkeit Vereinfachungen oder Zugaben.

Im Gegensatz zu diesen Nachstichen tritt mit He r r 1 i-
bergers Topographie (Basel 1758) ein neues Element in
die Aufnahmen der Stadt Luzern.

Zweivon J.U.Schellenberg gezeichnete und von
Herrliberger gestochene Ansichten geben die Stadt gegen
die Rigi gesehen und als Nordansicht. Schellenberg ver-
1aBt die Idealperspektive der Vogelschau und bringt uns
als erster die eigentliche Vedute, d. h. die vom natiirlichen
Standpunkt aus dargestellte Ansicht der Stadt, wie sie sich
dem Auge des von der Erde aus Betrachtenden darbietet.
Schellenberg hat damit die Reihe der Veduten erdfinet, die
uns das folgende Jahrhundert brachte. Wie sehr ihm neben
der topographischen Treue an der kiinstlerischen Gestal-
tung gelegen war, bekundet uns ein Blick auf die Land-
schaft und die duBerst diskrete und doch so wirkungsvolle
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Wolkenbehandlung. Was ihn nebst der Einfithrung der
Realansicht noch zum eigentlichen Schépfer der Luzerner
Stadtvedute stempelt, das ist seine streng durchgefiihrte
Bildperspektive, d. h. die im Mafle der Entfernung ver-
kleinerte Darstellung der Gebiude und Landschaften.
Waihrend noch bei Martini und Merian simtliche Geb&aude
der Stadt, unbeachtet ihrer wirklichen Entfernung, vom
Zeichner in gleicher GréBe gezeichnet wurden, hat Schel-
lenberg die proportionale Verkleinerung im MaBe der Ent-
fernung auf das Genaueste beobachtet. Daf} es ihm nicht
mehr um einen Plan der Stadt, sondern um ein Bild der
Stadt zu tun war, das bezeugen die bildmiBig eingefiigten
Baumgruppen des Vordergrundes der Nordansicht.

Vom gleichen Standpunkt (Giitsch) aus hat einige
Jahre spiter det Schaffhauser Kiinstler Wachsmuth
Luzern aufgenommen und gestochen (1763). Trotz seiner
ausdriicklichen Bemerkung ,,ad naturam delineavit” scheint
der Stich doch stark in Abhingigkeit von Schellenberg
entstanden zu sein. Eine stirkere Betonung der malerischen
Werte 146t den Stich immerhin Schellenberg gegeniiber als
fortschrittlich bezeichnen.

Nachdem nun der Weg fiir die eigentlichen Veduten
gebahnt war, iiberrascht es, am Ende des Jahrhunderts
noch einmal einem ausgesprochenen Prospekte oder Stadt-
plan zu begegnen.

Es befremdet dies um so mehr, als damals die karto-
graphische Aufnahme der Stddte schon weit gediehen war.
Franz Xaver Schumachers Stadtplan vom Jahre
1792?) 148t deutlich den Architekten erkennen. Architek-
tonische und topographische Treue sind ihm das Wesent-
liche. Um die Fehler der Aufnahme Martinis auszugleichen,
wird die Vogelschau méglichst hoch angesetzt, so dafl wir
an unsere heutigen photographischen Aufnahmen aus
Ballon und Luftschiff ‘erinnert werden, Dadurch wird
Schumacher in die Méglichkeit versetzt, sdmtliche Ge-

3 Von Schumachers und Martinis Plan wurden von der Korpo-
rationsverwaltung Luzern Neudrucke hergestellt.
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baude in gleicher, proportional richtiger GréBe einzuzeich-
nen. Die beiden Textmedaillons, sowie das Schriftband
zeugen fiir Schumachers kiinstlerische Hand, der Prospekt

. aber 148t vor allem den Architekten und Geometer zur

Geltung kommen.

XIX. Jahrhundert.

Mit Schumachers Stadtplan ist der letzte Prospekt
Luzerns gezeichnet worden.

- Das XIX, Jahrhundert, dessen wachsende Reisemdg-
lichkeit die Schénheiten des Sees und der Stadt in anderer
Herren Linder rithmlich bekannt werden liel, rief auch
das Bediirfnis nach Reiseandenken und Reklameblittern
wach. Aufnahmen Luzerns in allen graphischen Moglich-
keiten des Jahrhunderts, vom Kupferstich bis zur farbigen
Lithographie, sind unzéhlige in die Welt hinaus gewandert.
In dreisten Farben wirken die Guckkastenbilder; wvon
groffitem kiinstlerischem Reize sind die selteneren hand-
kolorierten Stiche. Samtliche graphische Anstalten Lu-
zerns, viele der West- und Ostschweiz, verschiedene fran-
z0sische und englische Institute lieBen Ansichten der Stadt
Luzern aus ihrer Werkstitte hervorgehen.

Bei aller Mannigfaltigkeit dieser Ansichten 148t sich
doch eine erstaunliche Uebereinstimmung herausschilen,
eine Uebereinstimmung, die vermuten 148t, daB auch im
XIX. Jahrhundert, gleich wie im XVI. und XVIIL, gute An-
sichten ohne Zdgern als Grundlage fiir Umzeichnungen,
Neudrucke und Vielfarbendrucke verwendet wurden.

Sie lassen sich auf drei Gruppen zuriickfiihren:

1. Die Rigisichten, vom Giitsch aufgenommen.

2. Die Pilatussichten, von Dreilinden aufgenommen,

3. Die Alpensichten, von der Héhe des Bramberg aui-

genommen,

Die Rigisichten gehéren zweifellos zu den besten
Blattern des XIX. Jahrhunderts. Allen voran steht der
Kiinstler Augustin Schmid, von dem die Biirgerbiblio-
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thek ein wertvolles Panorama der Stadt Luzern (Original-
aquarell 3,4 m : 0,6 m) besitzt, welches von meisterhafter
Technik und gréBter topographischer Zuverlissigkeit zeugt.

Die Rigisicht Schmids aus dem Jahre 1811 war fiir
Busingers ,,Die Stadt Luzern und ihre Umgebungen, Luzern
bey Xaver Meyer” bestimmt. Eine kleine Trachtengruppe
im Vordergrund belebt das Blatt in vornehmer Art.

Als Festort der schweizerischen Musikgesellschait
wurde Luzern in einem stimmungsvollen ,Neujahrs-
geschenk von der Musikgesellschaft zur deutschen Schule
in Ziirich Ao. 1812" der Erinnerung festgehalten. Die Ve-
dute an sich kommt dem Blatte Schmids sehr nahe. Doch
ist im Vordergrunde rechts, unter dem Schatten eines
zierlichen Baumes, eine musizierende Gruppe im damaligen
Gesellschaftskostiim dargestellt, Das Blatt ist unsigniert.

In die DreiBligerjahre fallt der Stich des Toggenburgers
Isenring, der in seiner etwas iibertreibenden Sachlich-
keit und Naturtreue den iibrigen Blattern an Warme be-
deutend nachsteht. Winterlins ,Vue de Lucerne”,
zu der im Basler Kunstverein die Skizze noch vorhanden
ist, fdllt auf durch den sehr tief gewihlten Standpunkt.
Auch seine Vedute ist durch Trachten- und StraBenbilder
giinstig belebt. _

Ueberaus duftig, in der leichten Ténung von echt
Luzernischer = Morgenstimmung durchwoben, spricht
Jennys ,Vue générale de Lucerne’ an. Die reiche Ent-
faltung des Vordergrundes mit Trachten und Baumgruppen
vermittelt den sachten Ubergang zum ruhig, aber bestimmt
gezeichneten Stadtbild bis hiniiber zur leicht modellierten
Rigi und hinein in die im Lichtblau verschwimmenden
Alpen. .

Mehrere auslidndische Blatter groBen Formates lassen
das Stadtbild zu Gunsten reicher landschaftlicher Vorder-
griinde betrachtlich zuriicktreten. .

Nicht minder reichhaltig ist die Auswahl der Pilatus-
sichten, die zum Teil von den gleichen Zeichnern ent-
worfen, gestochen und lithographiert wurden.
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Als kiinstlerisch wertvoll darf die Aquatinta-Vedute
Winterlins bezeichnet werden. Auch sie ist im Vorder-
grunde landschaftlich und figiirlich staffiert.

Mit stark erniichterndem neuzeitlichem Architektur-
einschlag (Ansicht der ersten Hotels am See), im iibrigen
aber mit belegsicherer Wiedergabe des heute génzlich
iberbauten Hofquartiers erscheint die Aquatinta von Fr.
Siegiried.

An franzésischen Pilatussichten seien erwadhnt das
einfarbige Blatt von Sabatier und die farbige Litho-
graphie von Deroy. Aus der Hand des badischen Malers
Federle stammt die farbige Lithographie ,, Ansicht der
Stadt Luzern, gezeichnet auf dem Wesembly-Weg"”. Eine
englische Farbenlithographie von D a r nan d zeichnet sich
vor allem durch die stark landschaftliche Betonung des
Blattes aus.

Die Alpensichten, die noch als Veduten der Stadt in
Betracht fallen und nicht zu den Panoramen gerechnet
werden, stammen von G. Scheuchzer (Lucerne, vers
le jardin de Monsieur le Colonel Pfyffer d'Altishofen”,
gravé par R, Bodmer), von Corrodi (gravé par J. Hiirli-
mann) und H. Keller, ,Die Stadt Luzern von der Nord-
seite””, Letzteres Blatt darf als eines der reizendsten
Stiicke unserer Sammlung betrachtet werden, wenn auch
nicht vom topographischen, so doch vom kiinstlerisch-bild-
méfigen Standpunkt aus. Eine kostiimlich feine Schifer-
szene, in stimmungsvolle Landschaft gesetzt, belebt den
Vordergrund.

Die Studie, die uns durch die Entwicklung der Pro-
spekte und Veduten der Stadt Luzern gefiihrt, kann natiir-
lich nicht auf vollstindige Erschépfung und bibliogra-
phische Vollstindigkeit Anspruch machen. Sie wollte aus
der reichen Fiille des Materials jene Momente heraus-
greifen, die im Laufe der Zeiten férdernd auf die Entwick-
lung der Stiddtedarstellung eingewirkt und vor allem jene

Kiinstler heranziehen, denen das Verdienst zukommt diese
Forderer gewesen zu sein.
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Wenn dem XVI, Jahrhundert der Auistieg von der
topographisch primitiven Darstellung Etterlins {iber Stumpf
zu Martinis hochstehender Schépfung beschieden war —
was ein Schritthalten mit dem gliicklichen kiinstlerischen
Ringen des Jahrhunderts bedeutet — so beschriankte sich
das XVII. Jahrhundert auf die wissenschaftliche Nutzbar-
machung (Merian) des eroberten Gebietes. Dem XVIII.
Jahrhundert gelang die Ueberwindung der Prospektdar-
stellung zur reinen Bildvedute (Schellenberg), d. h. die end-
giiltige Scheidung von den im Dienste der Kartographie
verbliebenen Stadtpline. Dem XIX, Jahrhundert blieb die
volle Ausbeute der bildgeméBen Stadtansicht vorbehalten;
sie hat sie in reichem MaBe, aber auch mit stark kiinstle-
rischem Einschlag durchgefiihrt.

Mége dem XX. Jahrhundert durch die Betrachtung
dieser Prospekte und Veduten wenigstens das erhaltens-
wert gemacht werden, was friither die besten Kiinstler ihres
Stiftes und Grabstichels wiirdig erachteten, dem Jahr-
hundert der Photographie, des Kinematographen und des
Luftschiffes, dem ein solch liebevolles Verweilen bei Natur-
und Architekturschénheiten in diesem AusmaB nicht mehr
zugemutet werden kann,

Geschichtsfreund Bd. LXXVI, 13
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