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14 EI cuerpo présente

secuencias de video que amplian vertiginosamente las posibilidades
expresivas del teatro en general y de la imagen del cuerpo en

particular. Por ello, estoy convencida de que, en teatro, el discurso
del cuerpo comienza antes en el texto —en el espacio, en las

imâgenes, en los objetos— y termina en el cuerpo vivo del actor.
Conviene fijar desde ahora algunas pautas acerca de la materia

que estudiaremos, ya que el término cuerpo cuenta con una
polisemia rica, variada y ambigua. Consideraré, en este sentido, el

cuerpo del personaje textual, es decir, un cuerpo humano
potencialmente animado5. El cuerpo del personaje es, pues, el

resultado de unos datos textuales procurados por el autor —en
acotaciones y diâlogos— con los que el lector construye una imagen
en su mente. Este cuerpo textual esta destinado a actualizarse —con
mayor o menor fortuna—en la representacidn, cuando el cuerpo del
actor asume el del personaje textual, imprimiéndole otra realidad
con su cuerpo vivo6.

II. Acerca del corpus de textos dramâticos estudiados

Ante la cantidad y la calidad de la producciön teatral espanola de los
Ultimos veinticinco anos, se impone lôgicamente una selecciön de

obras que sirva a los objetivos de este trabajo. El corpus de textos
dramâticos que propongo aqui no pretende ser ni completo ni

5
En este sentido, incorpora la idea de cuerpo —que presupone lo

concreto, lo material, las sensaciones fisicas, etc.— al mundo ficcional
—imaginario— del texto dramâtico, de la misma manera en que forman
parte del universo literario las coordenadas de tiempo y espacio
dramâticos.

6 Los objetos escénicos son el contrapunto del cuerpo animado del

personaje en el texto y del actor en la representacidn. Los cuerpos
inertes son volûmenes que pueden adquirir y producir un significado
suplementario en contacto con los cuerpos animados. El comün
denominador de ambos —el lugar que ocupan en el espacio— permite la

permeabilidad de significaciones. Toda una gama de cuerpos inertes —

estatuas, fuentes, bancos de plaza, cajas, etc.— pueden entrar en
relacion con los cuerpos animados y prolongar asi el alcance de su

significado.



Citerpo, literatura y teatro 15

exhaustive), sino representative. Para ilustrar el lugar del cuerpo en la

dramaturgia espanola de finales del siglo XX, me he detenido en un
conjunto de piezas que presentan caracteristicas textuales pertinentes

para mi propösito. A través de él, he querido presentar la riqueza
dramâtica de un periodo fundamental por sus cambios sociales y
culturales, la importancia de la imagen y la renovaeiön del texto
teatral.

Uno de los criterios tenidos en cuenta en la constitucion del

corpus es la trayectoria de cada dramaturgo y su relaciôn con las

generaciones aledanas. Asi, un estudio que abarque las dos ültimas
décadas del siglo XX y el primer lustro del XXI no puede dejar de

incluir escritores como José Sanchis Sinisterra o José Luis Alonso de

Santos, ya que se trata no solamente de dramaturgos que resultan
esenciales en el proceso de recuperaciön del texto teatral, sino de

gente de teatro. Su andadura comienza en los anos 70 —e incluso
antes— participando en la composiciön escrita de la obra y como
actores en companias de teatro independiente. Con la democracia,
estos autores fundarân escuelas y formarân los nuevos creadores de

la llamada generation del 821.

Por otro lado, he considerado imprescindible establecer un

corpus que incluya autores y autoras, ya que el teatro del periodo
que nos ocupa esta caracterizado por la creacion plural —en cuanto a

la variedad de tendencias y de generaciones— y por la incorporaciön
masiva de la autoria femenina al panorama teatral. Me detuve en dos

autoras cuyos recorridos y estéticas difieren significativamente, pero
cuyas obras comparten très décadas de controvertida libertad
creadora. Puente entre la generacion de finales de los 60 y la

democracia, Carmen Resino escribiö durante la dictadura franquista.
Al margen de las carteleras, Resino obtuvo el reconocimiento de la
critica universitaria internacional. Junto a ella, una représentante de

la generaciôn de la democracia, Paloma Pedrero, discipula de Fermin
Cabal. Autora emblemâtica de los anos ochenta, Pedrero escribe su

primer teatro liberado de la censura y propone obras en las que el

lugar del cuerpo es, a mi entender, la piedra angular de su

dramaturgia. Juan Mayorga, que participarâ en los talleres de

escritura teatral de Pedrero, se desprenderâ del acercamiento realista

7 Pérez-Rasilla 1996: 154).
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y, junto con autoras conto Lluïsa Cunillé e Itziar Pascual, interviene
en la renovaciôn del teatro de fin de siglo XX y principios del actual,
incorporando novedosas propuestas estéticas y singulares
tratamientos temâticos.

El conjunto de estos autores représenta, pues, una constelaciön
rica en tendencias y en estéticas propias de las ultimas très décadas,
corrientes en las que el cuerpo no solo constituye un coniponente
importante del texto, sino que —y es lo que trataré de demostrar en

este trabajo— funda a menudo la acciön, el gesto y la palabra.

III. SUPUESTOS METODOLÖGICOS

El anâlisis de la presencia del cuerpo en el texto dramâtico présenta
varios desafios. El primero es la sistematizaciôn del anâlisis de un
elemento complejo y polisémico como es el cuerpo. De entrada,
debemos tener en cuenta los aspectos filosôficos, psiquicos y
sociales de esta construcciön que denominamos cuerpo. El segundo,
no menos intrincado, es la articulaciôn de esa unidad viva y
cambiante con la ambivalencia propia del géncro dramâtico, toclo

texto y toclo representaciôn. Por ello, el tenta que nos ocupa requiere
la aplicaciôn de un niétodo de anâlisis que considéré, por un lado, el

texto teatral conto un texto literario escrito para ser representado y,
por el otro, las intplicaciones extra literarias relativas al cuerpo, con
el propösito de extraer un ntodelo de corporeidad propio del teatro
de las primeras décadas de la democracia.

Para lograr este objetivo he decidido adaptar los anâlisis
sentiolögicos de textos teatrales, toniando aquellos aspectos que
ayuden a destacar la corporeidad présente en el texto. Asi, de la

nietodologia que Anne Ubersfeld desarrolla en su estudio Lire le
théâtre'', he retenido los principales conceptos de la relaciôn texto y
representaciôn, ajustândola a las necesidades de nuestro tenia e

incorporando la actualizaciôn que propone José Luis Garcia
Barrientos acerca de la lectura del texto dramâtico9. El estudio del

texto teatral, siguiendo el razonamiento de los dos investigadores, no

s Ubersfeld (1996:1/11-42).
9 Garcia Barrientos (2001
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