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5. DE LA TEORIA A LA PRACTICA: CRITERIO DE
LECTURA

El estudio del cuerpo en El color de cigosto permitiö extraer una serie
de pautas textuales que, organizadas en très ejes principales,
constituyeron el modelo de anâlisis expuesto en la primera parte de

este trabajo. El panorama del quehacer teatral espanol de estos
Ultimos afios y de la situaciön de los autores y de las instituciones
sirviö para determinar el contexto teatral institucional, las

dificultades de las condiciones de escritura y de puesta en escena con
las que se topa el autor innovador, asi como también el lugar de la

imagen y del cuerpo en las preocupaciones estéticas y sociales.
En la pröxima secciön aplicaré el modelo de anâlisis obtenido y

lo confrontaré con una serie de obras que cubren los veinticinco
ultimos afios de escritura teatral en Espana. Como quedö aclarado al

inicio de estas paginas, el corpus textual que presento aqui no
pretende ser exhaustivo, sino ilustrativo. El criterio de seleccién del
mismo atendiô a la diversidad generacional y temâtica: he tratado de

abordar obras de distinto tenor formal, para brindar un panorama lo
mâs amplio posible y confrontar asi el modelo de anâlisis con una

mayor variedad de modos de escritura.
En el anâlisis de las obras que integran la tercera parte de este

trabajo tuve en cuenta, ante todo, la originalidad de cada pieza y sus

aspectos mâs sobresalientes desde el punto de vista del cuerpo. En

efecto, soy consciente de los peligros que acechan a quien desea

aplicar un esquema fijo —a saber, forzar el texto para que encaje,

por las buenas o por las malas, en el molde propuesto. Por ello, dejé
de lado algunas consideraciones que, a mi parecer, deformaban la
naturaleza y la intenciôn del texto, prestândose ya sea a una
sobreinterpretaciön del mismo o alargando el anâlisis sin aportar, en

compensaciôn, una clarificacion pertinente que las justifique. Asi,
apliqué el modelo definido en la primera parte pero adaptândolo
al contenido y a la materia corporal que cada obra ofrecia,
respetando de esta manera el texto y su contexto. Cito, para dar un

ejemplo, el caso del anâlisis actancial. Este estudio résulté util en las

primeras investigaciones, pero luego la prâctica revelo que, una vez
considerada su funcién, las implicaciones inherentes podian ser
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anadidas al comentario sin necesidad de explicar dicho mecanismo
en particular.

La mayorla de las veces mantuve el orden propuesto por el

modelo —el cuerpo en la fabula, en el espacio y en la palabra, con
sus respectivos elementos constitutivos. En ocasiones, segûn la

estructura particular del texto, se produjeron algunas superposiciones
o anticipaciones temâticas.

En cuanto a los tltulos de los capitulos que acompanan a las

obras, han de considerarse como la exprcsiôn de un aspecto puntual
que me interpelô durante la elaboraciôn del estudio y no la sintesis
de la imagen del cuerpo en un texto especifico o en un autor en

particular. La experiencia me ha demostrado que una dimension tan
vasta como la del cuerpo dramâtico se résisté a ser expresada en

pocas palabras. Por el contrario, estoy convencida de que su fuerza
radica en los desbordamientos y en la multiplicidad de sus posibles
significados.

Por otro lado, traté de respetar la tipografla de las citas segûn el

criterio adoptado por cada editor. Conservé, pues, este aspecto
externo no uniforme que sugiere la diversidad y la heterogeneidad de

los textos consultados. En la medida en que existe una bibliografia
secundaria accesible tanto sobre los autores como sobre las obras
seleccionadas, me limité a senalar algunas caracteristicas signi-
ficativas que sirven de marco para el estudio del cuerpo dramâtico.

Por ûltimo, en el balance que cierra cada capitulo, he sintetizado
los principales rasgos que caracterizan el cuerpo dramâtico en las

obras abordadas, confrontando, cuando fue pertinente, los diferentes
resultados obtenidos para brindar un perfil mâs compléta, pero nunca
definitivo, del objeto estudiado.
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