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TERCERA PARTE
Un juego de espejos





Patricia Cifre Wibrow (2005: 57) propone «partir del carâcter explicita

del comentario metaficcional como rasgo distintivo de la meta-
ficciön postmoderna». Segûn la autora:

[...] la tension establecida en taies obras entre narraciôn y meta-
narracion implica una ruptura de los marcos narrativos, ruptura que la

mayoria de los escritores modernos procuraron evitar, haciendo lo po-
sible por introdueir las reflexiones metaliterarias dentro del propio
mundo ficcional (Cifre Wibrow 2005: 57).

En las paginas anteriores he tenido oportunidad de dar ejemplos del
«carâcter explicita del comentario metaficcional» cunqueiriano, asi

como de otras estrategias discursivas (circularidad, utilizaciôn del

paratexto) que contribuyen a la reivindicaciôn de la novela como
artificio literario. Igualmente he anunciado que la reflexion metaficcional

contenida en el texto es muy amplia y rastreable a todos los
niveles de comunicaciôn. Como en las otras novelas del autor, la
tematizaciön de las estrategias narrativas en el nivel diegético es en
Cometa una constante.

Paulos es un personaje-narrador, pero es mucho mas que eso,
concentra y représenta las funciones de todos los participantes en el

acto comunicativo, pues actûa como narrador y como narratario y se

convierte en imagen tanto del autor como del lector. Paulos es un
creador de ficciones, un fabulador, descendiente directo de Sinbad;
Cometa nos ofrece la posibilidad no solo de asistir a sus narraciones
sino también a la elaboraciôn de lo que se convertira en materia na-
rrativa. Si de don Quijote puede decir Asun Bernârdez (2000: 105)

que «vive y actua para que lo cuenten», de los personajes cunquei-
rianos podriamos decir que suenan para contar, o que viven para
contar sus suenos, aunque Paulos, como el hidalgo manchego, tam-



136 Alvaro Cunqueiro: la aventura del contar

bién piense en la posteridad y en la posibilidad de que su historia sea

transmitida por otros:

Paulos pensé que podia situarse detrâs del faisan, y si algitn dia se

hacia estampa de esta aventura suya, en la que se mezclarian a la vez
la lâmina francesa y la realidad de su büsqueda de senales en el ano
del cometa, apareceria con la mano derecha extendida en direcciôn a la
cabeza del faisan [...]. Si se hacia teatro, entonces Paulos entraria por
la izquierda al mismo tiempo que el faisan por la derecha (habria que
vestir a un enano de faisan, con la larga cola tendida) [...] Séria convenante

buscar a un experto para lograr este efecto en tablas (Cometa:
137, la cursiva es mia).

Tal complejidad permite concebir al ultimo personaje cunqueiriano
como una sintesis de todos sus antecesores. En él se enearna por otra

parte el carâcter narcisista de un texto que refleja a sus instancias
narrativa y creadora, asi como a los simétricos interlocutores de és-

tas; un texto que acumula rnuchos de esos espejos internos que evo-
can la mise en abyme y cualquier otra forma de autorreflexiôn.

1. La trayectoria de un narrador

La particularidad de Cometa con respecta a otras novelas cunquei-
rianas consiste en que Paulos es, dentro del texto que protagoniza, el
ûnico personaje al que podemos propiamente considerar como narrador

digno de relevancia, mientras que en las otras novelas son mu-
chisimos los narradores intradiegéticos.

En Merlin el gran nûmero de narradores no parece tener otra
funcion que la de proporcionar historias al que se encargarâ de su
ulterior transmisiön: Felipe, aprendiz de narrador y, al fin, de autor,
que darâ forma definitiva a un material cuyas fuentes va declarando
detalladamente, pese a no poder siquiera asegurar que no sea todo
producto de su imaginaciön: «Verdad o mentira, aquellos anos de la
vida o de la imaginaciön fueron llenando con sus hilos el huso de mi
espiritu, y ahora puedo tejer el patio de estas historias, ovillo a ovi-
llo» (Merlin: 9, en cursiva en el texto).

La misma funcion, la de ensenar a Ulises como contar, la des-

empenan los muchos narradores intradiegéticos que aparecen en
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