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JAPANISCHE PAPIERSCHABLONEN
FUR KOMON- UND CHUGATA-MUSTER

SUSANNE HAAS

In der handwerklichen Textilfirberei werden Stoffe oft mit Hilfe von Pasten
oder ﬂﬁssigem Wachs gemustert. Diese Substanzen, Reservagen genannt, werden
auf dic Stoffstellen aufgetragen, die beim Firben ausgespart bleiben sollen: wenn
der Stoff nach ithrem Erstarren mit der Farbe behandelt wird, erfaBBt diese nur die
unbedeckten Partien. Ein bekanntes Verfahren dieser Art ist die indonesische Batik-
Technik, bei welcher heilles Wachs mittels eines besonderen Zeichengerﬁtcs oder
cines Stempels auf den Stoff aufgetragen wird.

In Japan beniitzen die Firber zum Auftragen von Reservagen hiufig Papier-
schablonen (Kata-gami ; Kata oder Gata : Typus, Schablone; Gami oder Kami: Papier) —
Papierbogen mit kunstvoll ausgeschnittenen, je nach dem Format der Motive als
Ko-mon (ko: klein, Mon: Muster) oder Chii-gata (chii: mittelgrof3) bezeichneten
Dessins. Sie legen diese Schablonen auf den zu musternden Stoff; streichen Reis-
kleister auf und heben sic dann wieder ab. Auf diese Weise erhalten sie auf dem
Stoff cine saubere Kleisterzeichnung. Die Freude an den reizvollen Arbeiten der
Schablonenschneider und der Wunsch, der Textilindustrie des Vaterlandes neue
Muster zuzufiihren, regten um die Jahrhundertwende verschiedene schweizerische
Besucher von Kyoto und anderen Zentren der japanischen Firberei an, ganze
StoBe derartiger Papierschablonen in die Heimat zu bringen. So kam auch das
Bernische Historische Museum in den Besitz von mehr als tausend Stiick.

Erwihnt sei, daB auch auf den Rytkyu-Inseln, besonders auf Okinawa, in der
Bin-gata- und der Ai-gata-Firberei (Buntfirberei mit Rot oder Blau als Hauptfarbe)
Reservagen mit Hilfe von Papierschablonen aufgetragen werden® Ferner ist zu

1 J. Brinckmann, Uber japanische Firberschablonen, in: Fernschau, Jahrbuch der Mittel-
schweiz. Geograph.-Kommerziellen Gesellschaft in Aarau, 5. Bd., Aarau 1892. — Japan Textile
Color Design Center (JTCDC), Textile Designs of Japan, vol. II, p. 34-39, Osaka 1960. - Museum
voor Land- en Volkenkunde Rotterdam, Traditional Handicrafts of Japan, an exhibition of
contemporary works, Nov. 1963-Jan. 1964. — A. Seemann, Japanische Firbeschablonen, Leipzig
und Berlin 1899. — H. Spdrry, Die Verwendung des Bambus in Japan, in: Mitteilungen der
Geograph.-Ethnograph. Gesellschatt Ziirich, Ziirich 1903.

Sehr wviele Auskiinfte iiber die Geschichte und die Technik der Schablonierkunst verdanke
ich im iibrigen Herrn Tomoyuki Yamanobe vom Nationalmuseum Tokyo. Ich mdchte Herrn
Yamanobe und der «Commission of Protection for Cultural Properties», die meine Fragen an
thn weitergeleitet hatte, meinen besonderen Dank aussprechen.

2 JTCDC, Textile Designs (vgl. Anm. 1), vol. IlI, p. 6.
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sagen, dall Papierschablonen seit dem Ende des letzten Jahrhunderts in der Kata
Yuzen-Firberei (Yuzen: urspriinglich ein Musterungsverfahren, bei dem aus freier
Hand reserviert wurde) auch zum dirckten Auftragen von chemischen Farben auf
den Stoff verwendet werden?. In der vorliegenden Arbeit gehe ich auf diese Tech-
niken indessen nicht ein.

Geschichtliches

Papicrschablonen wurden in Japan bereits im 12. Jahrhundert zum Bemalen
von ledernen Riistungsteilen verwendet®. Zum Auftragen von Reservagen auf
Textilien scheinen sie aber erst spiter gebriuchlich geworden zu sein. Die iltesten
Stoffe, die nach Ansicht der Fachleute mit ihrer Hilfe gemustert worden sind,
stammen jedenfalls alle aus der spiten Muromachi- oder der frithen Momoyama-
Periode?, also aus der 2. Hilfte des 16. Jahrhunderts. Dall damals oder doch zu Be-
ginn des 17. Jahrhunderts mit Schablonen gearbeitet worden war, wird durch ein
Bild aus der Reihe der «Szenen aus verschiedenen Handwerkerateliers» des Malers
Kand Yoshinobu (1552-1640) bestitigt.

Wegen ihrer dekorativen und doch unaufdringlichen Wirkung galten die scha-
blonierten Muster ursprfmg]ich als besonders passend fur den Kami-shimo, ein aus
armellosem Oberkleid (Kami) und Hose (Shimo) bestchendes Gewand der minn-
lichen Angchérigen des Kriegerstandes; aber auch fiir Kimonos des gewdhnlichen
Volkes fanden sie bald Verwendung. In der Zeit der Tokugawa-Shogune (1603-1868)
erfreuten sich die feinen sog. Komon-Muster besonderer Beliebtheit bei der Bevilke-
rung der Stadt Edo (heute Tokyd), dem Sitz der Verwaltung; deshalb bezeichnet
man sie auch manchmal als Edo Komon. Verschiedene Dessins befanden sich damals
im Besitze vornehmer Familien, durften also, dhnlich wie die Familienwappen, von
anderen Leuten nicht verwendet werden. Auch wollte es die Mode jener Zeit, daB}
man bei der Auswahl der Muster auf Geschlecht, Alter, Zivilstand und Beruf des
Trigers und auf die Jahreszeit Riicksicht nahm.

Nach einer Angabe in einem vor wenigen Jahren in Japan erschienenen Werk
tiber Textilmuster ® bildete die Herstellung von Papierschablonen fiir Kamishimos
eine Spezialitit der Gemeinden Shiroko und Jike?, die sich im Gebiete des heutigen

3 In der Kata Yuzen-Firberei kommen oft nacheinander verschiedene Schablonen und
Farben zur Anwendung (dhnlich wie beim Holzschnitt). Heute werden mehr als die Halfte aller
mehrfarbigen Frauenkimonos auf diese Weise hergestellt.

4 JTCDC, Textile Designs (vgl. Anm. 1), p. 34.

5 In der Momoyama-Periode konnte sich das Kunstgewerbe dank der allgemein friedlichen
Verhiltnisse und dem Reprisentationsbediirfnis der neuen Machthaber besonders stark ent-
wickeln.

6 JTCDC, Textile Designs (vgl. Anm. 1) p. 34-35.

7 Spdrry, Die Verwendung des Bambus (vgl. Anm. 1), S. 141, nannte als urspriinglichen
Herkunftsort der Schablonen eine Stadt oder Gegend namens Senka, die er aber nicht zu identifi-
zieren vermochte.
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Suzuka, einer auf Honsh@, im Bezirk Mie gelegenen Stadt befanden. Die Kisha
Tokugawa, ein Zweig der Shgun-Dynastie, sorgten dafiir, daBB das Schablonen-
schneiden fiir Kamishimos diesen Gemeinden, die sie als ihre Domiéne beanspruchten,
vorbehalten blicb. Den Vertriecb der Schablonen nach andern Landesteilen lieBen
sie durch ausgewﬁhlte Hindler besorgen, denen sie besonderen Schutz gewﬁhrten.

Nach dem Jahr 1868, in dem die Feudalzeit zu Ende gegangen war, trug man
den Kamishimo nicht mehr. Fiir Kimonos wurden aber weiterhin viele Stoffe aus
Ramie (einer Bochmeria-Faser), Baumwolle und Seide schabloniert, und selbst
heute noch gibt es in Tokyd, Kyoto, Kanazawa und anderen Zentren der Textil-
firberei Ateliers, in denen diese Tradition gepflegt wird. Das besonders schwicrige
und zeitraubende Firben von Chiigata-Mustern wird allerdings nur noch in wenigen
Werkstitten — in Tokyo und im benachbarten Bezirk Saitama sollen es nur noch
vier bis fiinf sein — ausgeiibt.

Die Herstellung der Papierschablonen

Die Schablonen werden von spezialisierten Handwerkern, den Schablonen-
schneidern (Katagami-shoku) aus diinnem, zihem Mino-Papier, einem in der Pro-
vinz Mino (heute Bezirk Gifu) aus dem Rindenbast des Papiermaulbeerbaumes
hergestellten Biittenpapier, angefertigt®. Nicht selten werden Bogen gebrauchten
Schreibpapiers verwendet. Die Linge der Bogen betrigt ungefihr 30-42 cm, die
Breite 20-30 cm. Um den Schablonen cine gewisse Festigkeit zu geben, klebt man
jeweils 2 Bogen aufeinander. Als Klebstoff dient Shibu, ein braunlicher, tibelricchen-
der Saft, der aus unreifen Dattelpflaumen (vornehmlich Shinano Gaki Diospyros
Lotus L.?) gepreBt und wihrend einiger Monate in einer Flasche vergoren wird.
Durch Bestreichen der beiden AuBenseiten mit diesem Saft wird das Papier auch
wasserdicht gemacht. Dann 1iBt man die Bogen trocknen°.

Wenn die Bogen die gewiinschte Konsistenz aufweisen, legt der Schablonen-
schneider etwa 5-10 davon aufeinander. Zuoberst plaziert er eine Vorlage: eine alte
Schablone oder eine Skizze, die ein Zeichner oder auch er selber, oft nach ecinem
Vorlagenbuch (Ko-hon,; Ko: Beispiel, Hon: Buch) hergestellt hat. Dann bindet er
das Biindel scitlich mit einer Schnur. Nach diesen Vorbereitungen schneidet er
das Muster gleichzeitig in alle Bogen des Biindels ein, indem er sein Werkzeug, der
Vorlage folgend, durch den ganzen StoB hindurchfithrt. An feinen Dessins arbeitet
er oft bis zu 2 Wochen. Dabei achtet er sorgfiltig darauf, daB seine Arbeitsgerite
keinen Schaden erleiden, weil selbst kleine Verinderungen an einem Bohrer oder
einem Stanzmesser zu UnregelmiBigkeiten im Muster fithren wiirden.

8 Vereinzelt wird das Schablonenschneiden heute allerdings auch von Firbern gepflegt.

9 J.J. Rein, Japan, Leipzig 1886, S. 213.

10 Nach JTCDC, Textile Designs (vgl. Anm. 1), p. 35, werden sie an die Luft gehingt und
zum SchluBl noch mit Reisstroh geriuchert.
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Abb. 1. Phonixe und blithende Kiri-Zweige (Paulownia imperialis, Wappen der Kaiserin)
Inv.-Nr. Jap. 4336. Schwach verkleinerter Ausschnitt

Dic Schablonenschneider unterscheiden 4 Schneidetechniken:

t. Kiri-bori (Kiri: Bohrer, bori oder hori: schneiden):

Bei dieser Technik verwendet der Handwerker einen feinen Bohrer mit halb-
kreisfdrmiger Schneide, den er selber aus cinem Stiick einer Uhrfeder zurechtgebogen
und in cinen Griff gesteckt hat. Mit den Fingern der rechten Hand drcht er diesen
Bohrer hin und her und bohrt dabei kleine, kreisrunde Lcher ins Papier. Auf diese
Weise werden vor allem Komon-Muster gcarbcitct. Die feinsten so hcrgcstclltcn
Schablonen weisen bis 125 Ldcher pro cm? auf!

2. Shima-bori (Shima: Streifen):

Gerade, Wcllcnférmige oder unregclméiBigc Streifen werden mit einem schmalen
Messerchen cingeschnitten. Bei den feinsten Mustern dieser Art zihlt man 8-9 Strei-
fen pro cm.

3. Dogu-bori (Dagu: Werkzeug):
Dogu bedeutet in diesem Zusammenhang cin Stanzmesser, das in cinen Griff ein-
gelassen ist. Durch leichte Schlige mit cinem Holzhammer treibt man dieses Messer
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Abb. 2. Fledermiuse vor ciner Bambusschiebetiir. Inv.-Nr. Jap. 3066
Schwach verkleinerter Ausschnitt

durch das Papier. Je nach der Form der Schneide lassen sich auf diese Weise Bliiten-
blitter oder andere immer wiederkehrende Elemente ausstanzen.

4. Tsuki-bori (tsuki: stoBen, schieben):

Wihrend bei den bisher erwihnten Techniken ein flaches Brett als Unterlage
fiir das Schablonenbiindel verwendet wird, bedient man sich bei diesem Verfahren
eines Brettes, in dem sich ein Loch von etwa § cm Durchmesser befindet. Der
Schablonenschneider sticht {iber dem Loch mit einem Messerchen ins Papier und
stoBt das Messerchen dann, durch keine Unterlagc behindert, mit der Schneide
voran vor sich her. Da diese Technik eine verhiltnismiBig groBziigige Linien-
tithrung erlaubt, wird sie besonders fiir Chiigata-Muster angewandt.

Ganz mit dem Bohrer gearbeitete Schablonen haben den Vorteil, nicht aus-
cinanderzufallen. Bei andern Schablonen liBt man zwischen den Musterclementen
Stege stehen, oder man hilt sic mit ungezwirnten, cinfachen Seidenfiden (nicht
Menschenhaaren, wie bisweilen behauptet wird) zusammen: die Fiden werden je
nach Bedarf cinzeln oder in Form ecines lockeren, in einem Bambusrahmen aus-
gespannten Gitters auf die Riickseite oder zwischen zwei zu diesem Zweck vonein-
ander geldste Lagen der Schablone geklebt. Die Schnitte, welche die Fiden jeweils

519



in der erstarrenden Reservage zuriicklassen, wenn die Schablone vom Stoff abge-
hoben wird, sind so fein, daB sie sich leicht von selbst wieder schlieBen. Durch
Fiden zusammengechaltene Schablonen werden etwa als Ito-iri-gata (Ito: Faden,
iri : einfiihren) bezeichnet.

Nach der Feinheit des Musters unterscheidet man bei den Komon-Schablonen
2 Kategorien: Goku-mon, d.h. ganz fein gemusterte (goku: iuBerst klein), und
Nitari, die nichste GroBe. Chiigata-Schablonen teilt man cin in Ji-zomari-gata,
d. h. solche fiir farblose Muster auf gefirbtem Grund (Ji: Grund, zomari oder
somari : gefirbt) und in Ji-shiro-gata, d. h. solche fiir farbige Muster auf ungefirbtem
Grund (shiro : weiB, ungefirbt).

Das Reservieren und das Farben

Das Auftragen der Reservage mittels der Schablonen und das Firben wird, auf
Bestellung von Webern oder Tuchhindlern, in besonderen Werkstitten besorgt.
Das Firben wird meistens von einer anderen Person ausgefiihrt als das Reservieren;
hchstens wenn ein Muster besonders fein und empfindlich ist, firbt es der Schablo-
neur selbst, weil er es am besten kennt. Wie iibrigens auch die Schablonenschneider,
arbeiten die Schabloneure und Firber in kleinen, hochstens vier bis fiinf Mann
zihlenden Betrieben. In Kydto schlossen sie sich, wie alle Firber in dieser Stadt,
gildenmiBig zusammen ''; andernorts blieben sie unorganisiert.

Als Reservage dient ein Stirkekleister (Nori), der aus Reismehl, Reiskleie und
Wasser angeriihrt wird. Fiir Chiigata-Muster mul3 die Paste klebriger sein als fiir
Komon.

Komon-Muster werden meistens fiir Seidenstoffe verwendet. Da Seidengewinder
in der Regel gefiittert werden, bringt man das Muster bloB auf ciner Seite an. Nur
fiir Sommer-Kimonos bestimmte Stoffe werden bisweilen auch auf der Riickseite
gemustert; dabei verwendet man oft einc andere Schablone und eine andere Farbe
als auf der Vorderseite. Chiigata-Muster, die man fiir Yukata, d. h. ungefiitterte
Baumwoll-Kimonos verwendet, werden dagegen, mit der gleichen Schablone und
Farbe, auf beiden Seiten angebracht.

Komon-Muster werden folgendermalien schabloniert:

Der Stoff wird auf einem etwa 6,5 m langen und 45 cm breiten Holzbrett aus-
gelegt. Damit er nicht verrutschen kann, bestreicht man das Brett jeweils diinn
mit Kleister. Die Schablone, deren Linge die Breite der Stoff bahn ein wenig tiber-
trifft, wird quer zur Bahn, am linken Ende aufgelegt. Mit einem geradschneidigen,
holzernen Messer (frither mit einer langen Bambusspachtel) wird Reiskleister auf-
gestrichen, bis der ganze Bereich des Musters bedeckt ist. Dann wird die Schablone
abgehoben oder besser abgezogen und neben dem bereits behandelten Stoffstiick

11 Kyoto: Issued by Kyoto Exhibitor’s Assoc. to the Japan-British Exhibition 1910, p. 39.
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Abb. 3. a. Chrysanthemenmuster, Inv.-Nr. Jap. 2799. b. Fliegende Wildginse in Rautenmuster,
Inv.-Nr. Jap. 3272. ¢. «Algenmuster», Inv.-Nr. Jap. 3081. d. Mianderartiges Swastika-Muster,
Inv.-Nr. Jap. 3099. Ausschnitte in n. Gr.
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neu angesetzt. Immer wird sorgfiltig darauf geachtet, daBl das Muster auf dem
Stoff keine Unterbrechung crfihrt; besondere, winzige Locher (Oshie-boshi; oshie :
lehrend, Boshi oder Hoshi: Stern, Punkt) in den Ecken oder auch im Innern des
Musters dienen dabei als Leitpunkte. Nach dem Erstarren der Reservage wird mit
ciner Biirste oder einer Spachtel Farbe aufgetragen; die Kiipenfirberei, d. h. das
Firben in einem Bad, in dem sich durch chemische Reduktion 1&slich gemachtc
Farbstoffe befinden, ist fiir diese Art von Mustern weniger gebriuchlich. Heute
werden chemische Farbstoffe bevorzugt; frither verwendete man verschiedenc
pflanzliche und mineralische. Zum Fixieren der Farbe wird der Stoff gedimpft
und getrocknet. Dann wischt man die Reservage sorgfiltig mit kaltem Wasser aus.

Zum Reservieren von Chigata-Mustern breitet man den Stoft cbenfalls auf
dem beschriebenen Brett aus, legt die Schablone auf und bestreicht sie mit Kleister.
Des Brettes wegen bezeichnet man die Technik, mittelgrofe Muster mit Hilfe
von Papicrschablonen und Kleister anzubringen, iibrigens auch als Naga-ita
Chiigata, d. h. Anbringen solcher Muster unter Verwendung cines langen Brettes
(naga: lang, Ifa: Brett); damit unterscheidet man sic von einem um 1920 aufge-
kommenen industriellen Verfahren zum Mustern von Bade- und Handtiichern,
das als Temrgui—Chﬁ(gata (Tenugui : Badetuch) bekannt ist 12,

Da Chiigata-Muster auf beiden Stoffsciten angebracht werden miissen, drcht
man den Stoff nach dem Reservieren der Vorderseite um und fihrt daraufhin mit
der gleichen Schablone auf der Riickseite weiter. Dabei achtet man sorgtiltig darauf,
daB sich die Muster der beiden Seiten genau decken: in die Reservage gemischte,
auswaschbare rote Farbe ermdglicht es dem Schabloneur, durch den Stoff blickend,
das auf der Vorderseite angebrachte Muster zu erkennen.

Beim Reservicren von Chiigata-Mustern miissen die Schablonen jeweils schr
sorgfiltig vom Stoff abgchoben werden, weil die verwendete Reservage klebrig
ist. Zweli Bambusnadeln (En-kugi; En: Rand, Kugi: Nadel), durch den linken
Schablonenrand gesteckt, erleichtern diese Arbeit, indem sie die Gefahr eines Ver-
rutschens der Schablone verringern.

Fiir gewisse Chiigata-Muster, die farbig auf farblosem Grund erscheinen sollen,
kommt manchmal eine Kombination von zwei sich erginzenden, vom iiblichen
Typus abweichenden Schablonen zur Anwendung. Die folgenden Skizzen zeigen,
wie mit einem solchen Schablonenpaar (Nimai Gata) Tupfen reserviert werden:

VAL SIS A ] s sy,
Gl / V'///./?// 4 « it £ /«’./V/”’/;’/’///// /////j %
 stoff mit 7/ Stoff mit - 7 stett mit'/////
/ Reservage’ Schablone Schablene Reservage 'Reservage’ bedeckt://
“bedeckt 7/, (A) (B) bedeckt SIS IS,
’r/ _,,////,/ / v S, /
LA AL /, IIIAII AN
Tupfen frei von Reservage
1. Z. 3,

12 Ein anderer Name fiir diese Technik ist Chusen (chu: gieBen, sen: firben).
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Abb. 4. a. «Haifischhaut», Muster der Familie von Kishu Dainagon, Inv.-INr. Jap. 4661.
b. «Hanfsamenmuster», Inv.-Nr. Jap. 4633. c. «Kostbarkeiten» nach chinesischem Vorbild,
Inv.-Nr. Jap. 4736. d. Einem lockeren Dreirichtungsgeflecht nachgebildetes Muster,
Inv.-Nr. Jap. 2942. Ausschnitte in n. Gr.



Chiigata-Muster werden in einer Kiipe gefirbt. Fiir die meisten Muster ver-
wendet man ausschlieBlich Indigo; mehrfarbige Dessins werden selten hergestellt.
Die groBe Schwierigkeit beim Firben ergibt sich daraus, daB sich die Kleister-
schicht bereits nach 3- bis 4maligem Eintauchen des Stoffes in die Farbbriihe auf-
16st. Ein geschickter Firber versteht es aber, trotzdem eine satte Farbe zu erzielen.

Inhalt und Stil der Muster

Den meisten Schablonenmustern liegen Naturmotive zugrunde: Darstellungen
von Bliiten, Bambus, Nadelbiumchen, Végeln oder Wasserwellen gehédren in
diese Kategoric. Auch allerlei Gegenstinde, die im Alltag oder bei Zeremonien
Verwendung finden, z. B. Regenschirme, Ficher oder Gerite fiir das Teezere-
moniell, werden gern wiedergegeben, und bisweilen sto8t man sogar auf Drachen
oder langschwinzige Foho-Végel (Phdnixe), mythologische Wesen, die in Japan
schr beliebt sind. Besonders reizvoll pflegen aus mehreren Motiven komponierte
Muster zu sein: «Foho-Végel und blithende Zweige des Kiri-Baumes (Paulownia
imperialis, Wappen der Kaiserin)», zwei durch Legenden miteinander in Verbin-
dung gebrachte gliickbringende Zeichen; «Fledermiuse vor einer Bambusschiebe-
tiire», ein abendliches Stimmungsbild; oder «Schwalben und fliegende Bille»,
spielerische Unbeschwertheit andeutend, mégen als Beispiele fiir solche Kompo-
sitionen erwihnt werden. Alle diese Motive werden flichenhaft dargestellt und
flichenfiillend angeordnet. Bei verhiltnismiBig groBen Mustern kann die Dar-
stellung weitgehend naturalistisch sein; vor allem unter den neuzeitlichen Schablonen
finden sich aber auch solche mit phantasicvoll-bizarr gestalteten Dessins. Bei kleinen
Mustern pflegen die Formen stilisiert zu sein.

Aber auch das geometrische Element spielt eine groBe Rolle. Meistens liegt der
Anordnung gegenstindlicher Motive ein geometrischer Plan zugrunde, und bis-
weilen werden die Motive sogar geometrischen Figuren einbeschrieben. Auch
gibt es viele Muster, dic ganz aus Kreisen, Quadraten, Rauten, geraden oder miander-
artigen Bindern und anderen Figuren geometrischer Art konstruiert sind. Da aber
derartige Muster von den Japanern oft nach Gegenstinden benannt werden, an die
sie wenigstens entfernt erinnern, lassen sie sich kaum von Mustern unterscheiden,
die durch Stilisierung gewonnen wurden.

Manche Muster lassen chinesische Einfliisse erkennen. Dazu ist zu bemerken,
daB das japanische Textilgewerbe in fritheren Zeiten von China her befruchtet
worden war.

Uber den Gesamteindruck 1iBt sich sagen, dafl sowohl die Komon-, als auch die
ilteren Chiigata-Muster klar, harmonisch und unaufdringlich zu sein pflegen.
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