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Adolphe Menjou schneidet unter Musik-
begleitung einen Bubikopf

=

Filmaufnahmen mit Musik

Wihrend die Kinokapelle die Aufgabe
hat, die Zuschauer in der Bildstimmung
+u crhalten, obliegt es der Ateliermusik,
die Filmdarsteller in die ndtige Stimmung
zu bringen. Denn [iir Stimmung ist in
Aufnahmeateliers wahrlich nicht gesorgt.
Bekanntlich werden die einzelnen Szenen
keineswegs der Reihe nach gedreht, die
Grundstimmung wechselt mit Ort, Zeit
und Gelegenheit der Aulfnahme, nicht
aber mit der Szene. Die innere Verwandt-

IFilm-

gewalt-

schalt der Ateliermusik mit der

musik bedarl sicherlich keiner

samen Begriindung, sie geht aus dem

Begrilf der Stimmung allein schon her-
vor. Was aber bislang nicht beriicksich-
tigt wurde, ist die Unlogik in der schar-
fen  Trennung des  Kinokapellmeisters
Der  Letztere
Fahigkeit

vom Atelierkapellmeister.
ist zumeist cin Herr, dessen
sich aul die Anwendung von Phantasie-
musik erstreckt. Selbstverstandlich spielt
er vielfach auch aus Noten, aber die
Wahl der Musikstiicke bleibt im gewis-
sen Sinne doch mehr oder weniger Ein-
gebung. Oft haben die Hauptdarsteller
musikalische Sonderwiinsche, deren Art

mit der hier ndtigen Musik in auffallen-



dem Gegensatz steht. Die Sonderwiinsche

entspringen Motiven, die hier nicht be-

handelt werden sollen. Man kennt sie
und man ldchelt dariiber.
Braucht es langatmiger Beweisfiih-

rungen, um darzutun, dass der Kinoka-
pellmeister berufen ist, auch der Atelier-
musik seine kiinstlerischen Grundzige zu
geben? Er ist der Mann, der die Szenen
schon wihrend der Aufnahmen griind-
lich kennen lernen soll und wire es auch
nur zu dem Zweck, die hier im Atelier,
also an der Entstehungsstelle gewonne-

nen Einblicke und Einfithlungen in das

Filmwerk musikalisch fiir die Film-

begleitmusik zu diesem Filmwerk zu
verwerten. Nicht fir @ sich = etwa,
nein, flir seine = Kapellmeisterkolle-

gen. Der Ateliermusiker, der Atelierka-

pellmeister interessiert sich fiir diese
kiinstlerische Notwendigkeit nicht. Er
hat die Pflicht, der Diva Mia Oha die
Toselli-Serenade zu spielen, weil diese
thr Lieblingsstiick ist, weil nur die To-
selli-Serenade sie in jene Stimmung brin-
gen kann, die sie braucht. Gleichviel zu

welcher Szene.

(L. B. B:)
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Commodore

Blackton mit Violonist und
Klavierspieler
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