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Die Schauspielerin Minnie Maria Dronke
im neuseelindischen Exil.

Ein Versuch, kiinstlerisch zu iiberleben
von Monica Tempian*

1. Einleitung

Dic Schauspielerin Maria Dronke, geb. Minnie Kronfeld (1904-1987), ge-
hort zu jenen Kinstlerinnen und Kinstlern, die nach dem Machtantritt
der Nationalsozialisten zur Aufgabe ihres Berufs und in die Emigration
gezwungen wurden.! Als Judin musste sie 1938 Deutschland verlassen.
Die Bezichungen ihres Mannes Adolf John Dronke zum Koélner Kreis
und zu katholischen Netzwerken in England halfen, dass die Familie im
letzten Augenblick ein neuseelindisches Einreisevisum erhielt.? Am 2. Au-
gust 1939, knapp einen Monat vor dem Ausbruch des Zweiten Weltkrie-
ges, traf Maria Dronke in ihrem endgtltigen Niederlassungsland auf der
Stidhalbkugel ein. Nach dem Krieg lehnte sie eine dauerhafte Ruckkehr
nach Deutschland ab. Zu viele leidvolle Erinnerungen waren an ihr Her-

* Monica Tempian, School of Languages and Cultures, Victoria University of
Wellington, Kelburn Parade 19, NZ-6012 Wellington.

1 Die Exilforschung geht davon aus, dass rund 4000-5000 deutschsprachige
Theaterklnstler in den Jahren 1933-1945 aus Deutschland und den annektier-
ten Gebieten flichen mussten. Vgl. UWE NAUMANN: Theater, in: CLAUS-DIE-
TER CROHN, PATRICK VON ZUR MUHLEN, GERHARD PAUL & LUTZ WINK-
LER (eds.): Handbuch der dentschsprachigen Emigration, Darmstadt 1998, S. 1112.
Ferner auch FRITJOF TRAPP, WERNER MITTENZWEI & HENNING RISCHBIE-
TER (eds.): Handbuch des dentschsprachigen Exiltheaters 1933-1945, Bd. 2: Biggra-
phisches Lexikon der Theaterkiinstler, Miinchen 1999, S. XVIIL — Ich bin Prof.
Dr. Hans-Jurgen Schrader zu herzlichem Dank verpflichtet. Er hat den Ent-
stehungsprozess dieses Beitrags mit vielen Anregungen begleitet.

2 Die Dronkes, mit ihren beiden Kindern Ernst Peter Michael (geboren 1934)
und Maria Gabriele (geboren 1935), und der Kinderamme Frieda Burckhardt
(genannt Lolein), zihlten zu den 1100 luchtlingen, die in den Jahren von 1937
bis 1940 den neuseelindischen Behorden ein Einreisevisum abringen konnten.
Vgl. zur restriktiven Einwanderungspolitik Neuseelands ANN BEAGLEHOLE: A
Small Price to Pay: Refugees from Hitler in New Zealand 1936-1946, Wellington
1988, S. 11f. Ebenso JAMES BELICH: Paradise Reforged: A History of the New Zea-
landers, Auckland 2001, S. 216, 223-232.
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kunftsland gekniipft.? Der Name, den Dronke sich in den acht Jahren
thres Wirkens auf der deutschen Bithne machen konnte, war nicht bedeu-
tend genug, als dass man sich in den Nachkriegsjahren an ihn erinnert
hatte. In neuseelindischen Kinstlerkreisen hingegen hat sie eine iberle-
bensgrosse Anteilnahme hervorgerufen, die bis heute nicht erloschen ist.
Mit Energie und Ausdauer hat die Schauspielerin im Zufluchtsland fir die
Literatur und Bithnenkunst des sogenannten anderen, besseren Deutsch-
land geworben, in der Hoffnung, die literarische Tradition einer Sprache
wahren zu konnen, welche zwangslaufig in Misskredit geraten war. Fur ihr
Engagement im Kulturbereich hat sie nach dem Kirieg zahlreiche Aus-
zeichnungen, darunter auch den Order of the British Empire for Services to the
Performing Arts empfangen. Angesichts der offentlichen Anerkennung, die
Maria Dronke auf der Stdhalbkugel erwiesen worden ist, hat ihre Emi-
gration als Erfolgsgeschichte zu gelten. Aber darf man in Anbetracht der
allseits anerkannten Leistung der Schauspielerin ohne weiteres davon aus-
gchen, dass ihre znnere Integration in gleichem Masse ,,geglickt™ gewesen ist?
Der vorliegende Beitrag ist konzentriert auf Fragen nach dem Verhiltnis
von Exil, Identitat und kiinstlerischem Schaffen, und auf die Frage nach
Einflussen, die in Maria Dronkes Werk erkennbar sind. Auskunft Gber
den Werdegang der Schauspielerin und ihre Befindlichkeit im Exil geben
Presseberichte, Gedichte aus den Jahren 1933-1938 und die in der Emi-
gration entstandenen autobiographischen Schriften. Dabei kommt Dron-
kes Lebensberichten die Doppeltunktion zu, Informationsquelle und zu
befragender Untersuchungsgegenstand in einem zu sein. Neben den ent-
haltenen Fakten ist auch die Art aufschlussreich, wie Dronke uUber ihr
Leben schreibt.*

3 1952 stattete Dronke der einstigen Heimat cinen Besuch ab. Die Erfahrungen
der Wiederbegegnung mit Deutschland hat sie in dem Prosatext Homecoming,
To the Mystery Called Germany, von dem im weiteren noch die Rede sein wird,
verarbeitet (MARIA DRONKE: Homecoming. To the Mystery Called Germany,
mn: ZLealandia, 18.6.1953, S. 8f)) In ihren autobiographischen Aufzeichnungen
kommt sie auf die Unmdglichkeit einer dauerhaften Riickkehr nach Deutsch-
land zuriick: “Would I want to go back? We declined it. Although John was
offered the position of President of the Senate of the Court of Cologne, we
didn’t go. [...] A curtain of tears would separate us from reality” (MARIA
DRONKE: Rosemary for Remenbrance and Rue for Thonght, unverdtfentlichte Auto-
biographie im Dronke-Nachlass, Wellington 1981, S. 46. — Ich danke Frau
Marei Bollinger daftr, dass sie mir Einblick in den Nachlass ihrer Mutter
gewihrt hat. Alle zitierten Dokumente aus dem Nachlass sind im folgenden
der Einfachheit halber mit dem Kirzel [N] gekennzeichnet.)

4 Zwar wurde in der Exilforschung daraut hingewiesen, dass es in den Erinne-
rungen der Exilierten zu einer ,Stilisierung der Vergangenheit™ kam (vgl.
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Zunichst soll hier kurz auf den durch bestmmte Herkunfts- und Um-
gebungseinflisse bestimmten Perspektivhorizont der Schauspielerin und
auf thre kiinstlerische Laufbahn vor der Emigration eingegangen werden,
denn nur vor diesem Hintergrund kénnen Kontinuititen und Neuorien-
tierungen sichtbar und die Schwierigkeiten des ,,Neuanfangs* auf der klei-
nen Doppelinsel im Stidpazifik verstindlich gemacht werden.

2. Die Jahre in Deutschland. Familienmilieu, Ausbildung und
Schauspielkarriere (1904-1938)

Die Tochter des koniglichen Justizrats Dr. jur. Salomon Kronfeld — die
Mutter stammte aus einer angeschenen Koélner Kaufmannstamilie —
wuchs in jener Berliner akkulturierten judischen Oberschicht auf, in der
die profunde Kenntnis der deutschen Kultur und die Liebe zur Literatur
das Leben bestimmten. Die Kronfelds vermittelten all thren vier Kindern
die Bildungsideale, Sitten und Anschauungen ihrer nicht-judischen Umge-

THOMAS KOEBNER: Vorwort der Herausgeber, in: DERS. (ed.): Exilforschung.
Ein internationales Jabrbuch. BA. 2. Erinnerungen ans Exil — kritische 1ektiire der Au-
tobiographien nach 1933 wund andere Themen, Minchen 1984, S. 7.), ebenso auch
darauf, dass Erinnerungen, noch bevor sie zu Papier gebracht werden, Kon-
struktionen sind, die auf literarischen Regeln beruhen und in gleichem Masse
von Bedingungen, die im Augenblick des Erinnerns liegen, abhingen, dass al-
so bei jeder Erinnerung ein neues ,,Ich® konstruiert wird (vgl. BERND SCHEF-
FER: Interpretation und 1ebensroman. Zn einer fkonstruktivistischen Literaturtheorie,
Frankfurt/Main 1992, S. 245f)). Dennoch scheinen eine Reihe von jlingeren
Arbeiten die Unersetzlichkeit der Autobiographien als ,,sozialbiographische
Dokumente® zu stiitzen. Vgl. RICHARD CRITCHFIELD: When lucifer cometh. The
antobiographical disconrse of writers and intellectuals exiled during the Third Reich, New
York 1994, S. 8. So auch Hans-Edwin Friedrich: ,,Autobiographien als fakto-
graphische Texte haben zwei Referenzen. Zum einen beziehen sie sich auf ei-
ne vorgingige lebensweltliche Konstruktion und einen gelebten Lebenslauf.
Sie sind wesentlich in soziale Zusammenhinge eingebettet, wie sich schon aus
topischen Gattungselementen wie dem expliziten Adressatenbezug und der
pragmatischen Verankerung ergibt® (HANS-EDWIN FRIEDRICH: Deformierte 1 e-
bensbilder. Erzablmodelle der Nachkricgsautobiographie (1945-1960), Tubingen 2000,
S. 37). Der in diesem Beitrag verwendete Autobiographiebegriff orientiert sich
an den Uberlegungcn Friedrichs, weil sie die Produktion von Autobiographien
in cinen gattungsgeschichtlichen Zusammenhang stellen und die Bezichung
zwischen Autor und Leser betonen. Der Autor-Leser-Beziechung kommt aber
gerade in den Texten Exilierter wie Maria Dronke eine grosse Bedeutung zu,
insofern sie mit ithren Lebensberichten eine aufklirerische Intention verbin-
den, die einhergeht mit einem dokumentarischen, didaktischen und oft auch
appellativen Gestus.
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bung® und gaben ihnen eine héhere Schulbildung, Musik-, Tanz- und
Fremdsprachenunterricht und ein Universititsstudium. So konnte Maria
Dronke im Alter von siebzehn Jahren mehr als 500 Gedichte, von Mittel-
alterlyrik bis zu Brechts Liedern, auswendig vortragen, und ihr literarisches
Urteil war unbestechlich. Die Beschiftigung mit Literatur und Philoso-
phie, insbesondere mit der deutschen Aufklirung und der Weimarer Klas-
sik, wird in Dronkes Selbstbiographie Rosemary for Remembrance and Rue for
Thonght ausfihrlich geschildert, wobei Autoren wie Lessing und Kant,
Goethe und Schiller als Symbole der Akkulturation aber auch als Quellen
grosser Freude genannt werden. Zudem zitiert Dronke mit grosser Sym-
pathie und Zustmmung ihren achtzehn Jahre élteren Bruder Arthur, der
Gedichte fir expressionistische Zeitschriften wie Der Sturm und Die Akt
on schrieb,® und durch seine schriftstellerische Beschiftigung, gewiss auch
durch seine Titigkeit als Psychotherapeut und Privatdozent an der Chari-
t¢, zahlreiche Dichter und Kinstler zu seinem beruflichen und privaten
Bekanntenkreis zihlte. Aus den Erfahrungen im gesellschaftlichen Leben
ergaben sich fliessende Identititen.” Zwar hatten die Kronfelds die Bin-
dung an Religionsgesetze und Ritual zugunsten einer auf Ethik, Sittlichkeit
und Wertschitzung der deutschen Kultur basierenden Weltsicht aufgege-
ben,® doch bewahrten sie ein judisches Selbstverstindnis, das nicht zuletzt

n

Dies betraf ,,sowohl die Hochkultur als auch die Alltagskultur, die Totalitat
der Verhaltensmuster, Normen und Werte”. SHULAMIT VOLKOV: Die Juden in
Dentschland 1780-1918, Miinchen 1994, S. 90.

6 Seine Gedichte Die Bogenlanpe, 1 iliencronest, Bekanntschaft, Frithling und Notte Italiana
wurden 1912 von KURT HILLER in der Anthologie Der Kondor verttentlicht.

In Anlehnung an Stuart Halls Identititsbegriff wird hier die kontinuierliche
Entwicklung der Identitit unter Einwirkung unterschiedlicher Faktoren wie
personliche Biographie des Individuums, ethnische Herkunft und gesellschatt-
liches Umfeld vorausgesetzt: “Perhaps instead of thinking of identity as an al-
ready accomplished fact, which the new cultural practices then represent, we
should think, instead, of identity as a ‘production’ which is never complete,
always in process, and always constituted within, not outside, representation”.
Vel. STUART HALL: Cultural Identity and Diaspora, in: JONATHAN RUTHER-
FORD (ed.): ldentity. Commmunity, Culture, Difference, L.ondon 1990, S. 222f.

8 Vgl zum Sikularisationsprozess akkulturierter Juden im Kaiserreich und der
Verbindung jidischer Traditionen der Gelehrsamkeit mit einer sikularen
Wertschiatzung der deutschen Sprache, Literatur und Etkette GEORGE L.
MOSSE: German |ews beyond [udaism, Bloomington 1985, bes. S. 18. Ferner JA-
COB KATZ: German Culture and the Jews, in: JEHUDA REINHARZ & WALTER
SCHATZBERG (eds.): The Jewish Response to German Culture: From the Enlightenment
to the Second World War, Hannover / London 1985, S. 85-99.

~1
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durch die berufliche und soziale Diskriminierung der Juden im Kaiserreich
akzentuiert wurde. Das Gefithl der Verbundenheit mit dem Judentum ist
ein fester Bestandteil des Bildes, das Maria Dronke von ihrer Familie
zeichnet: “I had a non-religious upbringing. All the same: all members of
my family wanted to stay their ground; they took pride in the difficulties
arising from their upright attitude. For example: my brother Walter who
had been the best fencer in Berlin and a fine horseman did not obtain
lieutenant’s rank in the army till after he had been wounded 1in 1915 and
consented to a transfer to the infantry. Their losses before Verdun had
been so shocking that they willingly let him lead a squadron™.”

Auf einer solchen Grundlage versuchte Maria Dronke cine eigene
Weltsicht zu finden. Die Verhaltensweisen ihrer Familie interpretiert sie
dahingehend, dass ,,Aufgeschlossenheit®, ,,Stolz* und ,,Toleranz® ihre
Weltoftenheit sehr gefordert hitten.!¥ Nach dem Abschluss der Schulzeit
als Klassenprima’ am Dorotheen-Gymnasium studiert sie zunichst Philo-
sophie und Literaturwissenschaft an der Priedrich-Wilhelms-Universitit,
besucht anschliessend die Schauspiclschule Ilka Grinings und nimmt
gleichzeitig Privatunterricht in Stimmbildung und Rezitation bei Oskar
Daniel. Thr Engagement fur Bildung und Kulturvermittlung zeigt sich
auch in ihrer Laufbahnswahl: Mit zwanzig entscheidet sie sich fir den
Schauspielerberuf, den sie an hohen ethischen Kategorien misst. ,,Dich-
tung, wirkliche Dichtung durch grosse Liebe demiutig zu begreifen und
den Menschen nahe zu bringen®!! ist fiir Dronke oberstes Gebot. Nach
threm erfolgreichen Debiit im Berliner Meistersaal im Dezember 1924,
ersten Auftritten im Wiener Burgtheater (1926/28) und einem in der Wie-
ner Presse viel geriihmten Vortrag an der Gedenkfeier fir R. M. Rilke,
spielt sic im Oktober 1928 die Julia in Max Reinhardts Romeo und [ulia-
Inszenierung in der Rethe ,,Das Theater der hoheren Schulen* und macht
kurz danach eine Europa-Tournee mit Alexander Moisst. Sie probiert ihr
Talent in der Komddie und in lyrisch-heroischen Dramen, ihr vornehm-
liches Interesse gilt aber der Charakterdarstellung in den monumentalen
Tragddien Goethes, Schillers und Shakespeares. Thre Devise lautet ,,das
Leben in allen Lebensaltern in vielen Gestalten aufzusptren®,'? in der
Berliner Theaterkritik gilt die Schauspielerin ,,mit der dunklen sinnlichen

9 DRONKE: Rosemary for Remembrance, Kap. “Vienna” (Anm. 3), o. S. (N).

10 DRONKE: Rosemary for Remenbrance (Anm. 3), o. S. (N).

11 MARIA DRONKE: Die neuen Solomitglieder des Reussischen Theaters stellen
sich vor, in: Geraer Zeitung, 15.8.1930 (N).

12 DRONKE: Die neuen Solomitglieder (Anm. 11).
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Altstimme™!3 als ,ein starkes Talent™,'* |innerlich gereift, geistig vertieft,
weit Uber das Mass hinaus, mit dem man ehemals die Begabung weiblicher
Buhnenjugend zu messen pflegte.“> In den letzten Jahren der Republik
zeigen sich jedoch die Grenzen der Integration der erfolgsorientierten
Schauspielerin im deutschen Kulturraum, trotz der 1928 in Wien erfolgten
Konversion zum Katholizismus, trotz Namenwechsels und Ehe mit ei-
nem Katholiken — 1931 heiratet sie den deutschen Landsgerichtsrat Adolf
John Dronke.'6 Die NS-,,Rassengesetze™ und die Aktionen des ,,JKampf-
bundes fiir deutsche Kultur machen eine freie Berufsausiibung fiir Maria
Dronke unmoglich. Im Dezember 1932 tritt sie anlisslich der Bochumer
Gerhart Hauptmann-Woche in der Anwesenheit des Dichters als Haupt-
darstellerin in den Stucken Vor Somnenuntersang und Florian Geyer auf —
wohl zum letzten Mal vor der Machtiibernahme Hitlers. Die Rezensenten
beschreiben sie als eine “Schauspielerin von Rang”,'7 die ,,die Fihigkeit
besitzt, einen grossen Bihnenraum mit der Kraft ihrer Personlichkeit
beherrschend auszufillen.“!8

13 F. Grr.: “Was Thr wollt. Neues Theater am Zoo, in: Vossische Zeitung
17.09.1928 (N).

14 F. Hl1.: Vortragsabend Minnie Kronteld, in: Dentsche Alfgemeine Zeitung (DAZ),
18.12.1924 (N).

15 [ANONYM]: Bihnen-Nachwuchs, in: Berliner [lustrierte Zeitung, 07.10.1928 (IN).

16 Es ist bekannt und vielfach diskutiert worden, dass stidtsche und akademisch
gebildete Juden auf Antisemitismus durch Namenpolemik reagierten und auch
noch als Erwachsene ihren Namen anderten (vgl. DIETZ BERING: Der Nanze als
Stigma: Antisenuitismus im dentschen Alllag 1812-1933, Stuttgart 1987, S. 166). Zu-
dem waren Wiener SchauspielerInnen einem starken Konversionsdruck ausge-
setzt. Als Reaktion auf die Wellen des Antisemitismus in den spéten 1920er Jah-
ren muss auch Maria Dronkes Namensinderung auf Maria Korten verstanden
werden. Threr Autobiographie lisst sich entnehmen, dass der kurz nach dem
Tode der Mutter gefasste Entschluss zur Konversion aus der Vermengung von
einem wachsenden Gefiihl der Hilflosigkeit gegen den Antisemitismus und dem
Ringen um seelischen Halt nach dem erfahrenen Verlust entstand. Die Verar-
beitung dieses Moments in ihrer Autobiographie ist besonders aufschlussreich:
Zu Beginn des Kapitels “Vienna” setzt sich Dronke mit ihrer judischen Her-
kunft und der Erfahrung von antisemitischen Ressentiments und Diskriminie-
rung in ihrer Jugend auseinander, und wechselt dann unvermittelt zur Schilde-
rung ihrer Wiener Erlebnisse Gber, womit sie eine direkte Linie vom alltdglichen
Antisemitismus’ im Kaiserreich zu threr Konversion zieht.

17 GT: Die Bochumer Hauptmann-Ehrung: *Vor Sonnenuntergang’ im Stadtthe-
ater, Zeitungsausschnitt ohne Angabe der Quelle (N).

18 EWE: Beginn der Spielzeit im Altonaer Stadttheater, in: Hamburger Fremdenblatt
1931, Zeitungsausschnitt ohne weitere Angabe des Datums (N).
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Was Maria Dronke als Jidin im nationalsozialistischen Deutschland
durchmachte, ist unbekannt. Zweifellos war sie mit betroffen von den
schrittweisen Ausgrenzungen und Verfolgungen, die sich gegen alle Deut-
schen judischer Herkunft richteten. Mit ithrer Entlassung aus dem deut-
schen Bithnenverein 1933 verliert sich ithre Spur in der deutschen Presse.
FEinzig in thren schriftstellerischen Arbeiten, bei denen es sich meist um
Erinnerungen und so gut wie unverschliisselte Selbstbiographien handelt,
selbst dort, wo sie in fiktiver Verkleidung auftreten, findet sich wieder,
was Dronke in den Jahren bis zur Emigration zutiefst bewegt und geprigt
hat. In dem einzigen zu Lebzeiten verdtfentlichten Essay, der 1953 in der
Zeitschrift Zealandia erschien, werden beispielsweise die Erfahrungen der
Pogromnacht des Jahres 1938 thematisiert.! Schmerzhaft prisent ist wie-
derum in einer Reihe von Gedichten, entstanden in den Jahren 1933-1938,
die ldentititsverunsicherung, die die assimilationswillige Schauspielerin
durch die Konfrontation mit der Ideologie und dem Terror des national-
sozialistischen Regimes erfuhr. Unter dem Eindruck der Bedrohung der
Identitat, die sie sich auf dem Erbe des Elternhauses aufgebaut hatte,
behauptet sich hier in nuancenreichen Anschauungen und symbolischen
Identifikationen das Gefuhl der uberzeitlichen Verbundenheit mit dem
Judentum. Zugleich macht sich in leisen Tnen die Forderung nach einem
humanen Nebenecinander der Menschen und das Suchen nach einer Ver-
sohnungsmaoglichkeit zwischen Judentum und Christentum vernehmbar.
Das folgende 1933 datierte Gedicht ist trotz seiner poetisch und struktu-
rell harten Fugungen ein erschitterndes Dokument:

Du nie geschaute Heimat, meines Volkes Brunnen,
Aus dem es stieg, nach dem es ewig dringt —

Wie strahltest du in deines Morgens Frithe,

Als David konigsmichtig auf seinen Rossen ritt,
Als Sulamith auf leisen weichen Sohlen

Die ihr noch leichte Erde federnd trat —

In meinem Ohr ist noch ihr Schritt — |[...]

Ihr Zedern auf Libanon, seid ihr noch stark und schon
Wie einst deine Menschen — ruhloses, mein Volk, zu dem ich gehére —

19 “Fifteen years ago Thomas had left the room which now stood only in the
brain. As he then left the museum and walked toward the city, he had been
swept along by the mob, the persecutors. [...] He saw them raid Jewish shops
and houses and drag the helpless away on trucks on the pretext of ‘protection
from the wrath of the population’. The impressions were indelible [...].” So
DRONKE: Homecoming (Anm. 3), S. 8.
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Wenn du auch tief im Herzen mir gribst, deutsches Land —
Du, das ich nicht mehr bekennen soll.

Um das nahes Blut noch eben geflossen —

Sprache, darin ich jeden Laut weiss und Klang und ihr Lied —
Land mit dem Duft der Linden und Felder — wie lieb ich
Jede Toénung der Luft und des Waldes und der Berge.

Mein Herz kennt Schweigen und Glanz deiner Kirchen
Und meine Knie ihren heiligen Boden — du LLand,

Bist du nicht Heimat?! —

In der wir knien vor dem Messias,

Der da schreitet auf dem Sternenbogen der Gezeiten

Im gebreiteten, tragenden — in Seinem unendlichen Mantel

der Liebe.?V

Der seelische Zwiespalt, der durch Dronkes aufrichtige Neigung zu christ-
lichen Lehren einerseits und ihr Erfassen des Judischseins als ethischer
Verpflichtung andererseits aufbrach, wurde von ihr spiter, wie sich an
threm Werk verfolgen ldsst, durch die Neubesinnung auf die judisch-
messianische Tradition uberbriickt. Im neuseelindischen Exil wird der
Messianismus in siakularisierter Gestalt zur Triebkraft ithres Denkens und
Handelns — trotz der Unstetigkeit in ihren Lebensentscheidungen kann sie
nicht anders als messianisch denken, wirken und hoffen.

3. Neubeginn im Exil

Der Weggang aus Deutschland stellte fiir Maria Dronke cinen tiefen Hin-
schnitt dar. Mit der Emigration brach fir sie, wie sie spiter schreibt, das
Leben in zwei Stlicke.2! Das Los der Fremde, erfahren als Verlust der Tra-
dition und als Absonderung vom deutschen Sprachraum, hat die Schau-
spielerin und die ihr zur Verfigung stehenden Ausdrucksmittel tief ge-
prigt. Mit der erzwungenen Auswanderung war Maria Dronke in ein Land
gekommen, das ,.sicher, langweilig und ungeheuer englisch® war.?> Der
Zusammenprall mit dem neuseelidndischen Milieu war von solcher Vehe-
menz, dass ihr ein Aufgehen in der fremden Kultur zunichst unmdglich

20 MARIA DRONKE: unver6ffentlichte Gedichte 1933-1938 (N). In die Ver-
quickung von judischer und christlicher Weltschau wird ein weiteres verwir-
rendes Element eingebracht: Die Bewunderung der messianischen Gestalt als
Ideal einer weltumfassenden ,,liebe®, die auch in Dronkes Musikdrama No
Roon aus dem Jahr 1944 aufgerufen wird.

21 Vgl. DRONKE: Homecoming (Anm. 3), S. 8.

22 Dieser oft gebrauchte Schlusselsatz deutschsprachiger Fluchtlinge des Hitler-
regimes wird zitiert nach BRIGITTE BONISCH-BREDNICH: Auswandern. Desti-
nation Neuseeland, Berlin 2002, S. 54.
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erschien. Wellington in den 1930er Jahren, mit seinen kleinen, aus Holz
gebauten und mit Wellblech bedeckten Hausern, erweckte den Eindruck
einer heruntergekommenen Provinzstadt. Die Einwohner der Hauptstadt
waren zumeist vom lLand zugezogen, ihr Leben spielte sich mehr draussen
als drinnen ab. Nach der Ankunft sahen sich die Neuankémmlinge mit
cinem unterkithlten Umgang der Alteingesessenen, oft sogar mit einer fast
feindseligen Haltung gegentiber Fremden konfrontiert — noch herrschte in
Neuseeland die Vorstellung, als Einwanderer hitte man sich an den
Donzinion Way of Life schnell anzupassen und sich zlgig zu assimilieren.
Der einzig intensivere, wenn auch nicht andauernde Kontakt ergab sich
zur katholischen Religionsgemeinschaft Wellingtons, im Gegensatz zur
kleinen judischen Gemeinde, mit der Dronke nur in begrenztem Umfang
Verbindungen aufnahm.?? Diese und dhnliche Kontakte im tiglichen Ie-
ben halfen der Emigrantin, sich den neuseelindischen sozialen Gege-
benheiten und der kolonial geprigten Lebensweise anzupassen, fremd
blieb ihr die neuseelindische Mentalitat mit ihren stark konformistischen,
utilitaristischen und puritanistischen Tendenzen letztlich doch. Vierzig
Jahre spiter fasste Maria Dronke die Erfahrungen der ersten Zeit im Zu-
fluchtsland in den Sitzen zusammen: “Was life difficult? Unbelievably so.
[...] No offer of work, nor a flat at a normal rent, for they were scarce in
the Centennial year. No need to add that nearly all of the carly acquaint-
ances vanished from our lives! |...] At first we had a flat 120 steps up in
Oriental Parade: one dark bedroom for Lolein, the children and me — the
verandah with a lovely view for John. In the fireplace danced little mice,
delighting Peter and Marei”.>

Nebst der Belastung durch den Verlust der heimatlichen Umgebung,
durch die Erinnerung an die Vergangenheit und die Vertreibung, durch
die Angst um die in Europa Zurtickgebliecbenen und die Giberaus schlech-
ten Kommunikationsméglichkeiten, nicht zuletzt durch die neu erfahrene
Verunsicherung und Krankung infloge der Ewenry Aliens Regulations,” be-

23 Die jidische Minderheit im Lande bestand vorwiegend aus osteuropiischen,
in den 1920e¢r Jahren ausgewanderten Juden, ihre religitsen und kulturellen
Briuche differierten stark von denjenigen akkulturierter und assimilierter
Emigranten. Aus diesem Grunde gestalteten sich ihre Bezichungen zu den ji-
dischen I'lichtlingen aus dem deutschen Sprachraum schwierig, und die meis-
ten deutschsprachigen Emigranten bliecben unter sich.

24 MARIA DRONKE: And Nothing but the Truth ..., unverottentlichte autobiogra-
phische Aufzeichnungen, Wellington 1981, S. 9 (N). — Fir die im Zitat er-
wihnten Namen des Hausstands s. o. (Anm. 2).

25 Im Oktober 1840 wurden alle deutschsprachigen Emigranten als Ewenry Aliens
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deuten die kulturelle Odnis und geistige Atmosphire des Zufluchtslandes
eine schwere Anfechtung fur die Emigrantin. Nicht ohne Selbstironie
hatte der Kunstkritiker James Shelley die kulturelle Landschaft, die
Dronke bei ihrer Ankunft vorfand, beschrieben: ““There is little evidence
[...] that anything is going on in New Zealand other than the flow of riv-
ers along shingle-beds, the growing of trees, the sleeping of hills and the
rolling of clouds [..]”.2¢ Auf der dem unendlich fernen Europa antipo-
dischen Doppelinsel gab es kein Berufstheater, kein Symphonicorchester
und keine regelmissigen Kammermusikkonzerte; eine Schauspieler- oder
Musikerausbildung nach europdischem Vorbild war praktisch inexistent.
Die ab 1920 gegriindeten Amateur-Theatergruppen, sogenannte Repertory
Societies wie etwa das Grafton Theatre of Anckland (1922) oder das Wellington
Repertory Theatre (1926) und die christlich-burgerlichen Buhnenvereine The
Catholic Players und The Religions Drama Society, boten zweimal im Jahr Un-
terhaltungtheater, eine Kombination von West End Komdodien und Melo-
dramen, und gelegentlich eine Shakespeare-Auffithrung. Bis zum Kriegs-
ausbruch reisten einmal im Jahr sogenannte Touring Companies aus Aust-
ralien oder England durch die Grossstidte, danach hiess es: “Nothing
must distract us from the war effort [...]. Our prescription was that cul-
ture was banned for the duration, a luxury we could ill afford”.?” Die M6g-
lichkeit, ein Exiltheater in der kleinen, intimen Gesellschaft Neuseelands
zu grinden, gab es nicht, da mit Kriegsausbruch der Begritf ,subversive
activities’ von behordlicher Seite auch als Versammlungsverbot fir ,feind-
liche Auslinder’ interpretiert wurde und eine Bewilligung fir deutschspra-
chige Auffihrungen in 6ffentlichen Raumlichkeiten kaum zu erhalten
gewesen wire. Uberhaupt liessen sich mitteleuropiische Grossstadtkultur
und insulare Kultur des noch stark von der Besiedlungsphase geprigten
Zufluchtslandes nicht leicht aufeinander einspielen. Und doch: Maria
Dronke 6ffnete ein Fenster, wenn nicht sogar beide Tiren nach Neusee-
land. Motiviert durch den Gedanken, fir eine bestimmte Aufgabe ge-
braucht zu werden,® beginnt sie im Oktober 1939, keine drei Monate

cingestuft. Sie waren nun regelmissiger Meldepflicht, Versammlungsverboten
und offiziellen Uberwachungen unterworfen, der Besitz von Radios, Fotoap-
paraten, Landkarten und Fernglisern war ihnen untersagt.

26 JAMES SHELLEY: Canterbury Society of Arts Annual Exhibition, in: .4r# in New
Zealand 6 (1934), S. 178.

27 FRED TURNOVSKY: Turmovsky: fifty years in New Zealand, Wellington 1990, S. 80.

28 In spiteren Gesprichen fihrt Dronke an, ihr Kulturengagement sei durch
Verantwortung gegentiber der jungen Generation motiviert gewesen und als
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nach ihrer Ankunft, in Schulen und Bibliotheken Vortrige und Lesungen
zu halten, sucht junge Leute fiir thr Fach zu interessieren und offnet im
Dezember 1939 thr Studio for Drama, 1vice Production and 1 vice Restoring.
Uber ihren beruflichen Neuanfang berichtet sie: “I rented a room at the
DIC for a studio. [...] For the use of public transport 1 was too poor. As I
walked — with a sense of victorious well-being and confidence — I was
afraid of one thing only — would I be able to pay my fortnightly rent? The
DIC have never ever harassed me and, thanks be, I nearly always could
pay on time”.?’ In den ersten Jahren ihres Exils bildet Maria Dronke die
erste Generation neuseelindischer Berufsschauspieler aus. Hindricklich
beschreibt der Regisseur Richard Campion Dronkes Lehrtitigkeit Anfang
der 1940er Jahre: “We crammed her studio, had individual lessons during
the day and group workshops in the evening, and she was inspirational at
a time when New Zealand felt so lonely”. 3

4. Ein mitteleuropiisch geprigtes Theater in Neuseeland?

Idealismus dusserte sich in den Kriegsjahren weniger als Gedankentlug,
denn als konkrete Realitit im beherzten Handeln. Die der Emigrantin
cigene Begeisterungstahigkeit und Ausstrahlung zichen liberale Akademi-
ker der Vietoria University of Wellington und Kunstler, die in Europa studiert
hatten, in ihren Bann; die Vorstellungen vom Theater, die Dronke ent-
wickelt, bestechen durch ihren schopterischen Elan. Das eigene Naturell
wird somit zur Voraussetzung fur Erlebnisse eines geistigen Einverstind-
nisses mit gleichgesinnten Neuseelindern. Ab Februar 1940 erhilt Dronke
eine Rethe von Einladungen zu Vortragen in Wellington, Christchurch
und Auckland. Auf diese Weise fihrt sie innerhalb von nur vier Jahren die
Rezitationsabende in Neusecland ein: ““[...] she virtually ereated the solo
poetry recital in New Zealand and gave many memorable performances.
|...] Her appearances on stage were abetted by a strikingly beautiful face
and sad, splendid eyes”,* erinnert sich der Dramatiker Bruce Mason. Die

»Dienst am Theater zu verstechen: “This is my time to give out [...] to help
young people coming on” (MARIA DRONKE: This is my time to help young
people coming on, Zeitungsausschnitt ohne Angabe der Quelle aus dem
Nachlass der Schauspielerin).

29 DRONKE: Rosemary for Remembrance, Kap. “Wellington” (Anm. 3), S. 2 (N). Das
DIC oder Drapery and General Company of New Zealand 1.imited besass ein
sechsstockiges Burogebiaude im Zentrum Wellingtons, in dem Maria Dronke
cin Zimmer fur ihr Studio mieten konnte.

30 RICHARD CAMPION: [nterview mit der Antorin, Wellington, 27. 6. 2008.

31 BRUCE MASON: A marriage that has been golden, in: Evening Post, 18.7. 1981.
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beherrschte Melancholie ithrer Kunst spricht thr neues Publikum an, die
Presse zollt der Schauspielerin Respekt. Im Februar 1944 berichtet The
New Zealand Observer nach einem literarischen Abend im Aucklander Lewis
Eady Hall: “It is probably unique in the history of Auckland that all seats
for a poetry recital should have been sold out days before the event. It can
happen here. It did happen here. It did happen with Maria Dronke’s po-
etry recital last Friday night”.3

Der praktisch erfahrene Idealismus, der sich in der Solidaritit der
Kriegszeit und der Verbindung von Aufnahmeland- und Einwandererkul-
tur bewihrte, hat Dronkes Erlebnis der Fremde zweifellos gemildert und
in ihr die Hoffnung erweckt, dass sie in Neuseeland Wurzeln fassen konn-
te. Nach einer Zeit des Riickzugs aus der Offentlichkeit hatte sie den
Sprung ins englischsprachige Theater gewagt und dabei ein Publikum
gewonnen, das ihre Arbeit schitzte. Damit war die reale Basis geschatfen,
um sich der kinstlerischen Tiétigkeit zu widmen und an alte Erfolge anzu-
kntpfen. Dronke vertieft sich in die englische Literatur, mit der sie bereits
in Deutschland zum Teil vertraut war; allein schon die Tatsache, dass sie
auf ihr friheres Shakespeare-Repertoire zurtickgreifen kann, erweist sich
als vorteilhaft. Nebst Shakespeare, Shelley, Keats und Robert Frost rezi-
tiert sie aber auch Gedichte der jungen neuseelindischen Avantgarde, die
sich gerade von der Folie England-orientierter Kolonialkultur abzuheben
versucht. Mit unglaublicher Geschwindigkeit wichst sie in die englisch-
sprachige Kulturwelt ein, in ihrem kleinen Wellingtoner Haus aber be-
wahrt sie sich ein europiisches Asyl — hier fuhrt sie die Tradition des lite-
rarischen Salons weiter. Voll feinster Einftihlung leitet sie eine kiinstleri-
sche Gemeinschaft, in der Emigranten und junge Schauspieler des Dronfke
Sindio deutsche Dichtung vortragen und gelegentlich auch ins Englische
ubersetzen, und neuseelandische Kunstler in ithren eigenen kinstlerischen
Produktionen ermutigt werden. So notiert der Dichter Charles Brasch, der
das grosse Interesse an Rilke im Dronke-Kreis teilte: “In those years, Rilke
spoke for me intimately [...]. I must have written many poems which in a
blurred watery way closely reflected his [...].”33 Begeistert berichtet der
Schauspicler Peter Vere-Jones in einer biographischen Skizze: “Many New
Zealand poets were to form part of a group that was to enjoy the frequent
soirées held in John and Maria’s tiny cottage on Muritai Road in East-
bourne. [...] Its warm, dark, book-lined interior was a rare haven in which

32 [ANONYM]: The Muse Afire. Madame Maria Dronke’s Success, in: The New
Zealand Observer, 16. 2. 1944.
33 CHARLES BRASCH: Indirections. A Menwoir 1909-1947, Wellington 1980, S. 191.
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local artists could partake of and enjoy lively and good-humoured debate
on music, poctry and drama. Different disciplines were united from such
meetings, when Maria requested composer Douglas Lilburn to write a
piece for Allen Curnow’s poem, The Changeling, together with two classical
works, and form Three Poems of the Sea |...|” .5

1943 tbernimmt Maria Dronke die Spielleitung fiir die Studentengruppe
des Victoria College Drama Club und fir die Buhnenvereine The Catholic
Players, 'The Religions Drama Society und  Wellington Repertory Theatre, tritt
manchmal selber in Hauptrollen auf, und bildet wihrend der Probezeit ihre
Mitspieler intensiv weiter. Die Verhiltnisse sind denkbar ungiinstig: Ge-
spielt wird in Kinosalen, Versammlungshallen und dem Wellington Town
Hall Concert Chamber; im Do it yoursel-Habitus der Neuseelinder werden
Kostime, Buhnenbilder und die notwendigen technischen Einrichtungen
selbst zusammengetragen, meist wird die Regiearbeit bezahlt, nicht jedoch
der Finsatz der Schauspieler, und der Reinerloés der Auffiihrungen fliesst
dem Newuseelandischen Roten Krenz zu. Vieles, was in Dronkes Regiearbeit deut-
lich zum Tragen kommt, ist in der Regiekunst Max Reinhardts angelegt.
Dronke geht es weniger darum, kiinstlerische Traditionen zu tberwinden,
vielmehr ist sie bestrebt, die Experimente aus der Weimarer Republik wei-
terzuentwickeln, sie fur ithre Zeit und neue Umgebung fruchtbar zu machen.
Das Experiment mit dem Massenspiel und dem offenen Buhnenraum in
der Auckland-Inszenierung des Mysterienspiels No Room (1944) ist ihr ein
kleiner Sieg im neuen Land — hier kann sie in Zusammenarbeit mit der The-
atergruppe The Catholic Players erstmals in einer Inszenierung auf ihr deut-
sches Erbe und etablierte Vorbilder zuriickgreifen. Ahnlich wie Max Rein-
hardt geht es Dronke darum, die Summung des Stiicks auf solche Weise
symbolisch und atmospharisch herauszuarbeiten, dass ein Gemeinschaftsge-
fihl zwischen Darstellenden und Publikum entsteht. Dementsprechend
sctzt siec vor der Premiere klare Verstindnissignale in der Aucklander Presse:
“The production of No Room tries to weld audience and players together
into one great community”,* ferner auch “A huge city is being built reach-
ing from heaven down to the suffering earth of which the audience is a part
as much as the players”.’* Aufgefithrt wurde mit No Roow ein Stick mit

34 PETER VERE-JONES: Maria Dronke, in: JAMES N. BADE (ed.): Oxnt of the S hadow
of War: The German Connection with New Zealand in the Twentieth Century, Auck-
land 1998, S. 116.

35 MARIA DRONKE: Miracle Play. No Room, Zeitungsausschnitt ohne Angabe
der Quelle (N).

36 [ANONYM]: Miracle Play. No Room Season, in: The Auckland Star, 16.11.1944.
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ethisch-religiosem Inhalt, das einerseits den Erwartungen des burgerlich-
christlichen Bihnenvereins entsprach, andererseits der Regisseurin im histo-
rischen Jahr 1944 Gelegenheit bot, ihr messianisches Verlangen zum Aus-
druck zu bringen, ein Reich der Bruderlichkeit und des Weltfriedens auf der
Erde zu schaffen. Das biblische Musikdrama, das in seinen Grundziigen
Werfels Stuck Der Weg der 1Verbeissung (1934) sehr nahe kommt,>” dramati-
siert den Weg der Juden ins Exil, wobei das ,Schicksal des jidischen Volkes’
zum Schicksal des modernen Menschen’ verdichtet wird. Das Schicksal des
Exils wird hier nicht mehr als Strafe eines seiner Stunden wegen vertriebe-
nen Volkes gesehen, sondern als missionarische Heraustorderung, das
,,Licht der Volker zu sein®.3® Auch Werfel betonte diesen siakularen huma-
nistischen Aspekt des Judentums und sah diesen vor allem in dem messiani-
schen Erlosungsdienst an der Menschheit verwirklicht. Fur thr messianisch
grundiertes Denken findet sich in Dronkes Regie ein kondensiertes Bild:
Das Licht durchbricht die Finsternis. Dieses symbolisch-allegorische Spiel
zwischen Licht und Dunkel, zwischen dem Scheinen des Lichtstrahls und
dem Verjagen der Dunkelheit, wird zum wirksamen Prinzip in der gesamten
Inszenierung: Zu Beginn des Spiels ist der grosse, kalte Spielraum sinnbild-
haft in Dunkelheit getaucht, in der allein die Orgelklinge von Haydns Ora-
tortum Die Schopfung zu vernehmen sind. Zusammen mit dem ersten Licht-
strahl, der von oben herab die Dunkelheit durchbricht und einen wiederum
symbolisch auf Weiss und Schwarz abgestimmten Schauplatz enthtllt, tre-
ten aus dem Zuschauerraum Figuren auf die Buhne: ;mide Menschen’ in

37 Die Ausarbeitung des Stiicks in vier Szenen und die Einfligung der Figur des
sheimlosen’ Kindes, das an die Figur des ,Entfremdeten’ und seines dreizehn-
jahrigen Sohnes erinnert, lasst an eine Verwandtschaft mit Werfel denken.
Dass Dronke Werfels Spiel gelesen und von Max Reinhardts Auffihrung im
New Yorker Opernhaus (1937) Kenntnis hatte, ist bei threm lebhaften Inter-
esse an Literatur und an Reinhardts Theater durchaus moglich. Hs wire
hochst interessant, den Blick auf intertextuelle Verweisungen zu konzentrie-
ren, doch sind leider weder Rollenheft noch der Text des Musikdramas erhal-
ten, und ich muss mich auf einige Beobachtungen und Uberlegungen be-
schrinken, die sich aus der Auswertung der Presseberichte ergaben und in
Gesprichen mit ehemaligen Schillern Dronkes bestitigt oder differenziert
werden konnten.

38 Diese Auffassung des Exilschicksals ist im Laufe der Emanzipations- und
Akkulturationsdebatte durch die religios-liberale Reformbewegung geprigt
worden. Vgl. ITTA SHEDLETZKY: Existenz und Tradition. Zur Bestimmung
des ,Judischen’ in der deutschsprachigen Literatur, in: DIES. & HANS OTTO
HORCH: Denutsch-jiidische Exil- und Emigrationsiiteratur im 20. Jabrhundert, TGbin-
gen 1993 (Conditio Judaica, Bd. 5), S. 10f.
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Grau, ,leidende Menschen’ in Violett, ,hoffnungsvolle Menschen’ in Rosa,
Jromme Menschen’ in Weiss und Hirten” mit Laternen in der Hand, die
von thren Verfolgern — den drohenden, johlenden Menschen in Braun —
hin- und hergeschoben werden. Der verfolgten Masse tritt das autobiogra-
phisch geprigte ‘heimlose’ Kind entgegen, das die Schutzsuchenden an-
spornt, ihm zu folgen und dem Messias entgegenzugehen — sinnbildlich
dargestellt als Ersteigen einer grossen weissen Treppe, die den Kern von
Dronkes Bihnenbild darstellt. So sehr traditionsverhaftet der Einsatz sol-
cher zeichenhaft-symbolischer und szenisch-dramaturgischer Mittel auf den
ersten Blick erscheinen mag, erweisen sie sich durch den durchdachten
Gegenwartsbezug als wirksame asthetische Strategie. Das Ende der Auffiih-
rung brachte den Hohepunkt des Stiicks in dem feierlichen Aufruf des Cho-
res an die Welt, ‘aus dem Geiste der Liebe’ heraus zu handeln und eine
Civitas Dei anzustreben — The Awuckland Star beschrieb den Schlussakt als
rauschhaftes | Eitlebnis der Gemeinschaft™ im lichterfullten Raum: “To-
wards the grand climax the chorus lifted the great audience to fervid feeling
[...] and almost to a response merging them with the players in the finale”.3”
The New Zealand Observer berichtete: “It seems that with Maria Dronke’s
production of No Room, the open stage of the Town Hall really became for
several hours a place in which the reformation of people out of the spirit of
love and the practical realisation of a call for involved action in everyday life
seemed possible”.# Die Regisseurin deutete die Wirkung des Stiicks bewegt
als Zustimmung und Versprechen, den von ihr verkiindeten humanistischen
Idealen zu dienen, erst damit konnte fiir sie der Frieden beginnen, den sie
im neuseelindischen Exil erhoffte, fiir den sie wirkte. Auch wenn die Inten-
sitat in der Formulierung der Messiashoffnung von ecinem Rezensenten
zundchst etwas unentschieden als ,cigentimlich“!! beschrieben wurde,
hinterliess die Auffithrung von No Room einen bleibenden Eindruck beim
Publikum: Als Dronke drei Jahre spiter das Experiment mit dem Raumthe-
ater mit der Inszenierung von T.S. Eliot’s Mord in Dow in der Wellingtoner
Old St. Paul Cathedral weiter fithrt, heisst es in der Presse “Drama Society
in Wellington Follows in Famous Tradition” 42

39 |ANONYM|: Miracle Play. ‘No Room’ Season, in: The Auckland Star, 16 No-
vember 1944,

40 [ANONYM]: Miracle Play of To-day, in: The New Zealand Observer, 22.11.1944.

41 [ANONYM]: Miracle Play of To-day (Anm. 40).

42 [ANONYM]: Murder in the Cathedral. Drama Society in Wellington Follows in
I'amous Tradition, in: Dominion, 30.4.1947.
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Das Kriegsende versteht Maria Dronke als Auftrag zur Weiterfihrung
threr Arbeit fir Versohnung und Vermittlung zwischen den Kulturen. Sie
inszeniert die griechische Antike, das mittelalterliche Mysterienspiel, Sha-
kespeare, Ibsen und Strindberg, Shaw und T.S. Eliot, und widmet sich
Themen wie Schuld und Verantwortung, metaphysische Wandlung und
Gottsuche, die mit ithren Reflexionen uber die Entwicklung der Zeit eng
verbunden sind. Zudem bringt sie Erinnerungsbrocken aus der eigenen
europiischen Karriere auf die neuseelandische Bihne: Gedichte von Goe-
the und Schiller, Heinrich Heine, Ernst Toller und Rilke, und Stiicke
namhafter Autoren wie Hofmannsthal, Lessing, Wedekind und Haupt-
mann, nicht zuletzt Goethes Faustz. Die seltsam anmutende Wiederbele-
bung von Rollen, die sie auf der deutschen Bihne gespielt hatte, zeugt
deutlich von ihrem Bemiuhen, einen entglittenen Faden wieder aufzu-
nehmen. Auch zehn Jahre spiter ist die Sehnsucht nach der alten geistigen
Heimat noch immer da; auch in der Nachkriegszeit beruft sich Maria
Dronke auf die ,,gute” humanistische Tradition des anderen Deutsch-
lands, des Deutschlands Goethes. So heisst es noch 1951 in einem Portrit
der Schauspielerin in der Zeitschritt The Listener: “When Maria Dronke left
Nazi Germany in 1938, she managed to take four books with her. One
was a copy of Goethe’s Fanst. Now with a Dominion-wide reputation in
the theatre, she is to give New Zealand its first production of this famous
classical drama”. 4 Allerdings stosst Dronkes Goethekult ebenso wie ihr
energischer Einsatz flr deutschsprachige Autoren bei Neuseelindern auf
emotionale Widerstinde, die in den Nachkriegsjahren begreiflicherweise
schwer zu Uberwinden sind. Thre Faust-Inszenierung im Jahre 1951 ruft
Verstindnislosigkeit und laute Kritik hervor, besonders von Seiten des
linksorientierten Schauspielerkollektivs des Unity Theatre, einer dem Thea-
ter Stanislavskys analogen Erscheinung, die in den Finfziger Jahren in
Wellington ihren Siegeszug hilt.# Wie tief und nachwirkend das Zer-
wurfnis mit ithrer chemaligen Schiilerin, der spiteren Leiterin des Unity
Theatre, Nola Millar, die die kunsthistorisch etablierten Vorbilder der Wei-
marer Republik als obsolet abtat, auf Dronke einwirkte, ist zahlreichen
Gesprichen mit Vertrauten zu entnehmen. Dass diese Kontroverse auch
Dronkes Integrationswilligkeit schmalerte und thr Gefihl des Ausgesetzt-

43 [ANONYM]: Two ‘Firsts” in N.Z. for Goethe’s Faust, in: The 1 .istener, Oktober
1951 (N).

44 Zur Entwicklung des linksorientierten Laientheaters in Neuseeland siche
RACHEL BARROWMAN: A popular vision: the arts and the left in New Zealand, 1930-
1950, Wellington 1991, bes. S. 206-212.
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seins intensivierte, geht aus der literarischen Verarbeitung ithrer kurz nach
der Millar-Episode unternommenen Deutschlandreise hervor, von der im
weiteren noch die Rede sein wird. Mit einem hochst internationalen Pro-
gramm, das Szenen aus den Werken Shakespeares, Yeats’, Barries,
O’Neills, Strindbergs, Wedekinds, Hofmannsthals und Anouilhs in der
Auffihrung der Schuler des Dronke Studio anbietet, setzt Maria Dronke
1956 threr Mission in der neusecelindischen Theaterszene einen Schluss-
strich. Das folgende Zitat aus der Selbstbiographie der Schauspielerin Pat
Evison durfte bezeugen, dass sie das Bewusstsein der neuseelindischen
Schauspieler bis in die Gegenwart zutiefst geprigt hat: “At the time Maria
started her studio, there was no professional theatre in Wellington. Any-
one with talent and enthusiasm and the desire to perform on stage be-
longed to one of the amateur companies. [...] I can think of no other
individual who has contributed more to the quality of background for
actors who eventually emerged as ‘pros’.”+

5. Zur Verarbeitung der Exilerfahrung im schriftstellerischen Werk

Mit zunehmendem Alter und im Bewusstsein, dass ihr nicht mehr viel
Zeit blieb, entstand fiir Maria Dronke das Bedurfnis, Zeugnis von der
Vergangenheit abzulegen. Dass sie sich ohne Illusionen den Katastrophen
des 20. Jahrhunderts gestellt hat, ohne den Wunsch aufzugeben, cinen
Sinn in dieser Existenz zu finden, ist bereits dem 1953 veroffentlichten
Prosatext Homecoming. To the Mystery Called Germany abzulesen. Auffillig ist
darin die dramatische Schreibweise, in der sich dunkle Visionen, Erinne-
rungen und Reflexionen tberlagern und durchdringen, um dem erlebten
Trauma bei der Wiederbegegnung mit Koln, der Stadt threr Ahnen, in der
sie selbst die letzten fiinf Jahre vor der Flucht aus Deutschland verbracht
hatte, entsprechenden Ausdruck zu verleihen. Tiefe Trauer Uber die Zer-
storung durch den Krieg, beklemmende Fassungslosigkeit angesichts der
Shoah war fir Dronke das erste Zusammentreffen mit Deutschland im
Jahre 1952. Im Wechsel zwischen der Gegenwart und den Erinnerungen
des Protagonisten Thomas sucht sie die unaussprechlich schrecklichen Er-
cignisse in Bilder zu setzen, den Opfern der Vergangenheit ein Denkmal
zu errichten: “He remembered his old religious teacher who had told his
boys: ‘I looked at Him and He looked at me.” [...] Thomas felt his knees
give way and leant against a pillar, wrestling with that mystery called Ger-

45 PAT EVISON: Happy Days in Muckle Flugga. An Autobiography, Auckland 1998,
5. 211,
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many. He did not know how long; for time was suspended. There, on his
right hand, there had been the museum. His mind went through walls that
were no longer to find the room to which he had been drawn again on
that day which decided for him that he would leave”.* Eine Heimkehr
gibt es fiir den Protagonisten, mit dem sich die Autorin durchaus ident-
fiziert, nicht: “Thomas stood there on the railway bridge of Cologne
overwhelmed by return. By returning home? No, not home, surely. What
he had loved from childhood into youth, into manhood, that which he
would never be able to stop loving, was lying in shambles. [...] Thomas,
always critical of himself, kept a close guard on his feelings, as he stood
there on that bridge between two lives. No, it was not from a sense of
retribution, disguised as a sense of justice, that he saw the terrible logic of
the shambles around him”.47 Allein Gott richtet bei Maria Dronke durch
Einsicht, nicht durch Rache: Was zu Beginn des Prosasticks als verstorte
christliche Gottesrede beim Anblick Koélns verlautbart wird — “What
strange forgiveness was there, what God of incomprehensible, indescriba-
ble mercy, to turn pollution into rebirth again and again?”#¥ — endet 1m
imperativischen Konstatieren: “But he knew, he would remember always
that it mattered no longer where he lived. What mattered terribly was how
he lived and for what purpose”.# Zuletzt erscheint eine geographisch
verortete Herkunft der Autorin auch nicht mehr wichtig, denn Identitit
konstituiert sich fur sie immer wieder neu in verantwortlichem Handeln.
Hierin greift Dronke auf ecine judische Tradition zuriick, die vor allem
durch Kiunstler gepriagt wurde: Ein verantwortungsvolles Leben war be-
reits fur Heinrich Heine nur méglich, wenn man sich nirgends zu Hause
fihlte, wenn man sich als Aussitziger, als ,,Paria® bekannte. Verantwortli-
ches Handeln bedeutet Maria Dronke aber auch, gegen das Vergessen
anzuschreiben.

Das Schreiben um zu erinnern, um zu bewiltigen, um zu mahnen und
nicht zuletzt um zu vermitteln, wiederholt sich im Kontext der Autobio-
graphie Rosemary for Remembrance and Rue for Thounght. Dronke verfasst ihre
Autobiographie in englischer Sprache, wendet sich damit an das neusee-
lindische Publikum, bei dem die Kenntnis ihres kulturellen Hintergrundes
nicht einfach vorauszusetzen ist. Dementsprechend ist sie bemiht, ihren

46 DRONKE: Homecoming (Anm. 3)

47 DRONKE: Homecoming (Anm. 3), S
48 DRONKE: Homecoming (Anm. 3), S.
49 DRONKE: Homecoming (Anm. 3), S
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Lesern die Lebenswelt und den historischen Hintergrund, auf dem sich ihr
Lebensweg abzeichnet, bis zu den kleinsten Verrichtungen des Alltags-
lebens verstindlich zu machen. Zugleich ist sie bestrebt, der Darstellung
negativer Erfahrungen aus dem Emigrantendasein keinen zu grossen Platz
einzurdumen. Das unter Emigranten nicht unbekannte Schuldgetihl, es
im Exil besser gehabt zu haben als die auf dem Kontinent verbliebenen
Freunde und Verwandten, ist sicherlich ein entscheidender Faktor fiir die-
sen Sachverhalt,’ ebenso spielen Herkunft, Erziehung und ILebensan-
schauung eine wichtige Rolle bei der Mitteilung von Misserfolgen und
Schwichen. Dronke handelt bei der Niederschrift ithrer Erinnerungen
offenkundig im Einklang mit den Vorsitzen und Uberzeugungen ihrer
Mutter, von der es heisst: “She had that all too rare gift of being grateful
for the good things in her life”.>! Freilich kann das nicht dartber hinweg-
tauschen, dass ihre Zuversicht und der nicht selten weltfremd anmutende
Idealismus threr Auffassungen dem Leiden abgerungen ist.

Bei niherem Zusehen findet man in Maria Dronkes Selbstzeugnis eine
ebenso leidvolle wie gebrochene Lebensgeschichte. In threm Schreiben
greift die Autorin auf tradierte Formen autobiographischen Erzihlens zu-
riick, woraus sich kaum zu tberbriickende Spannungen innerhalb des Tex-
tes ergeben: So werden mit den Kapiteliberschriften ,,Berlin®, ,\Wien®,
LKoln®, | Wellington® Stationen eines Entwicklungsweges genannt, wird
auf einen Strukturzug des Bildungsromans®, hingewiesen ,,der die Ab-
folge von Lebensstationen oft zu einer Kette geographisch aufeinander
bezogener Lebensetappen gemacht hat*.>? Zudem bemiiht sich Dronke in
ihren Erinnerungen an Kindheit und Jugend, das Leben als innere wie
aussere Suche zu vergegenwirtigen, ganz nach dem Modell der ,klas-
sischen® burgerlichen Autobiographie, die darauf angelegt ist, eine sinn-
volle, koharente Lebensgeschichte darzustellen, die Entwicklung der Per-
sonlichkeit zu schildern und Identitit zu konstituieren.>® Das Bild einer

50 Es wire hochst interessant und wirde das Bild um fehlende Facetten ergin-
zen, wenn sich der Autobiographie die Korrespondenz Maria Dronkes mit ih-
rem nach Moskau entflohenen Bruder Arthur vergleichend zur Seite stellen
liesse. Leider sind im Nachlass Dronkes keine Briefe enthalten und auch sonst
sind mir Briefe Dronkes oder Arthur Kronfelds nicht bekannt.

51 DRONKE: Homecoming (Anm. 3), S. 6.

52 Vgl. ROLF SELBMANN: Der deutsche Bildungsroman, Stuttgart 1984, S. 94.

53 In seiner Definition der Autobiographie fihrt Roy Pascal, dessen theoreti-
scher Ansatz bis in die 70er Jahre hinein dusserst wirkungsmichtig war, an, ei-
ne ,echte” Autobiographie weise sich durch die ,,Darstellung einer viel-
schichtigen Bildung im Goetheschen Sinne, eines persénlichen und philoso-
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kohirenten Lebensreise kann aber vor dem Hintergrund des Exilerlebnis-
ses nicht mehr greifen. Im Kapitel “And Nothing but the Truth ...” pri-
gen die durch politische Verhiltnisse bedingten Erfahrungen des bio-
graphischen Bruchs deutlich die Struktur ihres Schreibens. Dronke baut in
der Form eines fingierten Gesprichs mit einem verstorbenen Verwandten
eine kleine Rahmenhandlung innerhalb des Erinnerten auf, so dass der
Bericht iber Flucht und Vertreibung aus dem Gesamtzusammenhang der
Autobiographie herausgenommen scheint. Dass die Autorin gerade in der
Rahmenhandlung alles daran setzt, um einen authentischen Eindruck von
Unmittelbarkeit der Darstellung beim Leser zu erwecken, ist sicherlich
kein Zufall. Dronke geht es um eine Verbindung von Vergangenheit und
Gegenwart, um Kontinuititen und Konsequenzen, die aus der Kenntnis
des Vergangenen zu zichen sind, hierfur aber ist die Glaubwirdigkeit des
Vergangenen unbedingte Voraussetzung. Nebst dem explizit gemachten
Wahrheitsanspruch in der Kapiteliberschrift setzt Dronke ithrem Bericht
die Zeile voran: “I have tried to keep my memories on a short leash”,
womit der Schreibakt und der Prozess des Erinnerns selbst thematisiert
werden. Der Leser gewinnt somit den Eindruck, der Schreibenden tUber
die Schulter zu schauen, und die Autorin tritt in eine Art Dialog mit dem
Leser. Die Darstellung des Exils in Neuseeland im dritten Teil der Auto-
biographie ist wiederum Uber weite Strecken eine Zitatcollage aus Zeitun-
gen und deutschen Dichtungen, Bruchstiicken der Erinnerung und Ein-
fallen. Die Chronologie der Erinnerungshandlung wird wiederholt durch-
brochen, dadurch dass die Autorin durch ‘freie Assoziationen’ aus kon-
kreten Ereignissen, die der Gegenwart naher stehen, konkrete Erinnerun-
gen an die Vergangenheit ableitet.>* Zuletzt sind es die zweisprachig zitier-
ten und kommentierten deutschen Dichtungen, die ihre Erinnerungen
gleichsam wie eine Klammer zusammenhalten und eine geschlossene Le-
bensgeschichte garantieren; Goethes Faust wird dabel zum Symbol fur
personliche Kontinuitit und individuelle Sinnstiftung. So heisst es im
Schlusskapitel: “My one bookshelf in this small room with its four win-

phischen Reifeprozesses™ aus, als ,,Verwirklichung einer inneren Moglich-
keit™. Vgl. ROY PASCAL: Die Antobiographie. Gebalt und Gestalt, Stuttgart / Betlin
/ Kéln / Mainz 1965, S. 711, 137.

54 So unterbricht Dronke die Darstellung ithrer Bekanntschaft mit dem Berliner
Konzertsaalbesitzer Sigmund Landeker: “I recently read Yehudi Menuhin’s
spell binding autobiography. Some events came back to me with great force. 1
realised that I had been present at his May-flower concert in 1929.” Vgl.
DRONKE: Rosemary for Rementbrance (Anm. 3), S. 28.
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dows holds my Faust copy, a present from my dear father, when I, aged
not quite fifteen, was taken by my parents to the Goethe-week in Weimar.
It has given me lasting delight”.>> Mit diesem Schlussbild des geretteten
Werkes wird aber nicht nur die positive Erinnerung an die heile Welt der
Kindheit aufgerufen, sondern auch formal ein Bogen zum ersten Kapitel
der Autobiographie gespannt und somit der Kreis geschlossen.>

6. Zusammenfassung

Die Politik der Nationalsozialisten war auf Vernichtung von Individuum
und Identitit angelegt, die Ausburgerungspolitik sollte ,,nicht nur die Sip-
penhaftung und den Vermdgensverlust Jlegitimieren’, sondern zielte da-
rauf, den Vertriebenen das Gefiihl ihrer Zugehérigkeit zu einer Sprach-
gemeinschaft, einer Kulturgemeinschaft und natirlich auch zu einer
Staatsgemeinschaft zu nehmen. Der hier entfesselte Kulturkampt wollte
den Vertriebenen das Bewusstsein ihrer Geschichte, der Kontinuitat ihres
Lebens und ihrer Herkunft und damit letztlich ihre Identitit nehmen®.5’
Buhnenarbeit und Schreiben bedeuten fir Maria Dronke die unausge-
sprochene Antwort auf die im Leben erfahrenen Traumata, Bewiltigungs-
strategie ebenso wie zukunftsweisender Appell an die Nachgeborenen.
Das kiinstlerische Werk war ihr ein Refugium, in das sie die neue Welt

55 DRONKE: Rosemary for Remembrance (Anm. 3), S. 48.

56 In der Art und Weise wiec Maria Dronke immer wieder Goethes Werk und
Person in der Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus fir Mensch-
lichkeit und Toleranz reklamiert, dhnelt sie durchaus Schriftstellern und Kri-
tikern wie Julius Bab und Max Brod, Thomas Mann und Anna Seghers: Auf-
hebung der Zeitdistanz zur Vergangenheit, identifikatorische Vereinnahmung,
Sakralisierung und Muscalisierung der Tradition sind charakteristische Merk-
male des Umgangs der Emigration mit Goethe, weiss sie sich doch eins mit
dem Klassikerkult des deutschen Bildungsbiirgertums (vgl. BRITA ECKERT &
WERNER BERTHOLD: ... er teilte mit uns allen das Exil®. Goethebilder der dentsch-
sprachigen Emigration 1933-1945. Begleitbuch zur Ausstellung des Deutschen
Exilarchivs 1933-1945 der Deutschen Bibliothek, Wiesbaden 1999, S. 153-
161). Dass sich die Verteidiger der burgerlichen Bildungsreligion, unter denen
sich viele deutsche Juden befanden, nicht eingestehen, dass es gerade der anti-
politische Kulturbegriff gewesen ist, der das deutsche Bildungsbirgertum in
die Arme des Nationalsozialismus getricben hat, verweist auf die historische
Problematik und die spezifisch deutsche Tragik der Assimilation.

57 MANFRED BRIEGEL & WOLFGANG FRUHWALD: Einleitung, in: DIES. (eds.):
Die Erfabrung der Fremde. Kolloguinm des Schwerpunktprogramms ,,Excilforschung* der
Deuntschen Forschungsgemeinschaft, Weinheim / Basel / Cambridge / New York
1998, 5. 2.
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und die neue Sprache des britischen Dominion eindringen liess — allerdings
nur bedingt, denn immer lag die Befiirchtung nahe, dass die deutschspra-
chige Kultur aus vorhitlerischen Zeiten, die ihre Zuflucht in entlegenen
Bezirken der Welt suchen musste, verloren gehen kénnte. Der angestrebte
Bruckenschlag zwischen den Kulturen liess sie im ,,unheimlichen Dazwi-
schen® des Exils verharren,’® was aber keineswegs als definitiver Identi-
titsverlust zu deuten ist. Im Ruckgriff auf die Tradition des Messianismus
und in der spateren Selbstwahrnehmung und —stilisierung als Paria erober-
te sich Maria Dronke eine Freiheit, die es ihr ermoglichte, fir ein mensch-
licheres Miteinander verschiedenster Menschen einzutreten. Dementspre-
chend kann man tber ihr ,zweites Leben® in Neuseeland sagen, dass
Dronke das Mass der Integration beschieden war, das sie von ihren Vor-
aussctzungen letztlich erwarten konnte. Sie als ,,gegliickt” zu bezeichnen,
wird man aber z6gern angesichts der Veranderung, die an ihr in ihren
letzten Lebensjahren wahrnehmbar wurden, der von vielen Freunden
beobachteten Melancholie, einer Traurigkeit des in sich selbst versun-
kenen Gemiits, das von seiner Vergangenheit eingeholt wurde.

58 Nach Elisabeth Bronfen gibt es fiir Exilanten ein dreiteiliges ,,Identifikations-
modell*: Sie kénnen sich ein Paradies ,,ijmaginir zuriickerobern®, einen zwei-
ten Ort als Paradies umsemantisieren oder im ,junheimlichen Dazwischen®
des Exils verharren. Vgl. ELISABETH BRONFEN: Exil in der Literatur: Zwi-
schen Metapher und Realitdt, in: arcadia 28 (1993), Heft 2, S. 183.
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