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L'opera religiosa di Emilio Maria Beretta
(1907-1974) in terra romanda

La pittura religiosa di Beretta colpisce per la grande conlinuita stili
stica-formale-iconografica con la piltura di tradizione barocca. Essd
¢ ricollegabile direttamente a quel dibattito sull'arte religiosa Mo’
derna che carallerizza la Svizzera romanda tra i due conflitti mon
diali e che vede, nella pitlura sei-settecentesca di profonda matrice
caltolica, sparsa sul territorio ticinese, un modello estremamente in”
portante da proporre alla Svizzera romanda, nella quale si assiste @
un fervido slancio innovatore nel dominio artistico della chiesa 17
mana.

La formazione artistica di Emilio Maria Beretta & singolare: mentre
la maggior parte degli artisti ticinesi dei primi decenni di queslo s€”
colo si iscrivono all'Accademia di Brera, o meno frequentement 5!
recano a Parigi, Berella segue invece i corsi della Scuola di Belle Artl
di Ginevra'. E Alexandre Cingria, il quale visse per diversi anni né
Locarnese e fu legato d'amicizia con la famiglia dell'artista, ad i
durre probabilmente Beretla a frequentare la scuola ginevrina ﬂ“'a
quale si iscrive nel '23. Per cercare di meglio focalizzare I'opera Felf'
giosa di Beretla, che si inserisce direttamente in quel contesto di <™
nascila» dell’arte sacra in Svizzera romanda tra le due guerre, ¢ indl”
spensabile accennare al dibattito culturale che si sviluppa attorn® 2
Cingria, e del quale Berella sara sensibilmente influenzato SOPF‘""['
tutto nelle sue opere giovaniliz

La crisi didentita nel campo artistico che coinvolge la Svizzerd ro-
manda nel periodo tra i due conilitti mondiali, porta Cingria ad afier”
mare che esiste un'arte «svizzera» ben distinta ossia l'arte «ticinese’
alla quale il pittore svizzero deve atlingere. Cingria vede in partic?”
lare nella pittura religiosa sparsa sul lerritorio ticinese, di lunga tra® d
zione cattolica, un modello estremamente interessante per la Svi”
»era romanda e soprattullo per quei cantoni di minoranza caltolicﬂ
dove si cerca di stimolare la produzione d'arte sacra e combatter¢ a
cosiddelta arte di «Saint-Sulpice». Cingria dedica quindi al Ticin0o nu”
merosi scritti, ed in particolare un testo dove cerca di discerner€
peculiarita o, per usare un lermine caro all'artista ginevrino, «le €0
stanti dell'arte ticinese»?, Quest'arte viene definita come un‘art€
lunga tradizione classica, nella quale un carattere locale l«ticint“sei
secondo Cingria) comincia a spuntare verso il XVII” secolo, spCC"q’
mente durante il periodo Barocco. Innanzi lutlo si fa riferimento allé
tradizione di carattere latino, in contrapposizione alla Romandia ¢
«(...) malheureusement a ete influencé depuis une quarantainé d'“n,’
née par le gout nordique»'. Questo caraltere latino dellarte ““C],
nese», presente in tutti i periodi artistici, e riscontrabile nel tipo d'“r
banismo, d'architettura, di tecnica artistica, di colori adottati, €, Seﬂl:
pre secondo Cingria, da difendere e promuovere tenacemente pe
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the anche in Ticino «(...) il pericolo di una colonizzazione nordica si
affermg ogni giorno [...J»° Il pittore romando deve inoltre prestare
Particolare attenzione alla tradizione barocca visla come un‘arte
Profondamente religiosa. Tutlavia, piu che del barocco italiano, Cin-
8Mia ¢ affascinato dalle opere sei-seltecentesche sparse un po’ ovun-
e sul territorio licinese, perche presentano un «carattere locale»
9sia, come scrive Fosca «(...] le baroque a pris un caractere rustique
Pronongg, i 4 conserve sa luxuriance el sa ferveur, mais s'est dé-
p(?“i”é de ce quailleur, 8 Rome, a Génes, a Venise, il avail de trop
ar'S[Oleiquv, de trop rafiiné»®. 1l barocco «licinese» possiede
Quindj carallere «<popolaresco», «nafib», «<rustico», «candido» e i suoi
Misti song «maldestri», tutte peculiarita che permettono d'avvici-
nf{re Fopera darte religiosa alla gente comune: <L’art baroque y do-
Mineraj mais souvent dans le visage accueillant de I'art populaire» 7.
Uesti caratteri si trovano, sempre secondo Cingria, in pittori otlo-
C®Nteschi che continuano la tradizione barocca, quali Carlo Agoslino
elettq ( 1800-1875], Antonio Vanoni (1810-1886) che Fosca paragona a
M Douanier Rousseau, dove «(...] ses dons de peintre apparaitraient
ravers la natvete et la gaucherie du metier>*. Quesli pittori locali
Song Pure apprezzati perché proseguono la tecnica dell'affresco, la
uale ¢ una delle «costanti» dell’arte di tradizione latina, ed in Tici-
0, al contrario della Svizzera romanda, «(...) est d’'un usage courant,
la tradition s'en est pourtant conservée»®, ‘
, Larte slicinese», caratterizzata dalla presenza di queste «costanti»,
Viene ad assumere il ruolo di «guida» per il pittore romando che si
Cdica 4 propagare l'arte sacra. Nel contempo Cingria e la sua cer-
®ia i sentono loro stessi responsabili di frenare la «(...) colonisalion
U Tessin par la Suisse du Nord (...)» *; essi conducono la loro batta-
8lia €on Lutla una serie di scritti e critiche, su giornali e riviste locali, i
“ali hanno come scopo principale quello di stimolare il Ticino ad
a.SSOCi«'lrsi con il gruppo romando per creare un gruppo unito e s:en—
"_hsi Meno isolali di fronte a quella parte della Svizzera che «...) s'ob-
Sline gapg un nordisme rétrograde - hodlérisme - idéTsme - schéma-
lisme _ Constructivisme — expressionisme - dadarsme - cubisme -
SUFFéaIisme (.1l Ticino tuttavia, malgrado gli scambi culturali
N Italia tra due conflitti mondiali siano molto scarsi, sembra
89rd0 agli appelli di solidarieta con la Svizzera francese e non parte-
‘a4 quel processo dialettico di scambi culturali che Cingria
Wrebhe desiderato far nascere tra la Romandia e la Svizzera italiana
ome di una «latinita» comune alle due aree geografiche.
In queslo contesto Berelta assume un'importanza rilevante poi-
€, €ssendo d'origine ticinese, ¢ indicato dalla letteratura locale, in
PMicolape romanda, come portatore di quelle «coslanti» che Cingria
AVidua nelrarte «ticinese». La critica, parlando delle opere reli-
0se ¢ Beretla, mette I'accento sul caratlere «latino» della sua pro-
UWiong artistica: «A ses origines meridionales, M.Berelta, qui est
S8inois, doil une compréhénsion de lantiquité plus vive, plus di-
recte que celle qu'on a dans les pays du Nord» '2; é indicato come di-
Lo Continuatore della tradizione barocca: «Berelta, Tessinois, s'af-
€ louche par le Baroque, penchant inconscient, naturel et peut-
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etre héréditaire» '%; pure il gusto per l'affresco ¢ visto come innato in
Berelta e dovuto alla sua cultura d'origine latina: «(...) Berelta n'a pas
lenté de ressusciler une technique oublieée, mais a utilis¢ un pFOCéde
qu'il voyait employé autour de lui» '*; e, non da ultimo, il pittore e in
serilo in quella corrente d'emigrazione artistica che ha caralterizzato
il Ticino nel passato: «E confortante per noi constatare che la seco
lare tradizione dell'emigrazione artistica (secolare gloria di cui il Ti
cino puo andar fiero) non e del tutlo spenta e che forse un giorno po-
tra rinascere» >, Beretta che fa parte dell'«Ecole des Paquis», de”f‘
«Société de Saint-Luc», di «Raison d'Etre» che assume in seguilo. il
nome di «Romanité», tutli gruppi artistici che hanno come fine prif’
cipale quello di difendere la «latinita» della cultura, ¢ il solo rappre’
sentante della Svizzera italiana e viene quindi ad assumerne il ruolo
di legame tra la Romandia e il Ticino. La presenza di Beretta di con
seguenza legittimizza I'appellativo di associazioni della Svizzerd la-
tina: «L’Ecole des Paquis réunit dans un groupement compacl des
elements pris de toutes les régions de la Suisse latine, gr()upeme“
auquel appartient pour la premiere fois aux cotés de Geneves et du
Valais, le Tessin qui n'est pas encore entiecrement colonisé par le
Nord» ',

L'opera religiosa di Berelta in Svizzera si distribuisce prevalent€’
mente tra la Romandia e il Ticino . In un primo periodo, che va da
1930, data della sua prima decorazione per un edificio ecclesiasticd
(chiesa parrocchiale di Bulle FR] fin verso la fine della secoﬂda
guerra mondiale, Beretta opera soprattutto in Svizzera romanda. Le
opere gli sono commissionate, nella maggior parte dei casi, (]elll'flfj
chitetto friburghese Fernand Dumas, uno dei fondatori della «Societe
de Saint Luc», alla quale Beretta aderisce nel 1928. Il binomio pDumas
Beretta firma numerose opere ecclesiastiche, soprattutto nel Canto?
Friborgo: 1931 chiesa di Saint Pierre di Friborgo '*, 1934 chiesa di 50°
rens e di Fontenais [quest'ultima nel Giura bernese), 1936 chiesd !
Rueyres-les-Prés, 1938 chiesa di Murist e 1939 chiesa di Mézieres
sur-Romont . Nello stesso periodo le opere a soggetlo religioso red”
lizzate in Ticino sono creale per una committenza privala [pillUre
murali, per interni ed esterni di case, per cappelle mortuarie ...} @
eccezione di due vetrate per la chiesa parrocchiale di Polleggio
1938.

Con la fine del Secondo conflitto mondiale, che corrisponde P“r(f
al declino di quella «rinascita» dell’arte religiosa in Romandia, ]
relta si trasferisce in Ticino. Le sue opere sono raggruppate preV“_
lentemente nel Sopraceneri, ed in particolare nel Locarnese dove!
piltore risiede: 1945 chiesa di Verscio, 1946 chiesa di Tegna, 1_947
chiesa di San Michele a Giornico e chiesa del collegio S;lnl'lr‘.l.lgc‘""ﬂi
l.ocarno, 1948 chiesa di Gresso e 1952 cappelle della Via Crucis di f’
mologno?. L'intervento di Berella nelle chiese licinesi si di[ferf‘rn('"
tuttavia sostanzialmente rispetto al suo lavoro degli edifici ecchS'af
stici romandi. In Ticino esso avviene principalmente come un aP’
porto nuovo ad una decorazione preesistente, inserendosi in un aP’
parato architettonico il piu delle volte sei-settecentesco e dove 50

; . 6% . o . al0s
vente lo spazio a disposizione del pittore ¢ abbastanza limmitat
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lnpem religiosa di Beretta non ¢ quindi mai collocata in una struttura
archilffll()lli(tel coeva e viene a mancare inoltre quella collaborazione
lgF“Pp(), avente un programma che coinvolga direttamente (:n'(,'hi'-
,le“()°[,)ill()l‘(?-S(’T{IH()I‘(‘,, esistente nelle opere romande?'. Dopo gli anni
. € ad eccezione dell'importante decorazione della (fhi(?sa' gine-
a e Christ-Roi (Petit-Lancy, 1953 in collaborazione con I'archi-
o Anqre Bordigoni, I'interesse di Beretta si sposta principalmente
Versg la realizzazione di vetrate che troviamo sia in Ticino sia in Ro-
'andia: 1960 Cappella dei Canonici del (}mn(l-Sainl-B(‘rnf"lrd a Man‘"li~
1y, 1963 chiesa di Saint-Joseph a Sion, 1967 clinica Sant f\lln(:l a So-
*Ngo e 1968 chiesa del Carmelo a Maggia, piu alcune vetrate in cap-
Pelle Private e progetti non realizzati. .
al punto di vista stilistico-formale ¢ fondamentale sottolineare la
Wra esistente tra le opere a soggello religioso e il resto della pro-
(-u?iOn(! artlistica di Beretta. Le esperienze e le ricerche che il pittore
Cinese conduce nel campo della pittura profana, e che vanno, oltre
the Nella direzione barocca, pure verso la cultura postcubista, con
QCUPCFE di classicismo e molti motivi del Novecento francese, non
S.e"’brano invadere il campo dell'opera ecclesiastica, la quale si man-
e Prevalentemente in un'ottica barocca?. Beretla che, come af-
Ma i g0 biografo Fosca, fu tentato d'introdurre nelle sue opere
l("’r"lnili a caraltere religioso un linguaggio d'ispirazione (‘lll)lSl(’l,'(‘ in
"Buito classicista, abbandona ben presto questa strada: «Parmi les
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della chiesa parrocchiale
di Bulle FR. Pittura mu-
rale. «L.a barca di San Pje-
tro» (1932).

2 Chiesa parrocchiale di
Gresso TL Maquellte,
«Sant’Orsola», 1948,
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tout premiers travaux de Beretta, deux toiles, une Madone et une Vi
sitation, meéritent, en dépit de ce qu’elles ont de timide et d'hésilﬂl“"
de retenir un moment l'attention. Des influences diverses y n[)parﬂls'
sent: une austérite dans la couleur et dans I'exécution, ainsi quu?
parti pris de dénuement, rappellent les Derain d’avant 1914. D'zll\llre
part, un schématisme de la forme, par exemple ces plis pnrallﬁllef
des draperies, indique que l'artiste avait louché du coté des cubis
tes» 2, Oltre alle due tele menzionate da Fosca, fanno eccezione alla
linea sei-settecentesca, le pitture murali che Beretta esegue, ;lssif‘l“e_
allamico Chavaz, nel 1928 a Muralto, nella casa paterna e che I)OT_
tano il titolo «Le Opere della Misericordia». In questi dipinti, si intrd
vede l'influenza di quella cultura classicheggiante che caratteri 24 ]i
scena artistica degli anni '30. La composizione dei dipinti murali &
l'insegna della semplicita, dell'ordine e della chiarezza: i personilggi
massicci e scultorei, vestono un abbigliamento contemporaneo € 5‘
inseriscono in un‘architettura nella quale prevalgono le forme geo
metriche, come volte ed archi a tutto sesto; una paletta chiara mett¢
in rilievo il gioco, sensibilmente sottolineato, delle ombre. Bcl'f’l"la’
tuttavia, influenzato da quel clima culturale che caratterizza la SviZ

L'opera religiosa di Emilio Maria Beretta (1907-1974) in terra romanda

“era romanda dopo il Primo conilitto mondiale, accennato nella
Prima parte di questo articolo, abbandona queste ricerche nel
fampo della produzione religiosa, per continuarle nel resto della sua
Opera, e riesume il lessico barocco visto come stile per eccellenza
delrarge catlolica e della tradizione latina?'. Il barocco in Berelta si
Manifesta, sia dal punto di vista iconografico, con la scelta di una se-
e di temi in auge nei secoli XVII e XVIII (San Carlo Borromeo, San
0cco, la Madonna della Misericordia...), sia dal punto di vista for-
Male, aitraverso la costruzione del quadro lungo un asse in diago-
Nale, con una composizione piramidale della scena, l'introduzione
el trompe-I'eeil, una pennellata dinamica, il fondo scuro della tela e
O forti contrasti di luce ed ombra.
5 A questa vena barocca, Beretla rimane legato per tutta la sua car-
flera artistica e se ne distacca soltanto nelle sue ultime opere,
Yando introduce l'astratto nelle vetrate della chiesa del Carmelo a
aggia (1968) e in alcune cappelle private della regione ginevrina, se-
“ondo unga tendenza del dopoguerra che vede l'intervento degli arti-
Slnell'edificio religioso spostarsi generalmente dalla parete alla ve-
Taty trattata il pit delle volte in modo non figurativo.

3 paterna Berelta,
Muralto TI. Pittura mu-
rale. «Dare da bere agli
assetati» del ciclo «Le
Opere della Misericordia»
(con un autoritratto d
Beretta al di sopra della
portal. Pitture eseguite in
collaborazione di Albert
Chavaz. 1928-29.
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Die religivse Malerei Emilio Maria Berellas beeindruckt durch die
stilistische, formale und ikonographische Kontinuitiit innerhalb der
barocken Malereitradition. Sie steht in direktem Zusammenhang mil
der Debalte iiber die moderne religivse Kunsl, welche die West
schweiz. zwischen den zwei Wellkriegen kennzeichnet. In diesem
Kontexl stellt die grundlegend katholisch gepriigte Malerei d€s
17./18. Jahrhunderts im Tessin ein entscheidendes Vorbild fiir di€
Westschweiz. dar, wo die romisch-katholische Kirche in kiinstleri-
scher Hinsicht einen ausgeprigten Erneuerungswillen aufweist.

La peinture religieuse de Beretta frappe par la grande continuité sty
listique, formelle et iconographique qu'elle élablit avec la pcinlul‘e
baroque. On peut la rattacher directement au débat sur lI'art religieuX
moderne qui caracterise la Suisse romande pendant la péri()de de
I'entre-deux-guerres. Dans ce contexte, la peinture du 17° et 18° sie-
cle, de pure origine catholique et répandue en territoire tessinois, s€
presente comme un modele extremement important pour la Suisseé
romande ol l'on assiste a un fervent élan novateur dans le domain€
artistique de l'église catholique romaine.

' Per una biografia sull'artista si vedano: FOSCA, FRANCOI1S. Emilio Maria Beretla («lart
religieux en Suisse romande», vol.9), Neuchatel 1947; il catalogo dell'esposizione Emilio
Maria Berelta 1907-1974, Geneve 1980; Emilio Maria Beretla 1907-1974, presentalo da
Jean M. Marquis, Geneve 1986.

¢ Per una panoramica culturale della Svizzera romanda tra le due guerre si vedano: BERCH
TOLD, ALIRED. «La Suisse romande au cap du XX“s., Lausanne 1963; WynrR, BER
NARD. ¢<La Suisse romande et les années trenter, in Dreissiger Jahre Schweiz, Kunsthau$
Ziirich 1981, pp.64-85; GAMBONI, DARIQ. Louis Rivier et la peinture religicuse en §1isse
romande, Lausanne 1985; GAMBONI, DARIO ¢ MORAND, MARIE-CLAUDE, «l ¢ renod
veau de Tart sacrer, in Nos monuments d'art et d'histoire, N? 1, 1985, pp. 75-86; «Ich mal€
fiir iromme Gemiiter», Kunsthaus, Luzern 1985; (9-39. La Suisse romande entre les deuX
guerres, Lausanne 1986.

'CINGRIA, ALEXANDRE. Les constantes de Fart ‘Tessinois, Lausanne 19443 CINGRIA, ALY
NANDRE. Iineraires autour de Locarno, Lausanne 1927: CINGRIA, ALEXANDRE ¢ MENA
PACE, LUIGL Winerari Ticinesi. 1l paese e arle, Losanna 1946.

PCINGRIA, ALEXANDRE. Les constantes de Fart Tessinois, op.cil., p.45.

*CINGRIA, ALEXANDRE. La scuola «des Paquis», in Le Arti plastiche, Milano, novemt
1929.

* FOSCA, FRANCOIS. Emilio Maria Berelta, op.cit., p.17.

“CINGRIA, ALEXANDRE. Les constantes de lart Tessinois, op. cil., p.17. )

“FOSCA, FRANCOIS. Emilio Maria Berella, op.cit., p.22. Per quanto concerne la pillu!‘d
postbarocca oltocentesca in Ticino si veda: SCHUBIGER-SERANDREL LETIZIA. LA pit
tura sacra monumentale nellOttocento in Ticino, in Nos monuments dart et d’histoir®
N1, 1985, pp.55-62.

"TFOSCA, FRANCOIS, «Deux ceuvres dart religicux moderne», in ‘Tribune de (i('ll(“"""
15 aout 1946, p.5. Sul problema dell'afiresco in Ticino si veda pure lindicazione biblio”
grafica della nota N? 10 e: MAGNAT, G.E., Le Tessin, pays de la fresque, in [ (Euvre
N 12, 1932, pp.3-7. )

CINGRIA, ALEXANDRE. <La decoration murale au Tessine, in L' (Buvre, N? 4-5, 1931, p. 5

" CINGRIA. ALEXANDRE. Invitation au 3¢ Salon de Romanite, Geneve, Athenee, 12560
tembre 1931. Da ricordare inoltre che nel 1932 viene fondata una sezione tlicinese alrin’
terno della rivista L'(Fuvre.

PMATTHEY-CLAUDET, W, «l/exposition des peintres de L'Ecole des Paquis», in pribunt
de Geneve, 12 juin 1930.

DAESCHLIMANN, QUINEY. «lexposition de I'Fcole des Paquis», in Feuille d’Avis offici
10 juin 1930.

NFOSCA, FRANCOIS. «Deux ceuvres dart religicux moderne», in ‘I'ribune de Geneve®
15 aout 1946.

“VICREDI, LALLO, Emilio Maria Beretta e Albert Chavaz in 1l Cittadino, 2 luglio 1930

e
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k H ‘s v
:T‘IN("R“\. ALEXANDRE. «Présentation de I'Ecole de Paquis» in Invitation pour l'inaugura-
i : ;
prde La Casa Paterna Beretta, 9 X1 1929, _ '
verse opere religiose sono pure stale realizzale in Francia, tra cui una velrata per l'ab-
[a“ﬂ di Hotecombe (19511 ¢ tredici vetrate nella chiesa di Bois-de-Quesnois a Haumond
1959)

" Nel 1948-19 Beretla interviene una seconda volta nella chiesa di Saint-Pierre di Friborgo,
monln?a pittura murale. _ o e an
‘lre che con F. Dumas, Beretla collabora con gli architetli: Jean Camoletli per I('I (h.I( 54
(!] Bulle [1930), Adolphe Guyonnel per la chiesa di Tavannes (1930, Albert Cingria e
% Frﬂn'll. de Reynold per la chiesa d’Aubonne (194 l'J. o venuta con T varte
C"i a !f)(r(';lsi()rlt‘ della decorazione della Via (Iru‘('ls di (.,()I]'l()llf)gll(),‘('IV\’(.!IlJl(] con ‘='1 parte
Pazione, oltre che di Berelta, degli artisti Mario Marioni, Pietro bdlﬂll.iAll)B.rl() Salvioni,
. ¢ Viene fondato il gruppo «La Barcar, al quale si unisce pure in seguito Giuseppe Bol-
“ani, () egy, gruppo, come dichiarano i suoi membri, ¢ una presa di posizione a favore
2 pe @ radizione italiana, in particolare lombarda. _ ]
4 eccezione lintervento di Beretta alla chiesa di San Michele a Giornico, avvenuta in
2 & aborazione dell'architetto Alberto Camenzind, ) . )
CBnaliam in particolare l'influenza di Severini su Berelta, che incontra gia nel 1930 (!'u-
l'a‘r“e la decorazione della chiesa di ‘Tavannes e con il quale resta legato da un rappor lo
(’ Profonda amicizia (rimangono, come testimonianze, la corrispondenza e delle pagine
' (liari(), conservate nell’ Archivio Beretta). Tulla una serie di opere del [?ilt()r'(r licinese
"lsnnlnn() da vicino il periodo «classicistar di Severini: personaggi in posizione S('llll(_)r(‘n,
r“pl“?ggiali allantica e inseriti in un’architettura classica, nature morte e grande inte-
ap 8se per i personaggi della Commedia dell'arte ¢ per il mondo delle masvh('r(.‘,.
SCA, FRANCO1S. Emilio Maria Beretla, op.cil,, p.58. Una delle due tele men'/'.mnal(? da
23¢a («Visitation») non ¢ pin localizzata. Rimangono tullavia alcune fologr(_ﬁﬁv n(-'l.i Ar-
chivig Beretta. e due opere non sono datate, ma sono ricollegabili alle esperienze di Be-
L degli anni 1926-29. ) L
e che riscontriamo in piltori legati alla Société de Saint-Luc, quali ](‘nn-l.m.us Gam-
Pert ¢ Alexandre Cingria: in quesl'ultimo pittore in particolare, l'estremo (‘Cl(‘ll!Slll(') del
U0 sijle ¢ caratterizzalo da influenze barocche abbinate a reminiscenze bizantine e pa-
Cocristiane,

I Byrre )
Bd(.( helln, Ginevra. - 2, 3: Folo-erre, Locarno. -

doarq, Agustoni, licenziato in lettere, docente, via F.Chiesa, 6834 Morbio Inferiore
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