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Kroafiens erster Spieliilm

Von unserem Zagreber Korrespondenten.

Mit-

gliedern der Regierung und den Vertre-

Vor erlesenem Publikum mit den

tern des Diplomatischen Korps an der
Spitze fand im Zagreber Lichtspieltheater
«Europa» die Urauffiilhrung des ersten

Musik- Sprech - Filmes
«Lisinski» statt.

kroatischen und

Dieser Film, der in heimischen Kreisen
eine sympathische Aufnahme fand, behan-
delt das Leben des begabten Komponisten
und Schépfers der ersten kroatischen Oper
Vatroslav Lisinski. Aus dem bewegten und
wenig freudvollen Leben dieses Mannes, —
Kraft

Unverstindnis und am Widerstand kleiner

dessen schéopferische sich an dem
Geister, an der Engstirnigkeit seiner Zeit-
genossen brechen mufite, — werden einige
der markantesten Episoden in den Licht-
kegel des Films gestellt. Dennoch ist Li-
sinski keine tragische Figur im herkémm-
lichen Sinne.

Dieses Thema, das gerade in der jetzigen
Zeit
staltung reizen mufite, wurde in anerken-

kroatische Kunstschaffende zur Ge-
nenswerter Manier behandelt, wobei nicht
ibersehen werden darf, dal} den Beteilig-
ten jegliche Filmerfahrung und vor allem
die Voraussetzungen, die in anderen film-
schaffenden Lindern gegeben sind, wie
Ateliers,

Fachleute und eine entsprechende Tradi-

filmisch  geschulte Darsteller,
tion vollstindig fehlten. An deren Stelle
Liebe

und der Wagemut, eine solche schwierige

traten die begeisterte zum Film
Aufgabe dennoch zu meistern.

Man bemiihte sich sogar um einen eige-
nen kroatischen Stil, der auch dem Aus-
landspublikum auffallen diirfte, man er-
Verwendung von

setzte die iibermiBige

Innenaufnahmen durch eine Reihe unver-
gleichlich photographierter Landschaftsbil-
der, die unter Einfiigung lyrischer Ele-
mente auch die Schonheit des kroatischen
Landes zur Geltung bringen. Wirkungsvolle
Szenen aus der historischen Zagreber Ober-
stadt mit ihrem trauten, alten Winkelwerk
der kleinen GéBchen wurden geschickt und
reizvoll in den Blickpunkt des Filmstrei-

(K. P.) Zagreb, Ende April.

fens gestellt und eine zarte Musik nach
Motiven Lisinskis, vom heimischen Dirigen-
ten Boris Papandopulo bearbeitet, als aku-
stische Umrahmung verwendet. Ein Spiel-
film im eigentlichen Sinne ist allerdings
nicht daraus geworden, zumal die Hand-
lung zugunsten einer dokumentarischen
Berichterstattung in recht lose aneinander-
gefiigten Episoden zuriicktritt. Der Regis-
seur und Kameramann Oktavian Miletic,
bereits Schopfer
Kulturfilme, hat

schaffen, die sich ofters fast in zu weit-

frither beachtenswerter

wundervolle Bilder ge-
gesteckten Passagen und im Schwelgen der
Naturschonheiten ergehen, was auf Kosten
eines kontinuierlichen Flusses des filmi-
Titelrolle

spielte Branko Spoljar, wihrend die wich-

schen Geschehens ging. Die
Partien von Veljko Maricic, Sre-
Lidija
heimischen

tigsten

brenka Jurinac, Dominkovic und

einigen anderen Kriften be-
stritten wurden.
Der Film

Szenen aus der Oper «Porin» und seiner

zeigte unter anderem auch
Erstlingsoper «Kabale und Liebe» von Va-
troslay Lisinski, aufgenommen im Grofien
Haus des Kroatischen Staatstheaters in
Zagreb, unter Mitwirkung des ganzen En-
sembles der Staatsoper.

Das erste kroatische Filmwerk «Lisinski»
fand beim kroatischen Publikum eine freu-
dige Aufnahme und liuft derzeit in der
Hauptstadt und einigen groBeren Stadten
des Landes mit gutem Erfolg.

Bei Gelegenheit der Urauffiihrung in
Zagreb wurde dieser Tage auch ein neuer

Kulturfilm

zeigt, der in gliicklicher Weise die innigen

kroatischer «Tamburitza» ge-
Zusammenhinge zwischen Volksmusik und
Landschaft erkennbar werden liBt und das
Wesen

versucht.

des kroatischen Liedes zu deuten
Dieser Filmstreifen stellt einen
weiteren kiinstlerischen Beitrag Kroatiens
auf dem Gebiete der Kulturfilmproduktion

«Ba-

rock in Kroatien», «Wacht an der Drina»

dar, die seinerzeit mit den Filmen:
und «Feier der Befreiung» verheillungsvoll

begonnen wurde.

Die beiden Pieiler der Filmprodukfion

(Fortsetzung und Schluf.)

Mit der Methode der «Eintagsgesellschaft»
entfernt sich die Filmproduktion allerdings
aber

von ihrem Charakter als Industrie,

anderseits ist sie mit all den erwihnten
Nachteilen belastet, die mit der Notwendig-
keit immer neuer Kreditaufnahmen, recht-
zeitiger und ausreichender Fliissigmachung
der Kredite und den sich daraus ergeben-
den fortwihrenden finanziellen Sorgen ver-

bunden sind. Die mangelnde Kontinuitit
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einer Programmgestaltung kann zwar her-

vorragende Einzelleistungen erméglichen
(was aber bei jeder andern Finanzierungs-
form ebenso moglich ist), aber im Quer-
schnitt der Gesamtproduktion eines Landes
wird sie bei aller Originalitdt im einzelnen
doch mit der Zeit zu Selbstimitationen
kommen, nur schwer der Gefahr der Manier
entgehen und mit der Zeit bedenkliche,
sich  geschiftlich

ungiinstig auswirkende

Schweizer FILM Suisse

Hinsicht
kiinstlerische Gestaltung aufweisen. Auler-

Liicken in auf Sujets wie auf

dem wird diese Produktionsmethode die

Zusammenfassung und Aufeinanderabstim-
und technischen

mung der kiinstlerischen

fte erschweren, besonders wenn die
Initianten nicht selbst Kiinstler oder kiinst-
Arbeitskollektive

(was durch deren Belastung mit wirtschaft-

lerisch-technische sind
lichen Dingen wiederum mit grofBen Nach-

teilen verkniipft wire), und schlieBlich
wird sie bei den Kiinstlern nicht die gleiche
Schaffenssischerheit auslosen kénnen, wie
eine breit und sicher fundierte Gesellschaft
mit fortlaufender Produktion; denn auch
im kiinstlerischen Schaffen pflegt die Exi-
stenzbasis eine wesentliche Rolle zu spielen.
Und wie sein Werk, so ruht auch die Exi-
stenz des Filmkiinstlers auf zwei Pfeilern,
dem kiinstlerischen.

dem materiellen und

I1. Das kiinstlerische Prinzip und die
kiinstlerische Gesinnung.

Die Sprache des Films ist, unbeschadet
ihrer Erginzung durch das Wort und die
Musik, die Bildsprache. Film bleibt Film
auch ohne Wort und Musik, ohne Bild ist
er nicht denkbar.

Die Bildsprache des Films besteht aber
nicht aus typisierten, begreiflichen, allge-
meingiiltigen Bildzeichen, sondern aus Ab-
bildungen verschiedenartigster, immer wech-
selnder und fiir sich selbst sprechender
Objekte der gegenstiindlichen Wirklichkeit,
die komponiert, d.h. sinnvoll gefiigt wer-
den miissen, um iiberhaupt zu Sprache —
zu einer Aussage, einem Bericht oder einer
Erzihlung von organischem Zusammenhang
und thematisch-ideelicher Einheitlichkeit
werden zu konnen.

Dieser Kompositionsvorgang vollzieht sich
in einer Reihe fortlaufender, aufeinander
abgestimmter Titigkeiten: im Auswihlen
der den Sinn des beabsichtigten Inhalts am
treffendsten und erschopfendsten aus-
driickenden, also der fiir ihn wesentlichen
— und im Weglassen der fiir ihn unwesent-
lichen Objekte, in einer entsprechend per-
spektivischen und entsprechend belichteten,
zum Teil geformten und bewegten Wieder-
gabe der gewihlten Objekte und in einer
fortlaufenden Beziehung der einzelnen Bild-
inhalte aufeinander und auf das Ganze, auf
Thema und Idee, in der teilweisen Erwei-
terung, Verdichtung und Vertiefung dieser
Beziehungen zu Gleichnissen, Symbolen, as-
soziativen Ketten, und schlieflich in der
rhythmisch und dynamisch sinnvollen An-
ordnung und Zusammenfiigung der Bild-
inhalte und Bilderfolgen. Die Gestalter be-
alledem kunsttechnischer

dienen sich bei

Mittel, die unerschopflich sind und, bei
aller Wahrung der bildsprachlichen Regeln
und Gesetze, der schaffenden Phantasie
Moglichkeiten
Sprachweisen geben.

Durch solche Art von Sprachgestaltung,
nicht

wire, erweist sich diese — iiber die auch

immer neue individueller

ohne welche Filmsprache denkbar

jeder profanen Sprache zu Grunde lie-
] I I



gende grammatikalische Eigengesetzlichkeit
hinaus — als eine kiinstlerische Sprache,
denn jene spezifisch filmischen Sprachele-
mente und Sprachmittel sind kiinstlerischer
Natur und nur nach kiinstlerischen Prin-
zipien anwendbar.

Dieses kiinstlerische Prinzip aller filmi-
schen Sprachgestaltung bleibt unberiihrt
davon, ob der Film als vollwertige Kunst,
nur als kunsthaltig oder als angewandte
Kunst bewertet wird und bezieht sich nicht
nur auf den Spielfilm in seiner kiinstlerisch-
hochwertigsten Form, sondern ebenso auf
den Unterhaltungs-, den Dokumentar- und
den Kulturfilm. Wo es sich nicht um eine
nur sachlich-objektive Wiedergabe von ge-
genstandlichen Erscheinungen, wie im prakti-
schen Lehr- und im Unterrichtsfilm handelt,
wirken sich Verstofle gegen das kiinstleri-
sche Prinzip der Filmsprache ebenso ver-
hiingnisvoll fiir den ideellen und materiellen
Erfolg aus, wie Siinden gegen ihre gram-
matikalischen Grundlagen.

Das kiinstlerische Prinzip im Filmschaffen
ist nicht

Gesinnung aller am Werk Beteiligten, ganz

durchfithrbar ohne Fkiinstlerische

gleich, auf welchem besonderen Schaffens-
gebiet sie ihre Titigkeit ausiiben.
Kiinstlerische Gesinnung wiederum wirkt
sich in zwei Richtungen aus: in der inneren
und Beherr-

schung des erlernbar Handwerklichen, der

Verpflichtung zu Studium
grammatikalischen Gesetze und Regeln und
der technischen Gestaltungsbedingungen,
und anderseits in einer ausschlieBlich auf
das Schaffen gerichteten, von persénlichen
Interessen nicht beeintrichtigten Entfaltung
der nicht erlernbaren kiinstlerischen Be-
gabung.

Echte kiinstlerische Gesinnung weily nichts
von jener hochmiitigen Ueberheblichkeit,
die auf solides Wissen verzichten zu kénnen
vorgibt und eine Begabung zu kiinstleri-
schen Hochstapeleien zu milbrauchen pflegt.
Echte kiinstlerische Gesinnung kennzeichnet
sich immer durch Bescheidenheit. Sie lalt
die eigene Person hinter dem Werk zuriick-
treten und erblickt im Dienst am Werk ihr
hochstes Ziel. Deshalb sind ihr Dinge, wie
Eigensinn, Snobismus und Manier vollig
fremd. Das Schone und das Wahre in ihren
mannigfaltigsten Spielarten werden zum
kategorischen Imperativ ihrer Wirksamkeit.

Auf die Praxis des Films iibertragen be-
deutet dies: Bei aller Begabung und aller
schopferischen Intuitionsfiille wird ein Film-
schaffender von kiinstlerischem Gewissen

entscheidendes Gewicht auf

erschopfendes handwerkliches Wissen
und Konnen,

auf wirkliche Zusammenarbeit und gegen-
seitiges Einvernehmen mit allen Mitschaf-
fenden legen, er wird die kiinstlerische
Ueberzeugung der andern so weit als mog-
lich respektieren und fiir ihre Einfille offen
sein. Anderseits ist sein Schaffen bestimmt
durch Wahrhaftigkeit bei der inhaltlichen
und der Formgestaltung, bei der Wahl und
Behandlung der kiinstlerischen Mittel. Die
Lebensliige in allen ihren Formen, die ver-

fiihrerische Vorspiegelung echter Lebens-
werte durch oberflichliche Sentimentalititen
und Riihrseligkeiten, durch niedrige Affekte
und erotische Gefiihlsduseleien, die be-
stechende, aber irrefithrende Symbolisierung
von Lebensnormen durch einmalige Gliicks-
fille und -zufille (alle Inhalte kiinstleri-
scher Werke werden als Symbole von Le-
bensnormen erlebt), die Ueberredungsver-
suche tendenzigser Schwarz-weill-Manier —
derselben unkiinsteri-
Unehrlichkeit in
Behandlung der

all das kommt aus
schen

Wahl
mittel, wie selbstzweckhafte Anwendung oder

Gesinnung, wie
und Gestaltungs-
Ueberbetonung von Tricks und technischen
oder andern Sensationen, artistischen Spie-
lereien und Verstiegenheiten, deplazierten,
snobistischen Stilisierungen usf. Filme, die
von Liigen der einen oder andern Art oder
beider Arten leben, pflegen nicht lange zu
laufen, denn Liigen haben kurze Beine.
Man merkt die Absicht und man ist ver-
stimmt. Dieses «many» ist ein Publikum,
das, durch gute Filme von kiinstlerisch ein-
wandfreier Gesinnung hellsichtig gemacht,
auf Spiegelfechtereien nicht mehr so herein-
fillt, wie dies noch vor einigen Jahren
der Fall war. Der eine oder andere solche
Film mag, wenn er geschickt zurechtgezim-
mert ist, oder in geschickter Weise auf
besondere aktuelle Zeitumstinde zu speku-
lieren verstanden hat, voriibergehend viel-
leicht Eindruck machen, a la longue wirkt
er sich katastrophal nicht etwa nur auf das
kiinstlerische Ansehen des Filmg iiberhaupt,
sondern auch auf das wirtschaftliche Er-
gebnis, den Kinobesuch aus. Aufmerksam
diesen Dingen nachgehende Kinobesitzer
werden diese Erfahrung bestitigen. Aufler-
dem verderben solche Filme den Geschmack.

Mit kiinstlerischer Gesinnung ist natiir-
lich nicht unbedingt und immer nur grofie
Kunst verbunden. Sie mul}, wie das kiinst-
lerische Prinzip, auch dem anspruchslosen
Unterhaltungs- und erst recht dem Kultur-
und dem Dokumentarfilm zu Grunde liegen.

Die Darstellung einer menschlichen Ge-
stalt, die aus solcher Gesinnung erwichst,
wirkt sich auch im bescheidensten Film-

chen als Erlebnis aus und gibt ihm Niveau.

Unkiinstlerische Gesinnung eines Darstellers,
die in verschiedenster Weise zum Ausdruck
kommen kann, sei es durch Uebernahme
einer Rolle, der er nicht gewachsen ist,
Absichten
aus Geltungsbediirfnis und Eitelkeit, fiihrt

oder durch auBerkiinstlerische
zu Unwahrhaftigkeit in der Darstellung und
zur Unechtheit der dargestellten Gestalt,
die oberflichlich, unerlebbar bleibt und so-
wohl das Niveau des Films, wie die Kassen-
driickt. Und was
und Darstellung gilt, trifft auf alle iibrigen

rapporte fiir Darsteller
Filmschaffenden, alle iibrigen Auftrige und
Leistungen sinngemil zu.

Bilder und Bilderkomplexe eines Kultur-
oder Dokumentarfilms, die nicht durchaus
echt, die «gestellt» und, mogen sie noch so
«schon» sein, nicht dokumentierte Wirklich-
keit sind, zeugen von der Unwahrhaftigkeit
ihrer Gestalter und strafen ihre Bezeich-
nung Liigen. Kiinstlerische Gesinnung lifit
auch solche Unwahrhaftigkeiten nicht zu.

So wie die filmkiinstlerische Sprache zur
beruflichen Muttersprache der Filmschaf-
fenden werden muf}, wenn nicht nur ver-
einzelte gute Filme, sondern «der» gute
Film geschaffen werden wollen, so miissen
kiinstlerische und menschliche Hingabe an
das Werk die
Verpflichtung aller am Filmschaffen Be-

selbstverstindliche innere

teiligten bilden.

Es wire auch fiir die gutwilligsten und
Filmschaffenden
Liebesmiihe, Gutes und GroBes zu leisten,

genialsten vergebliche
ohne die finanzielle und menschliche Sauber-
keit der wirtschaftlichen Leitung und Ver-
waltung, wie es fiir diese unmoglich wire,
eine Filmproduktion von Niveau und Er-
folg ohne die Grundlagen des kiinstlerischen
Prinzips und der kiinstlerischen Gesinnung
Beide Pfeiler
weitreichenden kulturellen

durchzufiihren. sind notig,

wenn die und
die erheblichen wirtschaftlichen Interessen,
die mit aller Filmproduktion unlosbar ver-
kniipft sind, gewahrt werden sollen und der
Film zu einer auf beiden Gebieten gleich
erfolgreichen Entfaltung gebracht werden

will. Ej.

<1NTERNATIONA1E FllMNOTIZEN)

Tarzan streikt.

Jonny WeiBmiiller, Darsteller der Tarzan-
filme, stieB dieser Tage einen Verzweif-
lungsschrei aus: «Ich habe zu lange Tier-
felle getragen. Mein Korper ist von all den
Schligereien schwielig und abgestumpft,
ich habe mehr Biume erklettern miissen als
je ein «richtiger» Affe. Mein Gestammel
nahm sich aus wie das eines geistig zuriick-
gebliebenen Zweijihrigen, der sich mit sei-

ner Amme unterhilt.» Er hat das Pro-
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gramm einer Art Wiedergeburt entworfen,
Kostiimierungen fiir seine
niichsten Filme vorsieht: 1. Die Uniform
Marine - Kriegsberichterstatters, 2.

das folgende

eines
eine Cowboyausriistung, 3. einen gewdohn-
und

lichen Werktagsanzug, 4. vielleicht

eventuell! einen Smoking.

Leni Riefenstahl wurde kriegsgetraut.

Leni Riefenstahl, die deutsche Filmregis-
seurin und Filmschauspielerin, die durch
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