Der Anti-Struwwelpeter : die Esslinger "Bilder
zum Anschauungs-Unterricht fir die Jugend”,
ein Kinderbuch aus der Zeit unserer Grossvater

Autor(en):  Pfister, Arnold

Objekttyp: BookReview

Zeitschrift: ~ Stultifera navis : Mitteilungsblatt der Schweizerischen
Bibliophilen-Gesellschaft = bulletin de la Société Suisse des
Bibliophiles

Band (Jahr): 5 (1948)

Heft 1-2

PDF erstellt am: 27.05.2024

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch



Arnold Pfister | Der Anti-Struwwelpeter

Die Efilinger « Bilder zum Anschawungs-Unterricht fiir die Jugend»,
etn Kinderbuch aus der Leit unserer Grofuvdter
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Wem Kinderbiicher Freude bereiten, der be-
gniigtsich damit, sic einfach durchzublattern. Aber
schon der Sammler und Bibliophile und erst recht
der Kulturhistoriker hitte doch gern eine deutliche
Antwort auf die Frage: Was ist ein Kinderbuch?
Ist es z. B. gleichzusetzen mit Bilderbuch? So ange-
wachsen bereits die Literatur iber diesen jingsten
Zweig der Wissenschaft vom Buche ist, so finden
wir dochnirgends eine zusammenfassende Antwort.
Der witzigste und lichenswurdigste Verfasser, zu-
gleich erster Kenner, Karl Hobrecker, hemerkt dazu
in seinem reizend ausgestatteten Béindchen tber
«Alte vergessene Kinderbtichers (Berlin 1924): «Eine
ganz ausfithrliche, griindliche Abhandlung tiber das
deutsche Kinderbuch wiirde viele Binde vom Um-
fange dieses cinen fullen. Wir besitzen ein solches
Werk noch nicht, obwohl mehrere Versuche dazu
gemacht wurden.» Auch in der Zwischenzeit ist
nichts erschienen, was ganz allgemein iiber alle
Lander hinweg aus dem {iberreichen Material den
Begriffdes Kinderbuches herausgezogen hiitte. Man
kann deshalb auch von dieser kleinen Skizze
solches Funda-
ment legen konne. Jedoch ist es moglich, von

nicht erwarten, dall sie cin
einer gewissen Seite her ndher an die Sache heran-
zukommen,

Mitten ins Bild setzt uns der Schopfer des erfolg-
reichsten Kinderbuches, das es gibt, der Frankfur-
ter Arzt Heinrich Hoffmann (1809-18g4), der «Struw-
welpeter-Hoffmann». In seinem dreimal verfaf3ten
Bericht iiber die Entstehung seines Werkes findet
sich u. a. der folgende Tatbestand, den wir nach
der Ausgabe seiner Lebenserinnerungen, «,Struw-
welpeter-Hoffmann® erzdhlt aus seinem Lebeny,
von Eduard Hessenberg (Frankfurt a. M. 1926),
S. 106, anfiihren. «Wir hatten im Jahre 1843 die
Wohnung an der Briicke verlassen und waren in
das neuerbaute Haus des Ratsmitgliedes Herrn
Ohlenschlager in der Nahe am neuen Mainquai
gezogen... Am 11. Dezember des Jahres 1844 nun
schenkte mir meine Frau das zweite Kind, unscre
Tochter Lina. Um diese Zeit wollte ich unserem
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Sohne Carl die Weithnachtshescherung vorbereiten
und suchte in den Buchladen nach einem Bilder-
buch, wie es fiir einen solchen kleinen Weltbtrger
sich schicken mochte; aber alles, was ich da zu se-
hen bekam, sagte mir wenig zu, Pndlich kam ich
heim und brachte ein Helt mit, welches ich meiner
Frau mit den Worten tiberreichte: , Hier habe ich,
was wir brauchen.© Verwundert éffnetessic die Blat-
terundsagte:, Dasist jaeinlecresSchreibheft!s, wor-
aulsic die Antwort erhielt: , Jawohl, aber da will
ich dem Jungen schon selbst ein Bilderbuch her-
stellen!* Ich hatte in den Buchldden allerlei Zeug
gesehen, trefllich gezeichnet, glanzend bemalt, Mér-
chen, Geschichten, Indianer- und Rauberszenen ;
als ich nun gar einen Folioband entdeckte mit den Abbil-
dungen von Pferden, Hunden, Vigeln, von Tischen, Béin-
ken, Tipfen und Resseln, alle mit der Bemerkung: ein
Dritlel, ein Achtel, ein Zehntel der Lebensgrofle, da hatle
ich genug. Was soll damit ein Kind, dem man einen
Tisch und cinen Stuhl abbildet? Was es in dem
Buche sieht, das ist ihm ein Stuhl und cin Tisch,
groer oder kleiner, esist thm nun einmal ein Tisch,
ob es daran oder daraufsitzen kann oder nicht, und
von Original oder Kopie ist nicht die Rede, von
grofer oder kleiner vollends gar nicht.»

Jeder Leser wird gern sofort dazu neigen — be-
sonders in unserer Zeit der «verhiillten Padagogik»
— dem lichen Struwwelpeter-Hoffmann voll und
ganz recht zu geben. Und trotzdem wird ihm hier
ein «Kinderbuch» unter die Augen geschoben, das
wenigstens teilweise so aussicht, wie es in dem oben
von uns hervorgehobenen Satz zu lesen ist! Das hat
nicht verhindert, daB3 die EBlinger « Bilder zum An-
schawungs-Unterrichl fiir die Jugend» (Abb. 1) mitihren
Nachfolgern, den Schulwandbildern, ein gleich zihes
Leben entwickelten wie der heute doch schon der
sammelnden Bibliophilie und damit der Vergan-
genheit angehérende, an und fiir sich ja unsterb-
liche Struwwelpeter., Den Darstellungen aus dem
biirgerlichen Haushalt sind in ihnen nur aus-
nahmsweise Reduktionszahlen zugesetzt (Ausg.
von 1843, 1. Theil, Tf. 3), unter den meist natur-
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Abb. 1. Titelblatt 1 ro der Erstausgabe der Efilinger Bilder. Federlithographie. Orig.: ca. 18,5 X 30,5 cm.
Ex. in Basler Privatbesitz
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grof3 dargestellten Pflanzen nur den verkleiner-
ten Baumen (z. B. Ausg. um 1850), den Tieren
aber regelmafBig. Die Bilder zum Anschauungs-
Unterricht stellen ihrer Absicht und Haltung
nach allerdings den gréften Gegensatz zu Hofl-
manns Schoépfung vor. Und trotzdem: auch sie
haben sich gehalten. Thre erste Ausgabe, von der
hier hauptsachlich die Rede ist, erschien 7835 bei
Johann Ferdinand Schreiber in Eflingen a. N., und in
Christian Gottlob Kaysers Biicher-Lexicon sind
weitere Auflagen bis zum fahre 1891 zu verfolgen.
Es gibt noch spitere.

Der Arzt Hoffmann will erziehen «einfach nur
durch das Auge». «Die Mahnung: sel reinlich! sei
vorsichtig mit dem Feuerzeug und lal es liegen!
sel folgsam! — das alles sind leere Worte fir das
Kind. Aber das Abbild des Schmutzfinken, des
brennenden Kleides, des verungliickten Unvorsich-
tigen, das Anschauen allein erklart sich selbst und
belehrt. Nicht umsonst sagt das Sprichwort: , Ge-
brannter Finger scheut das Feuer.*» (Lebenserinne-
rungen S. 106.) Es ist die eine Seite des Lebens,
die erfahrungsmaflige, wo die Dinge unserer Um-
gebung durch ihre Wirkung sprechen, und alle
Literatur, alle bildende Kunst und die Musik be-
michtigen sich dieser Zusammensté3e auch in
der Darstellung fir den Erwachsenen. Aus ihrer
Formung cntsteht die unterhaltende Wirkung
der Kunst. Das Kind lernt das Dasein zunichst
allein von dieser Seite kennen, besonders in den
Anfiangen des Lebens. Hofflmann hat grundsitz-
lich recht — fiir das sogenannte «Kleinkind» ist
seine Art die einzig passende: « Lustige Geschich-
ten und drollige Bilder ... fiir Kinder von -6
Jahren» heillt es denn auch im Titel der Erstaus-
gabe des Struwwelpeters (1845)!. Aber das Kind
wird grofler, ohne den Namen «Kind» zu ver-
lieren. Da treten andere Betrachtungsweisen in
den Vordergrund. Zwar bleibt das «unterhalten-
de» Jugendbuch; daneben tritt aber das des Ler-
nens und Wissens, auch das der Aneignung des
Gutes der Erwachsenen. Der Titel der «Bilder
zum Anschauungs-Unterricht» sagt cs klar: Un-
terricht. Die beiden Stréme der reinen Unterhal-
tung, wenn in friherer Zeit auch ungleich starker
als heute mit Moral durchtrankt, und der Be-
lehrung lber die Dinge an sich finden sich seit
den frithesten Zeiten der Jugendliteratur und
Jugendkunst Seite an Scite. Sie erhalten ihre be-

! Neu-Ausgabe der 1. Auflage im Insel-Verlag zu Leipzig, Nach-
wort. (Der Struwwelpeter in seiner ersten Gestalt. Insel-Biicherei
Nr. 66).

sondere Farbung durch die jeweilige kulturelle
Haltung der verschiedenen Zeitalter.
Interessant ist, daf} in vergangenen Zeiten — und
da macht Hoflmann keine Ausnahme — die Schipfung
des Rindes selbst beinahe unbeachtet blieb. Denn die
Jugend bringtzum Kinderbuch auch ihren Beitrag.
Erst in neuester Zeit werden solche «Werke» ver-
offentlicht. Wir erinnern z. B. fiir Basel nur an
den von Daniel Burckhardt herausgegebenen «Basler
Totentanz von 1791, gezeichnet von einem Kinde»
(Basel 1943). Erst aus der Beachtung auch dieses
Zweiges der «Kinderbiichers und aus der Begeg-
nungderkindlichen mitdergereiften Auffassung des
Vorwurfeslatsich ein umfassender Begrif bestim-
men. Erst daraus ergeben sich auch sichere Alters-
und Entwicklungsgrenzen fir den Aufnehmen-
den der Jugendliteratur selbst, das Kind.
Damitist aber nur ein Rahmen gespannt. Eben-
so wichtig ist der St/, die Form, mit der dic Er-
wachsenen glauben, an die Jugend heranzukom-
men. Darum noch ein paar Worte zu der unver-
ganglichen Lésung, die ein Hoffmann als Dilettant
dafiir gefunden hat. Donald Brinkmann hemerkt in
einem Aufsatz « Heinrich Hoffmanns ,Struwwel-
peters, eine psychologische Analyse des erfolgreich-
sten Kinderbuches» in der ¢Schweizer. Zeitschrift
fiir Psychologie und ihre Anwendungen», Bd. 4,
1945, S. 221, dall «die Entstchung und der Lirfolg
des Werkes nach wie vor geheimnisvoll blicheno.
So pessimistisch braucht man nicht zu sein. Aller-
dings: obdie tiefgriindigen psychanalytischen Um-
wege Brinkmanns uns aul die Spur der geschichtli-
chen Wahrheit fithren, ist einigermallen fraglich.
Psychologische «Nachtgedanken» —um cinen alten
Kinderbuchtitel aufzugreifen — mochten wir es
nennen, wennderlichealteStruwwelpeterals Nach-
komme des Schiwa auftritt und wenn dem Tinten-
fal3 des hl. Nikolaus, in das die bésen Buben ge-
taucht werden, die Trommel des indischen Zer-
storergottes, d. h. der Lingam (Phallus), «ent-
sprichty. «Die Flamme aber, dieses schiwaistische
Attribut der Zerstérung, kehrt in Paulinchens ,gar
trauriger Geschichte mit dem Feuerzeug® wieder.»
(Brinkmann, op. cit., S. 216). Sogar Schere und
Kamm neben der Mahne und iber den langen
Fingerndgeln unseres Helden werden fir symbo-
lische Bedeutung beansprucht und ecine ganze
volkskundliche Ausflithrung andiese firden Zweck
zur Besserung doch so notwendigen und natiir-
lichen Instrumente gekniipft. Mit der konsequen-
ten Ubertragung der einschichtigen Freudschen
Begriffe aufdie Tiefe und die vielen Moglichkeiten



historischer Geschehnisse kommt man allerdings
dazu, in jedem harmlosen Besenstiel cinen Phallus
zu vermuten und jede sachlich bhegriindete Bei-
gabe als psychologisches Dokument zu werten.

Soweit dic historischen Unterlagen zur Entste-
hung des «Struwwelpetertyps» von Brinkmann in
grindlicher und verdienstvoller Weise zusammen-
gestellt werden (S. 2121l), wird thm jedermann
folgen, Es sei dazu noch an die hitbschen Verse er-
innert, die Karl Hobrecker (Alte vergessene Kin-
derbiicher, S. g1) aus einem alten Abc-Buch von
1584 mitteilt:

Neun Ding stehen zu einem Lehrkind:
Frith aufstehn, sich anthun geschwind
Die Haar strdahlen, waschen die Hend. . .

Die Kinder waren cben immer dieselben, und es
hitte ein Wunder geschehen missen, wenn nicht
wenigstens einmal in der Geschichte des Kinder-
buches diese Gebote zu monumentaler Form ge-
worden wiren. Ist da der Umweg iiber Indien not-
wendig oder mit dem Beweismaterial Brinkmanns
uberhaupt festzustellen? Es wird von diesem Psy-
chologen angekniipft an Hoffmanns Griindung ei-
ner schéngeistigen Vereinigung unter dem Namen
“Die Gesellschaft der Tutti Frulli und ihre Bider am
Gangesy. Sic blithte von 1840 bis 1845 ungeféihr.
Fastalles, was in Irankfurt geistig etwas bedeutete,
gehorte ihr an. Hoffmann aber war die cigentliche
Seele, wice er berhaupt ohne Unterlali solche Zir-
kel ins Leben gerufen hatte, was von andern da-
mals auch andernorts hiufig unternommen wurde.
Es war die Zeit bitrgerlicher, bicdermeicrischer Ge-
selligkeit, und diese diente als Ventil fiir die durch
die Barricren der Reaktion zurtickgestauten politi-
schen und satirischen Krifte der Nation. Iis kommt
dabei wesentlich auf den Charakter solcher Zirkel
an. Hoffmann selbst war ein Fastnachtsgeist in
Permaneny, (Lebenserinnerungen, Anmerkung des
H(f!'zlusg(:lj(-ls auf' S. 218). Nach den «Badern am
Gangcs » grindete er die «Katakomben» usw.
Selbstverstandlich bildeten geistige Zeilstromun-
gen den Hintergrund zu diesen mehr oder weniger
stilechten Ulken. Wie crnst man es mit dem indi-
schen Kolorit nahm, erhellt aus dem «Bajaderen-
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duzicrenden indischen Bajaderen agierten und mit

Ly, ¢wo junge Kanstler die damals hier sich pro-

Cmem «Veitstanzy endeten, wihrend die wirklichen
Bajaderen verstohlen durch die Saaltiir zuschau-
leny (op. cit. S. g4-95). Was will es da heillen,
wenn der «Vorsitzende» der « Tutti Frutti und ihrer
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ader am Ganges» sich Brahma nannte und der
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Schriftfahrer Wischnu? Ist daraus wirklich zu fol-
gern, dal3 die dritte Person der indischen Gétter-
trinitit, Schiwa, nun im Struwwelpeter auftauchen
mul}, wie Brinkmann glaubt?

FalBbar und fiir unsere Frage nach der besonde-
ren Wirkung der Struwwelpeter-Figur allein wich-
tig wiren diese angenommenen Zusammenhinge
nur dann, wennsich formale Beziehungen zwischen
den bekannten Darstellungen des indischen Gottes
und der Zeichnung Hoflmanns nachweisen liel3en.
Brinkmann versucht das damit, dal} er aul' S. 215
seines Artikels den Struwwelpeter neben einer
Bronze Schiwas abbildet. Da aber der Vergleich
zwischen der [rontalen auf beiden Fiflen fest auf-
ruhenden unverkiirzten Erscheinung des verwilder-
ten Knaben und der hochkultivierten auf einem
Bein balancierenden vielarmigen Gestalt des orien-
talischen Gottes nur Gegensitze enthtllt, so wird
zur Vermittlung eine weitere Figur beigezogen.
Esist die ehemals bekannte Gestalt des «Wiihlers».
der Titel-Holzschnitt aus Hoffmanns «Handbtich-
lein fiir Withlers, das als politische Satire im Revo-
lutionsjahr 1848, also vier Jahre nach der Erfindung
des «Struwwelpetersy, in Leipzig bei Gustav Mayer
erschienen war. Leider gibt dic Abbildung nicht
die Ieichte und technisch durchgebildete Schraffur
des Originals, das Kennzeichen zum mindesten
eines berufsmaligen Holzschneiders wieder. Der
«Prolet» setzt den einen Full auf die Kaiserkrone
und zerbricht mit den Handen das Szepter. Diese
Motive werden nun von Brinkmann in Parallele
gesetzt zu dem «Zertanzen» eines Damons und der
Armhaltung in der Figur des Schiwa. Formal kann
es keine groBeren Gegensitze geben als das statische
Motiv des brutal aufgesetzten Fulles und das transi-
torische desschwebenden Tanzes. Ist aber tberhaupt
der «Wiihler» von Hoflmann gezeichnet und nicht
nur entworfen? Trotz gewissen Bezichungen zu des-
sen «Konig Nulknacker» (1851; abgebildet u. a.
in Th. Kutschmann, Geschichte d. deutsch. Illu-
stration, 2. Halfte, S. 27) verrit der Holzschnitt
des Revolutionirs eine ganz andere Herkunft. Zur
«Gesellschaft der Tutti Frutti und ihre Biader am
Ganges» gehorte auch der berithmte Zeichner und
Maler Moritz von Schwind; er weilte 1844 bis zu
seinem Wegzug nach Miinchen 1847 in Frankfurt
am Main (Lebenserinnerungen S. 217). Dessen
Zwerge in zahlreichen Bildern usw., z. B. dem
Traum des Gefangenen oder dem Falkensteier
Ritt, sind dic nachsten Verwandten des «Wiih-
lers», und wenn wir auch keineswegs behaupten
wollen, daB3 Schwind der Zeichner unseres Holz-
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Abb. 2. Bilder zum Anschauungs-Unterricht fiir die fugend. Epflingen: F. F. Schreiber 1835. Lf. 1 links (BI. r
v0 ). Schul-Gerdthe. Kol. Federlith. von David Englert. Orig. am Rand: ca. 17 X 28 ¢cm, links beschnitten, rechts
lddiert
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Abb. 3. Bilder zum Anschawungs-Unterricht fiir die Jugend. Eflingen: J. F. Schreiber (1843). 1. Theil: Tf. 1
links, Schul-Gerdthe. Kol. Federlith., Kopie nach Abb. 2. Orig. am Rand: ca. 19x 28 cm, oben beschnitien.
Ex. in Basler Privatbesitz
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schnittes ist, so verrit er doch ganz und gar seinen

GinflulB. Das Motiv des aufgestemmten Fulles ist
aber seit den Gladiatoren Roms bis zur 1826 in
Berlin aufgestellten Statue des Feldmarschalls Blii-
cher von Christian Rauch im Westen Europas und
in Deutschland heimisch und bedarl keiner Her-
leitung von Figuren des Schiwa.

Die Wirkung des Struwwelpeters, einer reinen
Improvisation Hoffmanns wihrend einesseiner Kran-
kenbesuche, um einen kleinen widerspenstigen Pa-
tienten zur Ruhe zu bringen, beruht gerade auf
threm Dilettantismus (Lebenserinnerungen S. 107).
Was die Zeichnung der Erwachsenen fiir das Klein-
kind oft so wenig ansprechend macht, die Durch-
fiihrung der Plastik, der «korrekter Umril3, die
richtige Proportion, das abgewogene Kolorit, alles
das wird hier zugunsten einer unmittelbaren Cha-
rakteristik, wie sie nur ein genialer Dilettant fertig
bringt, beiseite geschoben. Frontalitit und ihr Ge-
genstiick, der Profilismus (der Jager, Zappel-Phi-
lipp, Hanns Guck-in-die-Luft), sind die Erschei-
nungsformen und wirkungsvollen Mittel primitiver,
volkstiimlicher Kunst und sehr oft die Grundlagen
der Kinderzeichnung selbst! Und dal3 der Struw-
welpeter so halllich ist, mag den Erwachsenen er-
schrecken, wird aber das Kind, das die greulichste
Puppe der «schénen» vorzieht und sie innig liebt,
in helles Entzticken versetzen. DalB3 endlich vom
Naiv-Grotesken zum Diamonischen ein Weg fiihrt,
soll gar nicht abgestritten werden — doch braucht
er in unserem Fall nicht an den «Badern des Gan-
ges» vorbeizugehen.

Wer «zugkraftige» Kinderbiicher wie eben den
Struwwelpeter oder Max und Moritz und seine
Verwandten im Gedachtnis hat, der wird tiber die
bestimmten Prinzipien des Stiles in der Einzelfigur
hinaus noch etwas anderes bemerken, was ebenso
wichtig ist: «es lduft hier immer etwas». Alle Personen
sind in atemloser Bewegung, und wenn auch eine
Handlung im wirklichen Sinn fehlt, so folgt doch
Szene auf Szene wie in einem Gaucho-Film. Ein
Hauptgeheimnis ihres Erfolges!

Aber so kann es doch nicht ewig weitergehen,
denkt besorgt der Padagoge! Allerdings nicht, be-
sonders dann, wenn die Kinder dlter werden und
ins schulfahige Alter treten. Dann erscheint das
Katheder des Lehrers mit dem spanischen Rohr,
der Feder, dem Tintenlal3, der Streusandbiichse,
dem Lincal,dem Federmesser,denSchulheften, dem
Lehrbuch — alles fein sauberlich nebeneinander ge-
ordnet — und davor wie in einer Kaserne die gestaf-
felte Zahl paralleler Banke, und aul ihnen wieder-
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holtsich des Lehrers Inventar ein zweites Mal, und
vor den Augen schimmern die ausgerichteten Zei-
len des Alphabetes, der Buchstaben, in regelmafi-
gen Abstinden an Wand- und Lehrtafel. Dieses
Bild und dieses « Leben» vermitteln nun die « Bilder
zum Anschawungs-Unterricht fiir die Jugend». Man
vergleiche dazu Abb. 2 und 3. So geht es nun die
40 Tafeln immer fort, in streng systemalischem Auf-
bau: «Schulgerithe, Hausgerithe, Tischgeschirr,
Kuchengerithe, Verschiedenes Gerith, Feld-
Bau-Geschirr u.d.g., Musik-Instrumente, Ver-
schiedene Gebaude, Innere Theile des Hauses,
Gemeinschaftliche Gebdude, Innere Theile ciner
Kirche, Wohnorte und Tages-Wechsel, das Stu-
ten-Alter, Gliickliche und Unglickliche, Hunde-
Raccen, Zahme Hausthiere, Haus- und Feld-
thiere, Jagd- Wald und Raubthiere, Jagd-Thiere,
Raubvogel, Wiirger, Tag- und Nachtraubvogel,
Alles-Fresser, Raben- oder Krahenartige Vogel,
Sing-Vogel, Schwalben, Klettervogel u.d.g.,
Taube, Schnepfen- und Hithnerarten, Sumpf-
und Schwimmvogel, Acklimatisirte Hithnerarten,
Reptilien, Flederméuse, Frosch, Fisch, Schnecke
und Insekten, Gift-Pflanzen, Garten-Blumen,
Stauden-Blumen». So weit die erste, allen Biblio-
graphen unbekannte und selbst vom eigenen Ver-
lage spiter vergessene oder verleugnete Auflage in
I F. Schreibers ltthographischer Anstall in Eflingen
a. N. 1835. Vermutlich erschien sie aber wie spi-
tere Ausgaben in Lieferungen; das geht aus der
1836 datierten Verlagsadresse unten rechts auf
Tf. 37 hervor, wihrend die Tafeln 22 bis 28 noch
mit 1835 bezeichnetsind. Diese Editio princeps hat
in dem mir vorliegenden Exemplar keinen Text,
und da der ebenfalls lithographierte Titel an den
vollstandigen Tafelteil angeklebt ist, so wird sie
auch nie einen solchen besessen haben. Die oben
mitgeteilten Uberschriften, die lithographisch als
Kolumnentitel tiber den Bildern angebracht sind,
und die ebenso lithographierten kleinen Buch-
staben neben Menschen, Tieren und Pflanzen
von Tafel 15 an und endlich dic arabischen Talel-
nummern rechts oben sind die einzige Beschrif-
tung des ganzen Bandes in GroBquart oder Klein-
folio. Die Federlithographien wurden, da handkolo-
riert, aul handfestes Papier anopisthographisch ge-
druckt: es ist also immer eine Verso- mit einer
Rectoseite zusammengeklebt, wodurch Doppel-
tafeln entstehen, die 4o Blatt einnchmen, zuzlg-
lich das Titelblatt, an dessen Riickseite die linke
Hillte der ersten Talel angeklebt ist. Der ganze
Band umfal3t damit 82 Seiten.



Wihrend Hoffmann bei der Herausgabe seines
Struwwelpeters vom Verleger forderte, daB Kin-
derbiicher nur «solid aussehen miussen, aber
nicht sein» sollen, «sondern auch zum Zerreifien
bestimmt» seien (Lebenserinnerungen S. 109),
erhielten die Bilder zum Anschauungsunterricht durch
das mitgeteilte Verfahren wenigstens in den frii-
heren Auflagen, als das Papier noch gut war, eine
brettartige Festigkeit: sie sind nicht umzubringen.
Auch das hier beigezogene Exemplar hat die
Stiirme von mindestens vier Kindergenerationen
siegreich tiberstanden! Es wurde den Nachkom-
men bis auf den heutigen Tag immer wieder von
neuem vorgelegt. Damit, dall Hoffmann am zi-
tierten Ort an und fiir sich ganz richtig bemerkt:
«Die Kinderbiicher vererben sich nicht, sondern
miissen neu angeschaflt werden», erweist er sich
in erster Linie als kaufménnisch gewandter Li-
terat. Trotz seiner aufdie erste Ausgabe verwand-
ten Sorgfalt wurde der Urstruwwelpeter spéter
aber derart graphisch iiberarbeitet, daB die weite-
ren Auflagen nur noch als stiBliche Kopie neben
dem Original wirken. Unverindert blicben im
ganzen nur die Verse. Auch der Verlag Schreiber
war trotz der hohen Qualitit seiner Erstausgaben
dersclben Ansicht wie Hoffmann. Nur zeigt sich
das in ciner anderen Richtung. Fast jede der fol-
genden, rasch aufeinander gedruckten Editionen
ist vollstéindig neu gezeichnet, und zwar withrend
mindestens cines Jahrzehntes unter der Leitung
und zum gréBeren Teil cigenhindig von dem in
keiner kunstgeschichtlichen Abhandlung und in
keinem Lexikon erwihnten David Englert. Das be-
weisen fiir die Erstauflage nicht nur die zahlrei-
chen Signaturen innerhalb der Bildfelder — oft
versteckt angebracht —, sondern auch die in der
Form wechselnden Adressen unterhalb der Rah-
men. Die vollstindigste Signatur im 2. Teil einer
“‘\USgabo. die zwischen 1846 und 1862 erschien
(um 1850), aber wohl schon in derselben Bild-
t.aﬁ-l (55 links, Mais) in einer der mir unzuging-
1‘1(:hcn fritheren Auflagen vorhanden sein konnte,
Stam Kopf unseres Artikels in mehr als doppel-
ter Vergroflerung wicdergegeben. Es gelang mir
].Hclll» ctwas Genaueres tber den namhaften
Zeichner zu erfahren. Zum Erfolg kénnten wohl
flr Studien in Wiirttemberg (EBlingen oder
Siluugart) flihren: sie waren mir nicht moglich. In
“iner Variante des 2. Teils der undatierten Ausga-
be um 1850. welche die Basler Universitits-Biblio-
thek besigyt, kopiert und signiert cin gewisser Frilz
(I’rit'/,'_") die Ersatztalel 56 nach Englerts Vorbild.
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Die schwichere Hand desselben Kopisten, wohl
eines Anfangers, verraten schon vorher die mei-
sten unsignierten Tafeln der mir bekannten Auf-
lage von 1843 im ersten Teil; ebenso die Ersatz-
bilder XVI und XXVI im 3. Teil der Ausgabe
um 1850. Auch tber ihn ist nichts bekannt.
Warum hat nun Schreiber seine Ausgaben so
oft neu zeichnen lassen? Die Hauptursache diirfte
nicht in technischen Notwendigkeiten liegen. So-
liditdt der materiellen und kiinstlerischen Aus-
fihrung, vor allem aber die oben mitgeteilten
langen Listen von behandelten Vorwiirfen wei-
sen in eine ganz bestimmte Richtung. Kaum
darum, weil sich die Zeichnung bei den sicher
schr kleinen ersten Auflagen, die sich ja so rasch
folgten, abniitzte oder weil der Verlag die kost-
baren Steine fur andere Aufgaben zwischenhin-
ein dringend brauchte, hat Schreiber immer wie-
der neu entwerfen lassen, sondern aus pddagogi-
schen Griinden. Gewil} spielen in cinem Geschift
auch die wirtschaftlichen Forderungen eine Rolle.
So wurden spiter die komplizierten ékologischen
Darstellungen beinahe unverandert und nur re-
tuschiert immer wieder von denselben Steinen
abgezogen: 4. Theil, enthaltend ausldndische,
nach geographischen Riicksichten geordnete Na-
turgegenstande, von 1844 an. Hier scheute man
vor eciner sofortigen Umarbeitung des Ganzen
zurick:; dic Retusche und der teilweise Ersatz
erschienen 6konomischer. Auch zwang die Kon-
kurrenz, die mit ahnlichen Titeln aufriickte und
die Pionierleistung des Eflinger Verlegers sehr
wohl erkannte, zu stindiger Wachsamkeit und
zu neuen Anstrengungen. Das alles aber trifft
den Kern der Sache nicht. Schreibers Verlag um-
faB3te auch andere Lehrmittel, vor allem natur-
wissenschaftliche. Schon sein Kinderbuch, die Bil-
der zum Anschauungs-Unterricht, verlangte bei
der fiir ein solches Werk gleich in der ersten Auf-
lage aullerordentlich hohen Zahl von Specimina
(156 Tiere, 58 Pllanzen- und Pflanzenteile) sach-
kundigen, ja gelehrten Beistand, wenn auch der
Zeichner nach Vorlagen oder ausgestoplten Tie-
ren, wohl nur ausnahmsweise nach der Natur
selbst entwarfl. Besonders die Kolorierung be-
durfte der Sorgflalt und eigentlicher Fachkennt-
nisse. Die waren vom ausfithrenden Kinstler
kaum in gentgendem Umfang zu erwarten.
Schreiber lehnte sich, bevor er Prof. G. H. von
Schuberts Naturgeschichte im ecigenen Verlag
illustricren konnte, an dic zwei Grundpfeiler des
damaligen Wissens an: cinmal an die populari-



sierende Naturwissenschaft, vertreten besonders
durch Oken und Lenz (Vorwort zur Erstausgabe
des 3. Theils seiner Bilder zum Anschauungs-
Unterricht, 1844), und dann an die sie gerade
damals in der Erzichung nachdriicklich verbrei-
tende Lehrerschaft. Nicht nur hat ihm ein fiih-

render Pidagog, der EBlinger Rektor Rarl Adolf

Schmid (1804—1887) das genannte Vorwort zur
Editio princeps des g. Teiles der Bilder zum An-
schauungs-Unterricht geschricben und den Plan
daftir entworfen, sondern das Bildermaterial selbst
verrdt das in einer interessanten Weise.

Die Tafel 1 mit Schulgeriten enthalt in der
ersten Auflage von 1835 auf ihrer linken Halfte
(Abb. 2) einen Karton mit dem Abc an einem
Stander und unten ein geschlossenes Buch. In

der wahrscheinlich 4. Ausgabe von 1843 ist aufl

derselben Abbildung 1 die Abe-Tafel durch eine
solche mit kolorierten Tierbildern (Nagetiere)
und das nichts sagende zugeklappte Buch durch
ein aufgeschlagenes mit den Abbildungen von
Gift-Pflanzen aus dem Bestand des Werkes selbst
ersetzt (Abb. 3). Nirgends bezeugt sich die be-
reits um die Jahrhundertwende, etwa mit dem
monumentalen  Werk des 1811
Augsburger Geistlichen Gottlieb Tobias Wilhelm
(Unterhaltungen aus der Naturgeschichte, Augs-

verstorbenen

burg 1792 bzw. 1806-1824) einsctzende allge-
meine Begeisterung fiir die Naturwissenschaft und deren
Popularisierung deutlicher als in den EBlinger Bil-
dern zum Anschauungs-Unterricht fir die Ju-
gend! Dieser Wissenszwelg muld aber zuerst in
den Schulen und nicht im Elternhaus gepflegt
werden. Wie sollten Vater und Mutter 156 z. T
seltene Tiere und ctwa 6o PHlanzen, bel denen
kein Textsteht,ihren Kindern bestimmen konnen?
Das dnderte sich nur langsam, als den folgenden
Auflagen Texte in deulscher und sogar franzosischer
Sprache beigegeben wurden. Das Werk war eben
nicht nur ein Lern-, sondern auch Lehrbuch, zum
Wiederholen und Nachdenken, wie es so schon
bereits im T'itel des Basedowischen Elementarwer-
kes (1. Aufl. 1774) geheillen hatte. Die Bilder dien-
ten imweitesten Sinnenicht nurder Erzichung der
Jugend, sondern auch der Belehrung des Volkes. Des-
halb die gedicgene und solide Ausstattung und
die bedeutende Verantwortung des Verlegers!
Schon dieser Hinweis enthtllt die nicht tiber-
schitzbare kulturgeschichlliche Bedeutung der sog.
Kinderbticher lehrhaften Charakters und muf3
dicjenigen warnen, die eine Definition des Be-
griffes Jugendbuch nur von der psychologischen
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Seite her, vom Fassungsvermégen und Charakter
des Kindes aus versuchen machten. Die kultu-
relle Entwicklung ist eine verstandesmaBig nicht
abschitzbare und vorauszusehende; ihr Nieder-
schlag im Buch und damit die Bezeichnung seiner
Gattung héangt ebenso schr vom vorhandenen
wechselnden Material wie von den bleibenden
Zigen der kindlichen Psyche, an die sich Wort
und Bild wenden, ab, d. h. von geschichtlichen
und ungeschichtlichen Faktoren zugleich.,

I's ware nun eigentlich notwendig und der
Mithe ohne weiteres wert, sdmtliche Materien,
die in den Ellinger Bildern erscheinen, aul ihre
fritheren Quellen zurtckzufithren. Aber abge-
schen davon, dall es uns an Matcerial dazu ge-
bricht, wiirden wir den uns zugebilligten Raum
hier weit tiberschreiten. Wir miissen uns damit
begniigen, einige Lichter aufzusetzen. Zu diesem
Zweck folgen wir am besten der wohldurchdach-
ten Anordnung der Bilder zum Anschauungs-
Unterricht selber. Dabei empfiehlt es sich, jeweils
die der ersten folgenden Auflagen bis zum LEnde
der Entwicklung um 1900 zu verlolgen. Wenn
der Struwwelpeter-Hoflmann zur selben Zett, als
die ersten Ausgaben der 3linger Bilder erschie-
nen, in extremer Weise dagegen nicht nur theo-
retisch, sondern auch praktisch Stellung nahm.
so ist das ein Menetekel davor, irgendeine
Epoche nur nach emer charakteristischen Lir-
scheinung beurteilen zu wollen. Die beiden Ab-
bildungen mit den pedantisch ausgerichteten,
niichtern getrennten, sauber und korrekt gezeich-
neten und illuminierten «Schul-Gerdthen» (1)
scheinen den Geist des wohlgesitteten Bieder-
meier-Biirgertums, der Padagogien und Lyzeen,
der Elementarschulen und, summa summarum,
des kithlen Klassizismus vollkommen auszuspre-
chen. Unter dieser starren, ruhigen Schicht aber
glithte der Liberalismus und die Revolution: ein
Vertreter dieser Richtungen ist Hoflmann. Auf
der anderen Seite aber wire es unverantwortliche
Sentimentalitat, wenn man nun die genialen Ein-
fille des Frankfurter Arztes, cines Kindes der
Stadt Goethes, des mainfrinkischen  Lebens-
kreises, fur allein berechtigt hielte. Die wirttem-
bergische Steifheit und Lehrhaftigkeit hat das
far sich, dal} sic mit ihrer sachlichen Niichternheit
zur Ordnung erzieht; jedes Ding bekommt da-
durch dasselbe Gewicht. Jedes Lebewesen, jeder
Mensch, jedes Tier, jede Pflanze, jedes Haus und
jeder Stand, Gliick und Ungliick, jeder einzelne
Gegenstand (vgl. Abb. 4H.) wird abgesondert,
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Abb ¢ Bilder zum Anschauungs-Unterricht fiir die Jugend. Eplingen: J. F. Schreiber 1835. Tf. 5 rechts (BL.
6ro), Verschiedenes Gerith. Kol. Federlith. von David Englert. Orig. am Rand: ca. 17 % 28 cm, oben und rechts
beschnitten. Schablonierung am Waagebalken und den Lichlern gut sichtbar
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gewissermalen aufsein eigenes Podest gestellt, fiir
sich betrachtet und erhalt dieselbe Bedeutung fiirs
Leben. Werde bescheiden, ruft das Unterrichts-
buch der Jugend zu: Sieh, es ist alles wichtig! Ob
du ein Komma setzest, ein Semikolon, cinen
Punkt, einen Doppelpunkt, ein Ausrufungs- oder
Fragezeichen und hinter allem cinen Gedanken-
strich ! Schwabisches Lehrtalentundschwibischer
Erzichungsfanatismus, ein wenig Schiller gegen
Goethe, und statt des bewegten, handlungs- und
zufallsreichen Lebens die Systematik der Schul-
sammlung (Tiere, Vogel) und die Ordnung eines
bargerlichen Haushaltes. Begriffe statt forzihlung.

Es ist nun far den Historiker von groflem Reiz,
der Auflockerung dieser starren, aber unbestechlichen
Haltung im Laule der folgenden Ausgaben zu
folgen. In Schmids Vorwort zum dritten Teil
der EBlinger Bilder von 1844, der als Ganzes eine
Konzession an dic Erlebnisfreude und den roman-
tischen Zug der Jugend vorstellt, heil3t es bezeich-
nenderweise: « Jeder Erzicher weild es aus Erfah-
rung, dal3 die Naturgeschichte fremder (1) Lan-
der fur die Kinder eine besondere Anziehungs-
kraft hat. Da sie ihnen lauter Neues, von ihren
taglichen Umgebungen Abweichendes vorhilt,
so gewahrt sie ihrer Wibegierde und ihrer Ein-
bildungskraft eine angenehme und niahrende Be-
schiftigung. Der Verleger dieser Blatter glaubte
deshalb zu den beiden ersten Theilen seiner Bil-
der fir den Anschauungs-Unterricht als noth-
wendige FErginzung einen dritten hinzufiigen
zu miissen, welcher auslindische Gegenstinde
in der nattirlichsten Ordnung, die sich darbot,
d. h. in der geographischen, enthalten sollte»
(vgl. Abb. 14 und 15). Hier sprechen zugleich
der erfahrene Schulmann und der praktische Ver-
leger. Schreiber hatte bereits in der zweiten Auf-
lage die Gegenstinde und Tiere von den Pflan-
zen getrennt und in zwei Teilen erscheinen lassen
(1839). Im Laufc der Jahrzchnte traten immer
neue Biande dazu, so die Bibelbilder, antikisie-
rend und siiBBlich, die Anatomic des Menschen,
die Geologie, die Physik. Zu Ende des Jahrhun-
derts verschwanden die abschreckenden Schul-
Gegenstinde vollstandig, das geographische Element,
der Verkehr, die FEisenbahn «in ungeheurer Ge-
schwindigkeit», die Landschaft treten immer mehr
in den Vordergrund, kurz: dic ganze aulge-
schwemmte «Zivilisation» und der «Fortschritts-
glaube» der wilhelminischen Epoche. Diese Aus-
gaben von 1891 an, neu bearbeitet von dem Di-
rektor der Koniglichen Taubstummen-Anstalt in
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Berlin, Eduard Walither, sind «Ihrer Majestit der
deutschen Kaiserin und Kénigin von Preuflen
Auguste Viktorian, der Gemahlin Kaiser Wil-
helms II., gewidmet. Die frither einfach neben-
cinandergereihten Gegenstdnde werden in der
Zahl vermindert und die leeren Raume («Innere
Theile des Hauses») dagegen mit unerkliarten
Mengen von Gerit und menschlichen Statisten
tberfillt. In den umfinglicheren Einleitungen
wird wenig gelehrt und viel erzdhlt. Man versucht,
das reine Anschauungsbuch durch Zugaben aus
dem Bereich der unterhaltenden Jugendliteratur
schmackhafter zu machen.

Eine genaue Bestimmung der zahlreichen dar-
gestellten Gegenstinde aus dem stadtischen und béauer-
lichen Leben, wobel — ein musischer Zug — auch die
spiter unterdriickten Mustkinstrumente nicht fch-
len, ergab einerseits dic unbedingte Korrektheit
der Zeichnung, die Materialechtheit in der Ko-
lorierung und den klaren Zusammenhang mit
den Technologien des 18. Jahrhunderts. Ist das
Gesamtwerk der EBlinger Bilder zwar in der pad-
agogischen Absicht des Inhalts cine Fortsetzung
des bertihmten Basedowischen filementarwerkes, des-
sen drei Biande in erster Auflage bei Siegfried
Lebrecht in Leipzig 1774 erschienen waren, so
doch nicht im Stil der Darstellungen. Ein Cho-
dowiecki, der Illustrator Basedows, hatte zu viel
Witz und Geist, um nicht, in allerdings gehauf-
tem und uniibersichtlichem Zusammenhang,
immer wieder cinen Einfall des tiglichen Ge-
schehens cinzuflechten. Dagegen schildern die
EBlinger Bilder ohne jede unsachliche Konzession
die einzelnen Gegenstande getrennt ab und ver-
meiden zum mindesten in der 1. Auflage nicht
eine gewisse Wiederholung und Hiufung (vgl.
Abb. 4). In diesem Sinne sind sie unbestechliche
Kulturdokumente und die Fortsetzung etwa der
«Kleinen Technologie oder Beschreibung der
Kiinste und Handwerke fiir die wiBbegierige
Jugend», mit 24 kolorierten Kupfern in Niirn-
berg bei Friedrich Campe 1820 (vgl. Arthur
Riimann, Alte deutsche Kinderbiicher, 1937, S.
93, Nr. 340). Die reine schéne Nutzlorm erliegt
leider in den spéteren Auflagen, besonders den
letzten, der geschmacklosen Ziersucht des ent-
wickelten 19. Jahrhunderts. Wer sich {iber den
notwendigen Bestand an Gerédten aller Art und
ihre Gebrauchsformen wirklich praktisch orien-
ticren will, findet Bescheid in diesen EBlinger Bil-
dern besser, als wenn er die Technologien und
sonstigen Fachwerke zu Rate zicht; denn in die-
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Abb. 5. Bilder zum Anschawungs-Unterricht fiir die Jugend. Eflingen: J.I'. Schreiber 1835. Tf. 8 (Bl. 8vou.gro).
Verschiedene Gebéiude. Kol. Federlith. von David LEnglert. Orig. an den Rindern links und rechts je ca. 17 X 28 cm.
Ansicht des aufgeschlagenen, stark beschnitienen Originalbandes

Sen verbirgt sich das sicher Gebrauchte unter ei-
nem Wust von Spezialinstrumenten und auch
von Reklame- und Versuchsobjekten. Die wich-
tigsten Neuerungen spiegeln sich in der fortwih-
fend auf der Héhe der Zeit gehaltenen Auswahl
der EBlinger Bilder wieder, so wenn z. B. in der
Ausgabe von 1843 an der Stelle unterdriickter Ge-
Sénstinde «der Brabanter oder neue Pflug» er-
SC}_ICint und im Text, der sonst nur Sammelbe-
g:“ffe gibt, besonders erwahnt wird. Auchdiesach-
iche Gruppierung wird fortwiahrend verbessert.

_SO wenig Bluff, der wie die Pest gemieden
Wl-rd, zugelassen und so viel niichterne Sachlich-
€I ausgebreitet ist, so unterdriickt man doch
kemeswegs das Gemiit in bestimmten Darstellun-
8en. Ja an dieser Stelle kénnen wir im Wandel
C}er Ausgaben Umwiilzungen von weltgeschicht-
licher Bedeutung feststellen. Die erste Auflage
(¥835) ist zugleich die lelzle in diesem Verlagswerk,
Y noch mit den mittelalterlichen Vorstellungen zusam-
Menhdngt. Sie ist noch naturverbunden in cinem tie-

ot

feren Sinne als die tiberladene Sommerfrische-
Romantik der letzten Editionen. Unsere Abbil-
dung 5, worin auch das ganze knapp gebundene,
leider stark beschnittene Original gezeigt wird,
enthilt verschiedene weltliche Gebaude. Obwohl
kein einziges das Portrit cines wirklich vorhan-
denen Hauses ist, halten sie sich im Rahmen der
schwibischen Haustypen. Das kann jedermann,
der etwa noch nicht in Wirttemberg gereist ist,
anhand der «Kunst- und Altertums-Denkmale
im Konigreich Wiirttemberg», Stuttgart 18891t.,
nachpriifen. Wesentlich ist die genaue geographi-
sche und vor allem die «Standesgliederung» der
Bauten. Jede Einzelheit ist echt. Das strohge-
deckte drmliche Fachwerk-Bauernhaus des Berg-
landes mit dem flieBenden Brunnenwasser und
dem Feuerweiher, das stattliche Riegelgehoft auf
erhohtem Steinsockel der Ebene mit dem Zieh-
brunnen, das einfache stidtische Biirgerhaus mit
hohem gequadertem Erdgeschol3, den gliedern-
den Biandern und der Dachgaupe und dem hin-



ten angeschlossenen Garten; nur das Schlof3 zeigt
in Perspektive und Gliederung Phantastisches,
wihrend Einzelheiten an schwébischen Adelssit-
zen durchaus gewohnlich sind (Kuppel). Bemer-
kenswert sind die hohen Blitzableiter. Entschei-
dend ist die Beibehaltung der Dreistindegliederung:
Adels-, Biirger- und Bauernhaus. Diese zerfallt in
etner mir vorliegenden Ausgabe von 1843, und es ist zu-
gleich ein Zeichen der beginnenden revolutio-
naren Gesinnung wie des Blufles, wenn das Schlof3
durch ein Schweizer Gebirgschalet, das es im Be-
reich Wiirttembergs gar nicht gibt, ersetzt wird.

Noch deutlicher aber wird der Abstand der
spateren Ausgaben von der wirklich geschauten
und erlebten Natur in einem anderen Rahmen,
Wohl nur die erste Auflage gibt die stindische Glie-
derung der Wohnorte und verbindet sie mit dem Mo-
tiv des Tageswechsels. Uber dem stattlichen Dorf
erscheint die Morgensonne: die Bauern zichen
zur Arbeit aus; die etwas phantastische Stadt an
FluB3 und Meer ruht im vollen Mittagslicht; das
herrschaftliche Gut wird von der Abendsonne
bestrahlt, das Vich kehrt heim in den Stall, und
endlich geht der Mond tiber dem in einheitlich
schiefergrauen Tone ruhenden Friedhofe aulf,
einem ergreifenden Nachtbild mit dem Grabe des
berithmten Arztes, Schriftstellers und Forstbe-
flissenen Johann Heinrich Jung gen. Stilling (1740
bis 1817). Der von ihm geliebte Baumwuchs
neigt sich iiber Kreuz und Feldstein, und die In-
schrift besagt: «HIER RUHT // IOHANN
HEINRICH // JUNG gen. STILLING // gebo-
ren den 12, Sept. // 1740 .. // ... 1817 /{ HERR
DU WEISEST DASS // ICH DICH LIEB
HABE// ... JOHANNES//»; das ist eine deut-
liche Anspielung auf die stark religiose, ja pie-
tistische Haltung des zarten Menschen. Die
Darstellung des Grabes findet ihre niachsten Paral-
lelen in den baumiiberschatteten Denksteinen,
die in den von Paul Jakob Laminit radierten
Titelkupfern der oben genannten Wilhelmschen
«Unterhaltungen aus der Naturgeschichte» so
fein und intim groBen verstorbenen Botanikern
huldigen. Ein letzter Hauch von Salomon Gel3-
ners Idyllen! Die Stimmung solcher Blatter (vgl.
unsere Abb. 6) gibt uns gewissermalien aus sei-
nem hier dargestellten Grabe Jung-Stilling selbst
wieder, in einem Nachtlied, dessen entscheidende
Stelle Caroline Mezger, die begabte Schaffhau-
ser Kunstlerin (1787-1843), auf einem Blatt Pa-
pier vor ihrem Tode abgeschrieben hatte (Wal-
ter Utzinger, Die Malerin Caroline Mezger,

1946, S. 22): «Da Alter, Sorge, Siinde und Gram
meine Seele ermiideten, da die tiber mir schwe-
benden finsteren SchattendesTodesdasédtherische
Feuer schon in mir ausléschen, darfich mir wohl,
5o Nacht ist, noch zu einer Arbeit deinen Beistand
versprechen. Oseymirnoch einmal hold und dann
schlal mein Lied — bis Du vielleicht — deretnst durch
Raphaels goldene Harfe geweckt wirst, um dort, wo
Nacht und Tod, Alter, Sorge, Siinde und Gram ein
‘nde haben, unter ewigen Choren mitzusingen,
welche sie wohl in weit héherem Tone, doch in
threm Zwecke mit diesem schwachen Vorspiele
hinieden harmonisch {ibereinstimmen werden, »

Alter, Sorge, Stinde und Gram! Wo finden wir
das sonst in ncueren Kinder- oder Jugendbii-
chern noch angedeutet? Hier in dieser ersten Aulf-
lage der EBlinger Bilder wird diese heikle Ange-
legenheit nicht in der erstickenden und moralisch
tétenden Art gewisser Kinder-Almanache usw.
des 18. Jahrhunderts abgeschildert, aber auch
keineswegs gianzlich beschwiegen. Unsere Abb. 7
bis 11 (Tf. 13-15 des Originals) enthalten drei
Reihen von je 8 bzw. 4 Iiguren. Der bescheidene
Titel lautet: «Das Stufen-Alter und Gliickliche und
und Ungliickliche.» Die «Alters-Stufen»sind ein The-
ma, das sogleich in den Ohren unserer dlteren
Generation Verse erklingen und vor ihren Augen
volkstimliche Helgen, die viclleicht noch in ei-
nem vergessenen Winkel hingen, aulscheinen
lal3t. Wortlich steigt der Mensch aus der Wiege
aufl einer Treppe bis zur Hohe des Lebens und
dann wieder hinunter bis zum Grab, und der Tod
hilt dort die Sense und die Schnur, welche die
Wicge mit dem Sarg verbindet: nascentes mori-
mur! Das ist nichts anderes als eine Modifikation
des mittelalterlichen Lebensrades! In der 'orm kann
es natiirlich in unserem Kinderbuch nicht darge-
stellt werden, und auch eine Nachahmung des
populdren Bildmotivs kam darum nicht in Frage.
weil sie die im ganzen Bande befolgte Parataxe
der Typen durchbrochen hitte. Dem Sinne nach
aber ist das uralte Thema beibehalten! Ja noch
mehr: es verkniipft sich mit einem alten, cben-
falls mittelalterlichen Typus, dem Standesmotiv.
Und wie schon bei Einzelbauten und Siedlungen
die tiberkommene Gliederung der Gesellschalft
gewahrt blieb, so auch bei den menschlichen Fi-
guren. Das hat zugleich den Vorteil, dalb damit
auch Trachtenbilder verbunden werden konnen,
also eine Vervollstindigung der Abteilung «Ge-
rite und Gegenstinde» des menschlichen Lebens.
Deren Darstellung wird so das Trockene und Vi-
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Abb. 6. Bilder zum Anschavungs-Unterricht fiir die Jugend. Eflingen: J. F. Schreiber 1835. Tf. 12 rechts (Bl.
1870). Tages-Wechsel (oben der Abend; unien die Nacht, mit Grabinschrift fiir Jung-Stilling ). Kolor. Federlith.
von David Englert. Orig. gr. der Bilder ca. 17 X 12,5 cm. Schablonierung an den Rindern der Wolken unten sichtbar
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Abb. 5.

Dlter in

Abb. 8.

Bilder zum Anschawungs-Unterricht fiir die Jugend. Eflingen: J. F. Schreiber 1835. Tf. 13 (Bl.13v0u.1470).
Stufen-Alter (Lebensrad; Bauernstand ). Kol. Federlith. von David Englert. Orig. an den Rindern ca. 16,617
27,7/28 cm; Figuren ca. 7,4—14 cm hoch. Kolorierung bunt in Lokalfarben (rot, gelb, blau, griin)

trinenmafige genommen. Die Figurinen erschei-
nen auf dem farbigen Hintergrund der alten
Ikonographie, der Verbindung des Lebensrades
mit dem Standemotiv, ganz gleich, wie die To-
tentinze beide enthalten hatten. Erlebten diese
doch gerade zur Zeit der ersten Auflagen der
EBlinger Bucher die letzte, wirklich kiinstlerisch
giltige Auferstehung (Hel3, Merkel, Rethel).
Gleich wie im «Stufen-Alter» kniipft auch das
Blatt «Gluckliche und Ungliickliche» an mittel-
alterliches Gut an: es ist nichts anderes als das
alte Gliicksrad, wiedervereinigt mit dem Standes-
motiv. Wirschen den kriftigen Wanderburschen,
den ¢hinkenden Boten», die arme Bettlerin mit
dem Kind und den vornehmen Stutzer. Wir se-
hen alles das zum letzten Mal sinnvoll vereint in die-
ser ersten Auflage der tiber siebzig Jahre reichen-
den Ausgaben der EBlinger Bilder! Wenn mir
auch die Editionen von 1839 und 1840 nicht vor-
lagen, soistdoch anzunchmen, daBnach ihrer Ein-
teilung dieselbe Gestaltung vorliegt wie in einer
solchen von 1843. Dem mir zugédnglichen Exem-
plar der Ausgabe 1843 fehlt zwar das Titelblatt,
doch ist das immer wieder angepalite Datum des

Glocken-Bildes (1843) fur das Druckjahr verbind-
lich. Hier ist nun die ganze seit Jahrhunderten
geltende Ordnung der Dinge, die Stédnde in ihren
Beziehungen zueinander und zur Natur, zusam-
mengebrochen. Warum? Zeichender Revolution !

Zunichst sind auf der betreffenden Tafel 12
unter dem niichtern gewordenen Titel «Alters-
klassen und zeitliche Verhiltnisse der Menschen »
die 20 Figuren der Editio princeps auf ganze acht
zusammengestrichen. Das liegt in der Gesamt-
richtung der Vereinfachung und zugleich Vergrife-
rung, der «Klassifizierungy der dargesiellten Gegen-
stinde. In mancher Hinsicht entspringe daraus
ein Vorteil fir die beschriankte Auffassungskraft
des Kindes, besonders gegeniiber dem allzu Fei-
nen, Kleinen und Gehéduften und den inhaltlich
komplizierten Motiven. Welche Liebenswiirdig-
keit liegt aber doch in einer Wiederholung, die
gesattigt ist mit allem, was das Herz begehrt!
Unter den reizenden Biedermeiertrachten der
verschiedenen Altersstufen der Erstausgabe fallt
besonders die Jungfrau auf; man kann sich
leicht vorstellen, mit welchem Verstindnis etwa
ein Miédchen sich ihr Ballkostiim angesehen ha-
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Abb. g.

ben mag. Ist sie doch nicht nur die «Vertreteriny
einer Altersklasse», sondern auch die empfun-
dene, Person gewordene Stimmung ihrer «Le-
bensstufes: hell koloriert in Weil, Rosa und
Blau, zierlich und leicht herausfordernd drapiert
ﬁlit thren Gigots, den Keulen- oder Schinken-
drmeln, dem weiten schwebenden Glockenrock
und den ganz kleinen zierlichen Tanzsandaletten.
Thr weites Decolleté verhiillt sie keineswegs, son-
dern tragt kokett den langen geraden Schal am
Arm, unmittelbar neben dem goldverbramten
Taschchen. Wie eine Rose kront ein luftiges
Band den hohen Scheitel und die darauf gewun-
C}ﬁnen Zople. Leicht neigt sie den Kopf zur
Seite, zum Studenten nebenan, mit langem Haar
und langer Pfeife (Abb. 10).

Das ist der revolutioniren Tendenz der spé-
teren Ausgabe von 1843 alles zu intim, zu biir-
gerlich und zu wenig schlagkriftig. Sie unter-
driickt nicht nur die zeitlich gewiB bedingten
Zlerlichen Biedermeierfiguren, sie andert auch
g_FuIldséitzliCh das Verhalten der Menschen zu-
¢nander, Wihrend der «vornehme» Herr in unse-
fer Abb. 11 (Editio princeps) zwar seinem etwas
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Abb. 10.

Bilder zum Anschavungs-Unterricht fiir die Jugend. Eflingen: J. F. Schreiber 1835. Tf.14 (Bl. 14vou. 1570). Stufen-
Alter (Lebensrad; Biirgerstand ). Kol. Federlith. von David Englert. Orig. an den Réindern ca. 17 % 27,6 cm; Figuren
¢a. 6,6-15,4 cm hoch. Kolorierung diskret in gebrochenen Farben ( Moiré: braun, rosa, violett, blau, dunkelgriin)

stutzerhaften AuBeren nach in scharfem Gegen-
satz zur armen Bettlerin steht, kennt er doch die
Pflicht eines begtiterten Standes und schenkt dem
Weib mit dem halbnackten Kind ein Geldstiick
mitderunbehandschuhten Hand : noblesse oblige.
Alles hat Form! In der spateren Auflage hat der
Adlige so wenig Heimatrecht wie sein Wohnsitz,
das Schlof3: mitsamt diesem verschwindet er und
wird ersetztdurch einenBiirgersmann,derim Vor-
iibergehen die arme Frau erblickt und rasch in die
Tasche greift,um seiner Pflicht zu gentigen. Dieses
eine Motiv des Bettelns und der Mildtatigkeit
geniigt dem Herausgeber aber nicht! Aufder an-
dern Seite der Tafel sitzt ein greiser Bauer, den
fordernden leeren Hut in der Hand. Thm nahtsich
der alte Invalide aus dem Soldatenstand, der
«hinkende Bote»: denn nur Elend versteht Elend !
Zwar allzu wahr: doch welche Hiaufung solcher
Motive bei nur acht verfiigharen Figuren!

So bleibt fiir die fréhliche Kindheit und das
Jugendalter nur noch eine diirftige Représenta-
tion {ibrig: das Migdlein mit dem Briiderchen
auf dem Riicken, der reifelnde Knabe und ein
Paar, das in seiner Komposition unser ganzes



Interesse beanspruchen darf, zeigt es doch cin-
mal klar durch greifbare Trachienfdilschung das
Bluffen — wir wiederholen den Ausdruck — der
kommenden Generationen. Gewiflsind die Volks-
trachten der Erstausgabe (Abb. 8) nach sach-
kundigem Urteil nicht genau lokalisierbar; aber
sie enthalten keine groben Fehler. Das Bauern-
méadchen triagt zum Rechen die Werktagsklei-
dung: Hemd, Mieder, Rock und Schiirze. Dazu
pallt auch der groBe Strohhut an ihrem Arm;
er schiitzt gegen die Sonne. Kopiert der zweit-
rangige Kinstler — es st nicht Englert — 1843
die meisten Figuren nach der Editio princeps,
so macht er in der Bekleidung der Jungfrau ein-
mal eine Erfindung, oder wohl genauer: er wie-
derholtirgendwoher cine Sonntagstracht mit foker
Haube —und hiangt andiese Figurine Strohhut und
Rechen! Das Rezept ist dankbar: zu ithrem Kom.-
pagnon machtderZeichner nichtetwaden jungen
Bauern des Vorbildes, sondern er nimmt dazu
den typischen Wanderburschen der Erstausgabe
(Abb. 11)undgibtihmstatt desStockes einenSpa-
ten in die Hand ; ein reizendes Trachtenpérchen!
Das mahnt uns an die verstadterten Kostiimbilder
des 18. Jahrhunderts, die I'reudenberger (1745 bis
1801) nach acht Pariser Jahren den Fremden als
«freie Schweizer Bauern» vorstellte (vgl. M.
Pfister-Burkhalter, Sigmund Freudenberger, im
«Hochwiéchter», 1. Jg., Nr. 11, Nov. 1945).

Wie heifit es doch im Titel des Kinderbuches?
«Bilder zum Anschauungs-Unterricht»! Abgeschen
davon, dal3 durch die allzu gro3e Mischung von
verschiedenen Typen trotz der Reduktion und
Klassifikation dic Anschaulichkeit des «Stufen-
Alters» verlorengegangen ist, mit andern Worten
Vereinfachung nicht immer cinen Gewinn an
Klarheit bedeutet, weist uns dic Ausgabe von 1843
auf den gefahrlichen Weg des sog. « Reichs-Rinder-
buches». Dagegen gibt es [ur das Kind tberhaupt
keinen andern Zugang zur Anschaulichkeit als
den lokal gefirbien. Gewil3 ist es weder nétig noch
wiinschbar, photographisch getreue Abbildungen
bestimmter Specimina zu bieten. Das wuBte der
Verfasser und Herausgeber der ersten Auflage
ganz genau. Sie hilt sich in der glicklichen Mitte
zwischen Abstraktion und Original. Aber immer
liegl eine unverfdlschie Wirklichkeil zugrunde! Die « Kir-
cher,die 1835 demschwiébischen Kind als Beispiel
inunserer Editio princeps gezeigt wurde, weistmit
threm Ostturm zwischen Chor und Schiff auf die
engere Heimat des Verlagsortes EBlingen, auf den
Neckarkreis. Der « Dom» der Auflage von 1843, als
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“rsatz flr das heimelige Wirttemberger Gottes-
haus, kann in seiner kartonartigen Neugotik in
Wien oder in London stehen! Einzig die keilformi-
ge Vorhalle erinnert an Regensburg, und wie man
dort und in Kéln gerade damals mit hartnickiger
Pedanterie die Vollendung unvollendeter mittel-
alterlicher Kirchen betrieb, so in den Kinderbii-
chern die Ausmerzung lokaler Zulilligkeiten.
Die spéteren Ausgaben und Uberarbeitungen
der Ellinger Bilder nennen selbstbewult die Na-
men der Verfasser. Die glucklichste Edition, die
erste, ist anonym. Wer war thr Verfasser und Ini-
trant? Unsere ausfuhrliche Darlegung der gei-
stigen und kulturellen Hintergriinde beweist,
dall wir vor ecinem wesentlich «overlegerischen»
Werke stchen, einem « Unternehmeny, das sich
schnell den Bediirtnissen der Kéuler anpalite
und immer auf der «Héhe» der Zeit bleiben
wollte. Kein Zweitel, dall nur der Herausgeber
selbst, ehen Fohann lrerdinand Schreiber, Hir dic gute
erste und alle «Verbesserungen» der folgenden
Auflagen verantwortlich ist. Das geht auch aus
den Vorworten aller weiteren Editionen hervor:
er ist Initiant, die mit Namen bekannten Bear-
beiter sind Beigezogene. Dahin lautet auch das
Urteil des besten Kenners, der sich uber den
Schreiberschen  Verlag geduBert hat, Rudolf
Schmidls (Deutsche Buchhandler, deutsche Buch-
drucker..., 5. Bd., Eberswalde 1908, S. 866 bis
869). Nach diesem Autor griindete der 1809 ge-
borene Lithograph Schreiber im Jahre 1831 in
EBlingen cine lithographische Kunst- und Ver-
lagsanstalt. «Er war geschickt in seinem Iache
und erkannte die Dirftigkeit des bildlichen
Lehrmaterials jener Zeit, sowohl fur die Schule
als [tr das Volk. Es war der richtige Grifl, als er
mit den fur die damalige Zeit grol3 angelegten
Unternehmungen: , Die zwoll Monate des Jah-
res< (1833), , EBlinger Bilder zum Anschauungs-
Unterricht far die Jugend: (1835), ,Arbeits-
stitten und Werkzeuge der wichtigsten Hand-
werke® (1840) und anderen mehr, hervortrat
und dadurch die junge Kunstanstalt in kurzer
Zeit tberall wohlbekannt machte» (op. cit. S.
866/7). Uber dic
Schreibers mag sich der Leser am angefiihrten
Orte selbst orientieren. Der Tod dieses einflul3-
reichsten Jugendschriften-Verlegers in Deutsch-
land im Jahre 1867 konnte den Eflinger Bildern
nichts anhaben. Sie blicben unter seinen Nach-
kommen bis um 1900 wohl das meistgekaufte
Jugendbuch im ganzen deutschen Sprachgebiet.

weiteren  Lebensumstande
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Abb. 1. Bilder zum Anschauwungs-Unterricht fiir die Jugend. Eflingen: J. F. Schreiber 1835. Tf. 15 links (BL.

15 v0). Gliickliche und Ungliickliche (Gliicksrad; oben gesunde Jugend und invalides Alter, unten Reichtum und

drmut). Kol. Federlith. von David Englert. Orig. am Rand ca. 17 % 27,5 cm. Figuren ca. 10,4~13 cm hoch.
Oben beschnitten

41



Abb. r2. Die zwilf Monate des Fahrs in bildlichen Dars!ellungen Siir den Anschauungs-Unterricht. Eplingen:
F. F. Schreiber 1898. Kol. Federlith. von David Englert (sign. unten rechis: D. Englert lith.). Nach: Basler
Kunstverein, Berichterstattung 1912

Ein, wenn nicht vielleicht fiir eine gewisse Zeit-
spanne der Hauptgrund ihrer Beliebtheit war die
reiche Ausstattung mit naturwissenschaftlichem Ma-
terial. Schreiber spezialisierte sich tiberhaupt auf
die Popularisierung dieses Wissenszweiges, im be-
sonderen durch die Illustration der Schubert-
schen Naturgeschichte, welche die individuellere
von Oken langsam verdrangte. Es ist ganz aus-
geschlossen, dall wir an dieser Stelle auch nur
auszugsweise aufl die vielen interessanten FEin-
blicke, welche die EBlinger Bilder in die Entwick-
lung der Naturkunde gewdhren, eingehen kén-
nen. Die Tierbilder der Erstausgabe sind nicht
darum wichtig, weil sie durchgehends gut ge-
zeichnet oder gar koloriert wiren, sondern weil
sie gegeniiber formlosen (Wilhelms Unterhal-
tungen) oder gar zu guten (Johannes Miullers
Sing-Vogel, Niirnberg 1799-1800) und den rein
wissenschaftlichen (auch bei Oken) eine klare
Formulierung des Charakteristischen und eine
sinnvolle Auswahl vorstellen. Diese beiden un-
schitzbaren Vorteile bewirkten, dal sie sogar in
threr Originalform oder in verbesserter Zeich-
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nung, hauptsichlich aber in getreuerer Kolorie-
rung z. B. in die ersten Auflagen der Schubertschen
Naturgeschichte im selben Verlag (ibergingen und
dariiber hinaus eigentlich bis zum Ende des Jahr-
hunderts irgendwie EinfluB hatten. Eine Nach-
priffung der den Specimina beigegebenen Re-
duktionszahlen (Verhaltnis zur NaturgroBe) er-
gab in fast jedem Falle deren ganze oder an-
nihernde Richtigkeit — sehr viel fiir ein Kinder-
buch, trotz Hoffmanns abschitzigem Urteile!
Wesentlicher und auf derselben Ebene mit den
Darstellungen der Gerite und des menschlichen
Lebens stehend ist, daB3 auch hier die Editio
princeps jede Unwahrheit meidet. Sie bringt
weder ausgerottete einheimische Arten wie Wolf,
Luchs und Bir noch irgendeinen Exoten. Da-
fiir wurde der dritte Teil der EBlinger Bilder ge-
schaffen: eine Okologie der fremden Tiere zu-
sammen mit botanischen und geographischen
Aspekten. Und wenn wir heute auch tiber diese
etwas moritatenhaft erscheinenden Szenen und
Wesen lacheln, so ergibt eine genaue Prifung,
daB3 der Gehalt selbst dieser Kompositionen, zu



denen sich der Kiinstler Englert durch Weglassen
jeder Signatur offenbar nicht bekennen wollte,
viel solider und belehrender ist als etwa derjenige
der sog. «geographischen Charakterbilder» der
Ausgaben vom Ende des Jahrhunderts. Die zoo-
logischen Girten und eine naseweis gewordene
Jugend setzten allerdings der Wiederauflage die-
ser kiinstlerisch prédchtigen und glanzend kolo-
rierten Kompositionen ein Ende (Abb. 14 und
15). Kaum nétig zu betonen, daf3 die wahrheits-
getreue Auswahl des urspriinglichen Tierab-
schnittes im Laufe aller folgenden Ausgaben
durch Aufnahme fremder Arten und Unterdriik-
kung interessanter einheimischer immer mehr
verwissert wurde. Die populiaren zoologischen
Atlanten I6sten die EBlinger Bilder ab und {iber-
nahmen deren Absichten in umfiinglicherer, aber
nicht immer gliicklicherer Weise. Man vergleiche
unsere Abbildung der groBen Raubvigel (Abb.
13) : wie sinnvoll ist dem Monchs- oder Kutten-
geier das Gemskitz unterlegt, wihrend Bartgeier
und roter Milan (Gabelweihe) deutlich die Her-

Aagel

'flbb‘ 13. Bilder zum Anschauungs-Unterricht fiir die

Jugend. Eplingen: F. F. Schretber 1835. Tf. 21 rechts

(Bl. 227p). Raub-Vigel ( Monchs- und Lammergeier,

'Qabelwei/w; Reduktionsbruch ). Kol. Federlith. von Da-

0id Englert (rechts unten Sign. D. E. lith.). Orig. am
Rand ca. 17,2 < 27,7 cm
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kunft vom ausgestopften Modell verraten. Im
tibrigen ist die «leichte Reiterei», wie Linné die
Végel einmal witzig genannt hat, der siddeut-
schen Natur nach ganz richtig am reichsten un-
ter den EBlinger Tierbildern vertreten.

Hat die Tierzeichnung in den EBlinger Bildern
einige Schwichen, so ist die Darstellung der Pflanze
fast schon auf den ersten Hieb glanzend gelun-
gen. Englert zeichnete da in der Hauptsache nach
der Natur. Das machte ihn gegeniiber Einwin-
den von wissenschaftlicher Seite offenbar zuging-
lich. Weit mehr als bei den Tieren zeigen die der
ersten folgenden Auflagen eine dauernde Ver-
besserung von Form und Kolorit. Auf dieses legte
der Verlag besonderes Gewicht, und er hat nicht
gescheut, offenbar ziemliche Opfer zu bringen,
um die Nuancierung der Téne durch Handkolo-
rierung zu wahren. Bereits 1844 hatte Schreiber
fir die exotischen Gewichse des g. Teiles das am
meisten vorkommende Griin chromolithogra-
phisch gedruckt: mit wenig Erfolg. Um 1850 ver-
besserte er die mechanische Kolorierung. Und
trotzdem vermied er ihre Anwendung fir die
groBen Flachen der gleichzeitigen Abbildungen
im botanischen 2. Teil seines Werkes. Als Chro-
molithographien hatten sie flach und stumpf ge-
wirkt. Wichtiger als das malerische Element ist
jedoch das graphische. Schon in der noch unbe-
holfenen, nicht ganz korrekten ersten Darstellung
des Stechapfels in der Editio princeps erkennt
man die plastisch klare und unaufdringliche
Zeichnung als Grundlage fiir den Kolorierenden
(Abb. 16). Zu wahrer Brillanz aber bringt es der
Zeichner im Bilde des Maiskolbens der Ausgabe
um 1850 (Stuttgart und EBlingen: Schreiber &
Schill), einer Illustration, die schon einer der mir
nicht vorliegenden fritheren Auflagen angehéren
kénnte (Abb. 17). Es iiberrascht darum nicht,
daBl auch die EBlinger Pflanzenbilder in wissen-
schaftlichen Atlanten nachwirkten.

In diesem Zusammenhang sei kurz noch auf
den Kiinstler, d. h. den Hauptzeichner der ersten
Auflagen der EBlinger Bilder und sein besonderes
Verdienst hingewiesen. Wie bereits bemerkt,
kennen wir nur seinen Namen: David Englert.
Aus dem Wortlaut seiner Signaturen (gez. und
lith.) geht sicher hervor, dal3 er der wirkliche
Schopfer, der Entwerfer der Bilder ist. Ein Ver-
gleich unserer Abbildungen 2 und 3, obwohl
nicht groB} genug, um den graphischen Strich
zu zeigen, liBt doch sofort links das kréftige
Original der Editio princeps und rechts die
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Abb. 14. Bilder zum Anschauungs-Unterricht fiir die fugend. Eflingen: J.F. Schreiber 1844. 5. Theil: Tf. XVII links.
Afrika. Kol. Federlith.v. David Englert; einer der Griintine ( Biume, Griser ) chromolithographiert. Orig.am durchge-
henden Rand ca. 18,5 X 26,8¢m. Aufn. am Falz etwas beschnitten. Hsl. Eintrage eines Lehrers. Ex. in Basler Privatbes.
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Abb. 15. Bilder zum Anschavungs-Unterricht fiir die Jugend. Eflingen: J. F. Schreiber 1844. 3. Theil: Tf. XVII
rechis, Afvika. Kol. Federlith. von David Englert; einer der Griintine ( Béume, grofe Bodengewdchse) chromolitho-
graphiert. Orig. am durchgehenden Rand ca. 18,5 x 26,7 cm. Hsl. Eintrige eines Lehrers
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Abb. 16. Bilder zum Anschauungs-Unterricht fiir die
Jugend. Eflingen: J. F. Schreiber 1835. Tf. 35 rechts
(Bl. 34 r0). Gift-Pflanzen (Stechapfel, Cypressenwolfs-
milch). Kol. Federlith. von David. Englert. Orig. am
Rand ca. 16,7 % 27,4 em. Unlen rechts Verlagsadresse

zwar dekorative, aber plastisch schwichliche
Hand des Kopisten (wohl Fritz oder Pritz) er-
kennen: greifbar an der Figur der Feder. Die
Formkraft, die den einzelnen Gegenstand sicher
umreilt, ist die Grundlage von Englerts graphi-
schem Kénnen. Sein Hauptverdienst liegt darin,
daB er die Lithographie zu einem rein zeichnerischen
Stil gebildet hat. Er vermeidet die vor und nach
ihm so beliebte, aber unsaubere Kreidetechnik
in wohlverstandener Selbsterkenntnis. Denn ihrer
wie auch der gemischten Verfahren (Punktma-
nier) darfsich nur ein groBer Kiinstler bedienen.
Englerts Manier ist dagegen immer formbezeich-
nend und durchsichtig: eine ideale Grundlage fiir
die Kolorierung! Wihrend Holzschnitt und
Kupferstich eine viel gréBere Energie des Striches
besitzen, liegt es im Wesen der guten Federlitho-
graphie, sich unterzuordnen. Dagegen verfiigt be-
sonders der Kupferstich tiber so viele farbgebende
Qualititen, dalB seine Kolorierung fast immer
aufl Schwierigkeiten stoBt. Darum verwendete be-
kanntlich die Blumenzeichnerin Maria Sibylla
Merian fiir ihre feinsten aquarellierten Blatter
sog. Umdrucke, d. h. Abklatsche von Papier zu

Papier. Englert tibernimmt so viel vom Kupfer-
stich, dal3 er die stoftliche Struktur biegsamer und
saftiger Teile mit Parallelen, die Schatten mit ein-
fachen Kreuzschraffuren in diagonaler, rauten-
artiger Fithrung und die trockene Materie durch
ein quadriertes, aber gewelltes Netz von Linien,
das wie ein Strumpf {iber die Form gezogen wird
(Baumstimme), charakterisiert. Die Verdichtun-
gen des Kupferstiches und des Holzstiches ver-
meidet er grundsitzlich, wie tiberhaupt alle allge-
meinen Schwirzen, welche nur Locher ins gra-
phische Netz reillen und so haufig in der spateren
Lithographie (Ausgaben der neunziger Jahre)
auftreten. Gewil3 entsteht dadurch eine bestimm-
te Trockenheit. DasSaftige eines Pflanzenstengels
oder der wachsartige Glanz eines Bliitenblattes
kann so nicht ausgedriickt werden. Doch die
groBe Form, grundsitzlich wichtig fur ein Kin-
derbuch, wird gewahrt, die Kolorierung aber
durch die wechselnde Energie des Striches und
seine Zusammenfassung zu Feldern oder auch
nur durch Andeutungen unterstiitzt. Englert ver-
schméht es z. B.nicht, im Vogelgefieder ornamen-
tal zu stilisieren ; doch schlieB3t er die dekorativen
Felder nie durch feste, vordringliche Linien ab:
der Ton der Farbe wiirde dadurch nicht mehr als
abgrenzendes Element in Erscheinung treten!
Er ist iiberhaupt im Gegensatz zu musischeren
Kiinstlern bis zur moglichsten Grenze korrekt.
Nie wiirde er in der Natur starr und gerade auf-
wachsende Stengel zugunsten einer dekorativen
Wirkung im Bogen fithren, wie sich das barock
und kiihn die groBe Sibylla Merian 6fters erlaubt
hat. Als Kompositeur lernen wir ihn auller in
den Darstellungen der exotischen Wildnis (Abb.
14 und 15) in den Monatsbildern, die zuerst 1833
im Schreiberschen Verlag erschienen waren,
kennen (Abb. 12). Daniel Burckhardi- Werthemann
hat zum ersten Mal (Bilderbiicher aus alter
und neuer Zeit, in: Basler Kunstverein, Bericht-
erstattung tber das Jahr 1912, Basel 1913, S.
51-52, wonach unsere Abb.), ohne einen Na-
men zu nennen, auf diese Zeugnisse seiner Kunst
hingewiesen. Uber unser Oktoberbild, die Wein-
lese, sagt er knapp, doch treffend: «In seiner
schlichten, ein bischen hélzernen Art erinnert
das Bildchen sogar an die Weise des Hans Tho-
ma.» Ilin ganzer Thoma war Englert doch nicht;
seine Kunst hatte sich an Einzelheiten gebildet,
die jede isoliert von der iibrigen Umgebung ho-
hen graphischen Reiz besitzen, aber addiert eben
doch noch kein «Bild» ergeben. Wieweit in die-



ser Beziehung Englert das Opfer seiner besonde-
ren Aufgabe wurde, ist schwer zu entscheiden,
aber geschichtlich belanglos. Denn jedes Tempe-
rament ist doch durch einen Naturinstinkt an
irgendeine bestimmte Aufgabe gebunden. Eng-
lert hat sie fir die Kinderbiicher trefflich er-
fllt, besser als alle spateren bramarbasierenden
Mlustratoren der EBlinger Ausgaben. Es ist wohl
sein besonderes Verdienst, daf3 das Interesse eines
so grollen Popularwissenschaftlers und Natur-
kundigen wie v. Schubert auf den Verlag gelenkt
worden ist, als aufl eine Stitte ausgezeichneter
und zuverlissiger Illustrationskunst.

Wir haben schon angedeutet, dal} die Kolo-
rierung eine nicht unwesentliche Rolle, ja nach
Englerts zurtickhaltender Zeichenkunst, sogar da
und dort eine entscheidende gespielt hat. Die Be-
trachtung eines Buchtypes innerhalb desselben
Verlages durch 70 Jahre gibt dankbare Gelegen-
heiten, die Entwicklung der graphischen [llumi-
nation zu verfolgen. Denn in den Lehrbtichern
dieses Faches lesen wir ja nur die Namen grof3er
Erfinder, manchmal auch Daten, stoflen aber in
der Praxis immer auf die groBten Schwierigkei-
ten, wenn es gilt, die Geschichte durch Beispiele
zu belegen. Auch vom Verlage Schreiber «wissen»
wir aus der Uberlieferung, wie er zu Beginn das
Problem der Koloricrung wirtschaftlich zu lésen
versuchte. Rudolf Schmidt (Deutsche Buchhénd-
ler ..., V, S. 867) teilt folgendes mit: «Samtliche
Bilder (der Schreiberschen Jugendbiicher) waren
mit Hilfe ciner aus Niirnberg gekommenen Er-
findung mit Wasserfarben mittelst Schablonen ko-
loriert. Das Verfahren, wie es J. F. Schreiber mit
Erfolg und Geschick anwandte, ist wohl als der
Anfang der fabrikmaBigen Herstellung des Ko-
lorits zu bezeichnen — ein nicht vollkommener,
aber brauchbarer Ersatz fiir die dann in spateren
Ja.hr en zur Ausbildung gekommene Chromo-
thhographie. Vorher mul3ten alle Bilder mit der

E}nd einzeln bemalt werden, was natiirlich sehr
Zeltraubend und kostspielig war.» Dichtung und
Wahrheit! Die Verwendung von Schablonen
War schon im ausgehenden Mittelalter zur Kolo-
Mlerung von botanischen Werken in Augsburg
8ebriuchlich, wenn wir W. L. Schreiber (Die

Yauterbiicher des 15. und 16. Jahrhunderts,
Mflnchen 1924) glauben dtrfen. Ich selbst habe
“ 50 koloriertes Kriuterbuch nie unter den
aanden gehabt. Auch die Handkolorierung, d.h.
file ‘Illuminati(m aus freier Hand, die tatsachlich
N einey groBen Zahl von mir genau untersuchter
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Abb. 17. Bilder zum Anschauungs-Unterricht fiir die
Jugend. Stuttgart und Eplingen: Schreiber & Schill
[um 1850]. 2. Theil: Tf. 55 rechis. Getreide - Art
( Mais). Kol. Federlith. von David Englert. ( Habitus-
bild auf der linken Tafelhilfte sign. mit der am An-
fang des Artikels faks. Bezeichnung: David Englert
gez. und lith.) Orig. am durchgehenden Rand ca. 18,8
auf 27,5 em. Hsl. Eintrage. Ex. der Basler Universi-
tats-Bibliothek

naturwissenschaftlicher Werke vor den EBlinger
Bildern angewandt wurde, u. a. in Wilhelms vie-
len Binden der Unterhaltungen aus der Natur-
geschichte, kann wenig kostspielig sein, wenn sie
z. B. von Waisenkindern besorgt wird, wie das
in Zirichunterder Leitung des Waisenvaters Salo-
mon Schinz (Anleitung zu der Pflanzenkenntnil3
... Zirich, In Verlag des Waysenhauses. Anno
MDCCLXXIV.) und wohl auch andern Ortes
geschah. Gewil} sind grofere Teile der Eflinger
Bilder mit Schablonen koloriert. Auf unserer Ab-
bildung 4 sehen wir am Waagebalken eine scharf
unten und oben abgeschnittene verdunkelte
Stelle, die durch das doppelte Bemalen infolge
des Ubereinandergreifens zweier Teilschablonen
entstanden ist. Auch zeigen die scharf und préazis
ausgeschnittenen Lichter die Schablonierung.
Doch das sind alles einfache Gegenstande. Wird
die zu kolorierende Zeichnung komplizierter und



verlangt das dargestellte Material eine reiche
und nuancierte Illumination, so ist die Scha-
blone nicht mehr wirtschaftlich, und man ver-
suchte deshalb, soweit nicht im weiten MaBe wie-
der die freie Kolorierung eintrat, mechanische
Methoden einzusetzen. Samtliche fritheren Aus-
gaben der EBlinger Bilder sind handkoloriert,
wobel in jeder einzelnen Tafel der Anteil der
Schablone schwankt. Aullerhalb der Kolorierung
einfachster Gegenstiande ist immer die freie Hand
des Illuminators weitgehend beteiligt. Und in
diesem Sinne sctzte auch, partiell, nicht syste-
matisch, die Chromolithographie ein. Sie ist fir
grilne Tone, zur Kolorierung der schwierig zu
schablonierenden und kolorierenden Blétter an
Baumen und der Gréser in dem vorliegenden Ma-
terial zuerst 1844 und erst von TE VII an im
3. Teil der EBlinger Bilder versucht worden.
Doch sind die so erzielten Grunflichen nicht
exakt im Umril3 und ungleich im Ton. Um 1850,
wieder im 3. Teil der EBlinger Bilder, ist dann
das Experiment schon besser gelungen ; und um
den Kaufer zu reizen, ist wenigstens in der ersten
Tafel noch ein blau eingefarbter Stein fiir den
Himmel, das Wasser und die Binnenzeichnung
verwendet worden. Auch in anderen Werken hat
man dieses Wallischbild gern durch Chromo-
lithographie interessanter gestaltet. In der Schu-
bertschen Naturgeschichte der Pflanzen, die mir
in einer Auflage von 1869 vorliegt, hat dann der
Verlag mehr versucht: Hier sind durchgehends
die orangegelben Hintergriunde der Pflanzen-
taleln und oft wiederkehrende Grinténe chromo-
lithographisch behandelt. Daneben ist Schablo-
nicrung und Kolorierung aus freier Hand festzu-
stellen. Die spiteren Ausgaben der EQlinger Bilder
der entscheidenden siebziger Jahre sind mir leider
nicht zuganglich. Nach Kaysers Biicher-Lexicon,
21. Bd.,S. 154/5 hatsich hier in einzelnen Teilen
die Chromolithographie vollstandig durchgesetzt,
in andern noch nicht. Erst die letzten Editionen
der neunziger Jahre lassen dann alle Moglichkei-
ten der ausgebildeten Chromolithographic er-
kennen, mit der Tangierung, Roulettierung usw.
Nicht zum Vorteil der graphischen Schonheit ! Bei
der Entwicklung der Koloricrung in Schreibers
Verlag hielten sich wirtschaltliche, vom Charak-
ter des Objekts ausgehende, traditionelle und
isthetische Ursachen und Bedenken die Waage,
und das zoégernde Vorgehen wirkte sich fur die
crsten Auflagen zweilellos glinstig aus.

Den Gesamteindruck einer Bilderbuchseite be-

stimmt neben der groBen Form, der eigenartigen
Stilisierung mancher Vorwirfe vor allem die
Farbe. Uber sie ohne begleitende polychrome Ab-
bildungen zu handeln, ist ein Ding der Unmég-
lichkeit. Doch geben ja verkleinerte Farbtafeln
auch nicht den charakteristischen Klang des
Originals wieder, da die Flachen nicht in ihrer
Grolle wirken und dic Einzelheiten zu unscharf
werden. Wir begniigen uns deshalb hier damit,
auf einen entscheidenden Farbakkord hinzuwei-
sen, der scharf die Entwicklung im Ganzen be-
leuchtet. Unter all den vielen scheinbar bunten
Ténen, die nach Verdiimnung der Farbe und
nach Geschmack des Illuminators innerhalb der-
selben Ausgabe tiberraschend wechseln kénnen,
fallt fir die Editio princeps in dem mir vorlie-
genden Exemplar die Vereinigung eines leuch-
tenden Blau mit einem goldenen Gelb auf: So
waren im Innern die klassizistischen Kirchen
teilwelse ausgemalt. Das Farbbild wird bestimmt
durch die goldenen Sterne am dunkeln Himmels-
zelt. Bei aller Hérte und Buntheit, welche die
Biedermeierfarben annchmen kénnen, immer
noch ein geddmpfter Klang. Um die Mitte des
Jahrhunderts wird das Blau durch Rot ersetzt:
der Ton der Kirchenfenster in vielen erneuerten
Gotteshdusern. Viel weniger vornchm, protziger.
Die spiateren Chromolithographien aber bringen
iberhaupt keinen reinen Ton und auch keinen
reinen Klang mehr zustande, weil durch die Ver-
wendung vieler Steine und die Tangierung immer
ctwas wie Staub auf die Farben fallt. Ob nicht
das lange Zogern bei der Einfihrung der Chro-
molithographie gerade in Schreibers Verlag
durch das Nachtonen der reinen Illuminationen
der ersten Auflagen wesentlich mitbedingt war? -

Am Schlusse der schon linger als der Struwwel-
peter und sogar die Eflinger Bilder gewordenen
Ausfahrungen mochte ich noch herzlich danken
fur die Geduld und das Verstandnis, das mir die
Herren Dr. Max Burkhalter-Gaerny, Dr. Max
Burckhardt, Lehrer L. Kénig, Dr. Heinrich Nid-
ccker und Prof. Wilhelm Vischer durch lange
Ubecrlassung ihrer Originale geschenkt haben;
dann fiir den unentbehrlichen Beirat in graphi-
schen Dingen der Herren K. Buser, J. Niederber-
gerund L. Jockel sowie Herrn Lang in Firma Hii-
gin & Sprenger fiir die besondere Sorgfalt in der
Ausfithrung der Klischees.

Eine Veroffentlichung der Bibliographie der
Eflinger Bilder ist fir das folgende Heft der
Stultifera Navis geplant.
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