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qu’il va falloir quitter tout celaly Le cerne noir
autour de nos plaisirs, s’il les garde de se figer
en béatitude, les rend plus dyonisiaques.

Et lorsque I’amateur de livres mourant se pose,
avec une acuité supréme, le probléme de la des-
tinée toujours présent, toujours éludé, mais a ré-
soudre a 'instant méme, ce voyageur incertain
fait son inventaire pour Sirius, et se souvient des

pures joles données par le livre. S’il se compare
aux étres dont la vie fut un long sacrifice, il est
humilié¢ d’avoir employé tant de journées a
pécher les exemplaires. Mais s’il se mesure a la
moyenne des activités humaines, s’il fait le
compte des heures ainsi soustraites a la débauche,
a Doisiveté, 4 la méchanceté et 4 la bétise, il est
réconforté, et tourne en paix sa derniére page.

P. Leemann-van Elck | Salomon Gessner als Buchkiinstler

n revient toujours a ses premiéres
amours. — Vor zwei Dezennien hat
die Schweizerische Bibliophilen-Ge-
sellschaft eine von mir bearbeitete

Monographie iiber den Zircher Idyllendichter
und Maler-Radierer Salomon Gessner, mit
dessen Lebensbild und Verzeichnissen seiner
literarischen wund kiinstlerischen Werke, als
Jahresgabe an die Mitglieder bestimmt!. Ich
beschrieb darin S. 267-287 die Radierungen
zu seinen Dichtungen und S. 291-308 die-

! Diese Vorzugsausgabe ist vergriffen. Allfdlligen Interessenten
fiir mein Werk konnte ich aber noch Exemplare der gleichzeitig
erschienenen Verlagsausgabe besorgen. P. L.

MR

jenigen zu Bichern anderer Verfasser, ins-
gesamt 470 Nummern, auf die ich hiemit
verweise.

Salomon Gessner ist in der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts der bedeutendste schweizeri-
sche Buchillustrator und neben Daniel Chodo-
wiecki einer der besten Buchkiinstler im deutsch-
sprachigen Kulturgebiet. Er war dazu wie kein
anderer berufen. Schon in seinen Jiinglingsjahren
machte er sich in der viterlichen Verlagsdruk-
kerei mit der Kunst der Lettern und der Buch-
gestaltung vertraut. Er nutzte frihzeitig sein
Talent zum Zeichnen, das von ausgeprigtem
Formempfinden und einem tief wurzelnden
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Abb. 1. Kopfvignette in Gessners « Der erste Schiffer», Erster Gesang, in dessen «Schriften», 1. Bd. (1777),S.143
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Schonheitsideal getragen ist. Eigentlichen Zei-
chen- und Malunterricht genol3 er zwar nie; der
Kunstler und Kunsthistoriker Johann Kaspar
Fussli und der Zeichenlehrer, Kupferstecher Jo-
hann Balthasar Bullinger, dieser besonders in der
Atzkunst, diirften ihm aber an die Hand ge-
gangen sein. Als Gessner 1750 von seinem Ber-
liner Aufenthalt nach Ziirich zuriickkehrte, be-
fliB3 er sich, die Technik der Radierkunst zu er-
lernen, dieer 1752 schon ziemlich gut beherrschte.
Als seine erste Buchillustration radierte er eine
Kopfvignette zu Prof. J. J. Bodmers «Der Noah»,
welches Buch im viterlichen Verlag, bei David
Gessner, 1752 herauskam. Diese ist sorgfiltig
ausgefuhrt, 1aBt aber den spatern Schwung ver-
missen ; sie wird von barocken Stilelementen be-
herrscht. Im gleichen Jahr schuf er Vignetten zu
seinen Dichtungen «Die Nacht» (1753) und
«Daphnis» (1754), die bereits von gréBerer Ge-
schicklichkeit zeugen. Er fuhlte sich von der Ra-
dierkunst besonders angezogen, weil die Radier-
nadel, gleich dem Zeichenstift auf dem Papier,
leicht und fliissig tiber die berul3te Platte gleitet
und so die persoénliche Handschrift wiedergibt.
Diese weiche Technik entsprach mehr seinem
kiinstlerischen Empfinden als der harte Kupfer-
stich. Die besten Vorbilder sah er in den gra-
phischenSchépfungen von Waterloo und Watelet,
deren Manier er sich anzueignen trachtete. Da-
durch, dalB3 er den Stich durch die Radierung er-
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setzt hat, Uberbot er selbst die prunkvolleren
Pariser Luxusausgaben, die ihm zwar in der
Buchgestaltung Vorbilder waren. Die von ihm
illustrierten Béande seiner Dichtungen zeugen,
trotz ihrer Anspruchslosigkeit, von einem durch
jene nicht erlangten persénlichen kiinstlerischen
Charme. Er verliech den von ihm radierten
Titelblattern und Vignetten eine besondere, un-
nachahmliche Grazie, wie sie kaum ein anderer
Zeitgenosse erreichte, und zwar trotzdem er —
oder vielleicht gerade weil er — seine Kunst aus-
schlieBBlich aus Liebhaberei, zwecks Ausschmiik-
kung seiner Dichtungen, ausiibte. Die liebevolle
Hingabe an seine minutitsen Schépfungen der
Radiernadel verleiht ihnen Weichheit und einen
samtenen Glanz, der wie ein zarter Hauch tber
ihnen liegt. Von ganz besonderem Liebreiz sind
seine Kinderchen- und Puttenszenen, die Amo-
retten und Engelchen.

Im Jahre 1761 trat Gessner der Offizin Conrad
Orell & Co. bei, und 1770 bis zu seinem Tode
(1788) betreute er die kiinstlerische Gestaltung
der Verlagswerke der durch Zusammenschluf3
entstandenen bedeutendsten Verlagsdruckerei
Zirichs, der Firma Orell, Gessner, Fiissli & Clo.

Gessners geistige Umwelt und Denkweise war
eine der heutigen im allgemeinen entgegen-
gesetzte. Sein kinstlerischer Ausdruck bewegt
sich vom Spétbarock zur grazitsen Formenwelt
des beschwingten Rokokos, um zum strengeren

|
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Abb. 2. Kopfvignette in Gessners « Der erste Schiffer», Zweiter Gesang, in dessen «Schriften», 1. Bd. (1777), S. 169
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Abb. 3. Titelblatt zu Gessners «Schriften» 4. Bd. (1762)

Klassizismus zu gelangen, wobei aber eine reine
Stilisierung nicht durchdringt. Er muB aus seiner
Zeit heraus gedeutet werden. Seine Phantasie
schuf antike Hirten, Faune, Nymphen, Objekte
aus der Mythologie und dergleichen abstrakte
Dinge. Dem Zeitgeschmack folgend, verwendete
er spiter als Ziermotive an Stelle des Schnérkel-
werkes und der Blumen- und Laubgewinde
Gegenstinde aus der Antike. Viele seiner Kom-
positionen beruhen, so wie manche seiner Dich-
tungen, auf eifrigen Studien nach der Natur,
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mit der er sich besonders verbunden fiihlte. Es
schwebte ihm ein «Goldenes Zeitalter» vor. Da-
mals, in der Zeit der «Empfindsamkeit», galt es,
im «Gemailde zu dichten und in der Dichtung
zu malen». Seine mit Radierungen geschmiickten
Dichtungen trafen den Zeitgeschmack ; wie wire
es sonst moglich gewesen, dal3 sie Dutzende von
Auflagen und Nachdrucken erlebten! Und kein
anderer deutschschweizerischer Dichter — weder
Gotthelf, Keller, Meyer noch Spitteler — wurde
in so viele Fremdsprachen iibertragen, wie dies
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Abb. 4. Titelblatt zu Gessners «Schrifien» 2. Bd.
(1765)

bei unserem Idyllendichter der Fall ist. So wie
sich der Poet «An Daphnen» wendet, will der
Kinstler schildern:

«Nicht den blutbespritzten kithnen Helden,

nicht das 6de Schlachtfeld singt die frohe

Muse; sanft und schiichtern flieht sie das Ge-

wiihl, die leichte Fl6t’ in ihrer Hand. — Ge-

lockt durch kiihler Biache rieselndes Geschwitze
und durch der heiligen Wilder dunkeln

Schatten irrt sie am beschilften Ufer oder geht

auf Blumen in griingewdlbten Gingen hoher

Biume oder ruht im weichen Gras und sinnt

auf Lieder fiir dich, fiir dich nur, schénste

Daphne!»

Im knappen Rahmen dieser Zeitschrift wollen
wir versuchen, tiber Gessners Schaffen als Illu-
strator und Buchkiinstler einen Uberblick zu ge-
winnen. Wie erwahnt, treffen wir seinen ersten
Buchschmuck in Bodmers «Noah». Im gleichen
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Abb. 5. Titelblatt zu Gessners «Schriften»
5.Bd. (1772), neue Idyllen

Bande begegnen wir einer Anzahl xylographier-
ter Zierinitialen und Vignetten, von denen die
beschwingteren Gessner zuzuweisen sind. Er hat
sie in der Folge vermehrt, und sie bildeten fortan
den Grundstock an Zierat der viaterlichen Druk-
kerei. Sie schmiicken auch die Ausgaben des
Idyllendichters und andere im eigenen Verlag
erschienene Biicher. Die Stécke hatte der spater
in Basel titige Formschneider Hieronymus von
der Finck geschaffen, iiber den das SKIL be-
richtet, «daB er einer der geschicktesten und be-
gabtesten Holzschneider seiner an bedeutenden
Vertretern dieses Kunstzweiges im allgemeinen
armen Zeit war».

Gessners Dichtungen erschienen in sorgfaltig,
zumeist in Antiqua auf gutem Papier gedruckten,
artigen Bandchen, die er mit reizenden eigenen
Radierungen schmiickte und die heute noch
eine Augenweide fiir feinsinnige Biicherfreunde



bedeuten. Die ebenfalls im eigenen Verlag her-
ausgekommenen priachtigen Quartausgaben der
«Contes moraux et nouvelles Idylles de D...
(Diderot) et Salomon Gessner», 1773, sowie seine
«(Euvres» und «Schriften», 1777/78, sind mit
beachtenswerten Vignetten (Abb. 1 und 2) und
ganzseitigen Radierungen seiner Erfindung be-
bildert. Ihr Reiz wird durch den schénen Satz
und Druck in Antiqua auf gutem Papier noch
gesteigert. Gessner hat damit wahrhaft biblio-
phile Drucke geschaffen, die den schénsten mo-
dernen Presseerzeugnissen nicht nachstehen.
Dichter, Illustrator, Drucker und Verleger sind
hier in einer Hand vereint und haben so ein har-
monisches Ganzes geschaffen. Dazu schreibt
1791 die Gessnerische Buchhandlung in einer
¢«Nachricht»: «Wire freilich der Verfasser linger
am Leben geblieben, so wiirden die zweli tibrigen
Bande dieser Ausgabe seiner ,Schriften® mit eben
den geschmackvollen Verzierungen schon er-
schienen seyn; denn seit dem Schlusse seiner poe-
tischen Laufbahn und besonders in seinen letzten
Lebensjahren beschaftigte er sich ganz mit der
Kunst, und so skizzierte er unter vielen andern
Arbeiten auch Entwiirfe zu dieser Fortsetzung,
welche sich annoch in seiner ziemlich ansehn-
lichen Sammlung von Handzeichnungen finden.
Sollte sich aber ein geschickter Kiinstler zeigen,
der in Gessners Manier mit Gliick nacharbeiten
kann, so versprechen wir jetzt im voraus den
Freunden, welche die ersten zwei Bande
durch Prinumeration begiinstigt haben, daB wir
ihnen auch noch den g. und 4. Band dazu liefern
werden.» — Aber eben, Gessners Handschrift
blieb unnachahmbar, und daher erschienen keine
weitern Binde mehr.

Von Gessners zahlreichen, immer wieder in

Abb. 7. Kopfuignette in Gessners «Schriften» 5. Bd.
(1772), S. 5, zu «Daphne und Chloe»

Salomon Gefners

Shriffen

Iwepter BVand,

Burich bey Ovell, Gefiner, Fueflin und Comp, 1774,

Abb.6. Titelblatt zu Gessners «Schriftens 2. Bd. (1774)

anderer Ausstattung bei Orell, Gessner & Co.
und in der Folge bei Orell, Gessner, Fussli & Co.
erschienenen Auflagen seiner «Schriften» greifen
wir folgende heraus: Die mit groBen Antiqua-
lettern auf gutem Papier schén gedruckte GroB3-
oktavausgabe von 1762 in vier Bianden (Abb. 3);
die zweite Auflage in vier Oktavbindchen von
1765 in feiner Antiquaschrift (Abb. 4); die finfte
in Oktav von 1770/72 ebenfalls in Antiqua in
fiinf Biandchen, wovon das letzte die neuen
Idyllen enthélt und nachgeliefert wurde (Abb. 5),
und schlieBlich die achte Auflage in drei GroB-
oktavbanden von 1774 in deutschen Lettern, ohne
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Bilderschmuck, als billigere Volksausgabe (Ab-
bildung 6). Von Gessner besonders liebevoll be-
bildert sind die neuen Idyllen von 1772, die auch
unter dem Titel « Moralische Erzihlungen und
Idyllen von Diderot und S.Gessner» herauskamen.
Die aus musizierenden Putten, aus Amoretten
oder Kinderchen bestehenden Vignetten gehdren
in ihrer Zartheit und einfithlenden Radierkunst

Abb. 8. Schlufvigneite in Gessners «Schriften» 5. Bd.
(1772), S. 32, zu «Die Nelke»

zum Reizvollsten, was Kiinstlerhinde im Buch-
schmuck hervorgebracht haben (Abb. 7—g).
Diese radierten Idyllen konnten einzig von einem
zeichnenden Poeten geschaffen werden, der
den Hirten Damon ausrufen 14Bt:
«O was fiir Freude durchstromt mich! Wie
herrlich ist alles um uns her. Welche uner-
schopfliche Quelle von Entziicken. Von der
belebenden Sonne bis zur kleinsten Pflanze
sind alles Wunder. O wie rei3t das Entziicken
mich hin wenn ich vom hohen Hiigel die
weit ausgebreitete Gegend tibersehe, oder wenn
ich ins Gras hingestreckt die mannichfaltigen
Blumen und Kriuter und ihre kleinen Be-
wohner betrachte, oder wenn ich in nicht-
lichen Stunden den gestirnten Himmel, wenn
ich den Wechsel der Jahreszeiten oder das
Wachstum der unzihlbaren Gewichse —,
wenn ich all die Wunder betrachte, dann
schwellt mir die Brust, Gedanken dringen
sich auf, die ich nicht entwickeln kann. —
Dann wein’ ich und sinke hin und stammle
mein Erstaunen dem, der die Erde schuf.»
Gessners EinfluB auf die Buchgestaltung der
fihrenden zircherischen Offizin ist offensicht-
lich; die vielen von ihm geschaffenen Titel-
blatter und Vignetten verleihen den Verlags-
+ werken das charakteristische Geprige, das sie in
der Buchkunst zum Vorbilde stempelt. So er-
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hielten die meisten der in Zirich erschienenen
Werke des Dichters Wieland von Gessner ra-
dierte Titelblitter, wie etwa dessen «Poetische
Schriften» von 1762 in drei GroBoktavbinden
(Abb. 10) oder die «Sammlung Prosaischer
Schriften» von 1763 in zwel Banden; die Auf-
lagen von 14770, respektive 1771/72, enthalten
auf den Titelblattern nur Vignetten. Die von
Wieland iibertragene erste deutsche Gesamt-
ausgabe von Shakespeares «Theatralischen Wer-
ken» in acht GroBoktavbianden von 1762/66
prangt ebenfalls im Schmucke Gessnerscher
Radierkunst. IThre Titelblatter erhielten einen
gleichen barocken, maskengeschmiickten Rah-
men, wobei jeweilen die hineingesetzte Vignette
wechselte, welche sich aus antiken Trophien,
Musikinstrumenten, Masken usw., durch Rosen-
gewinde und Krinze verbunden, zusammen-
setzen. Am Anfang der Schauspiele finden sich
Vignetten, die Szenen aus denselben darstellen
oder aus Medaillen und Ornamenten bestehen.
Bei der zweiten, von Prof. J. J. Eschenburg neu
bearbeiteten Auflage in dreizehn Oktavban-
den von 1775/82 erhielten die Titelblitter von
Gessner radierte Szenen aus den betreffenden
Stiicken und der erste Band ein Frontispiz mit
der Biiste des Dramatikers. Gessner verstand es,
den satirischen Humor Shakespeares mit guter
Einfithlung wiederzugeben, zeichnete dieser
Charakterzug doch auch ihn aus. Wir verweisen

Abb. g. Schlyfvignetie in Gessners «Schriften» 5. Bd.
(1772), S. 130, zu «Das hilzerne Bein»



auf die in dieser Zeitschrift, 1. Jahrg. (1944),
S. 22-27, reproduzierten Titelblitter und Vignet-
ten zu diesen Ausgaben. Gessners Hang zur Sa-
tire fiithrte ihn zu Swifts «Schriften», die 1756/66
in Ziirich erschienen, zu dessen fiinftem Band,
«Gullivers Reisen», er die Titelvignette und vier

83

. 10. Titelblatt zu Wielands «Poetische Schriften» 2. Bd. (1762)

Abbildungen radierte. Auch die neun ganzseiti-
gen Radierungen zu Butlers «Hudibras», Ziirich
1765, wobel sich Gessner an Hogarth anlehnte,
atmen diesen Geist. Dagegen fiithlte er sich zu
Thomsons «Jahreszeiten», die in Zirich wieder-
holte Ausgaben erlebten und zu denen er die
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Abb. 11. Titelblatt zu Hirzels «Der philosophische

Kaufmann» (1775)

Titelvignetten schuf, durch seine Liebe zur Natur
hingezogen.

Ein artiges Bandchen ist Hans Kaspar Hirzels
«Der philosophische Bauer», wozu Gessner die
Titelvignette (Abb. 11) radierte. Die von Ob-
mann Hans Heinrich Fiussli, dem rihrigen Teil-
haber an der Verlagsfirma, redigierte Antholo-
gie «Allgemeine Blumenlese der Deutscheny, die
1782/88 in sechs Bandchen erschien, bringt auf
den Titelbliattern von Gessner geschaffene Vi-
gnetten, welche in blétterverzierten, ovalen Um-
rahmungen musizierende Musen oder bekrianzte
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Abb. 12. Titelblatt zu Fiisslis «Allgemeine Blumenlese
der Deutschen» 1. Bd. (1782 ), «Der Heilige Gesang»

Plaketten mit den Kopfstiicken antiker Dichter
(Abb. 12) zeigen. Zu Fisslis «Waldmann», 1780,
radierte Gessner die Titelvignette mit dem Bild-
nis des Zircher Birgermeisters. Und noch un-
zahlige andere, meistens immer wieder verwen-
dete Radierungen bilden die Zierde der unter
dem #sthetischen Auge des Idyllenmalers und
Graphikers entstandenen Verlagserzeugnisse sei-
ner Firma, die den hiibschen Oktavbandchen
aus der Bliitezeit des ziircherischen Buchgewerbes
den vorbildlichen bibliophilen Reiz und heutigen
Sammlerwert verleihen.
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