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YVONNE BOERLIN-BRODBECK

DIE ZURCHER NEUJAHRSBLATTER
WANDEL UND FUNKTION ALS BILDTRAGER

Flr auflerziircherische Betrachter ist die
Geschichte der bebilderten Ziircher Neu-
jahrsblétter ein hochst bemerkenswertes
Phianomen. Sie ist das zwar unspektakulére,
aber dafiir um so verlafllichere Zeugnis fiir
das Funktionieren einer institutionalisier-
ten Koppelung von Wort und Bild, die tiber
sehr lange Zeit hinweg das Selbstverstind-
nis einer stadtischen Gemeinschaft spiegelt
und mitgestaltet”

Aus der von 1645 bis in die Gegenwart
reichenden Entwicklung dieser Zircher
Neujahrsblitter stehen hier allerdings nur
das 17. und 18. Jahrhundert zur Diskus-
sion. Es ist die Zeitspanne also, die um
1770 in Johann Heinrich Fiisslis (Obmann,
1745-1832) Briefen des fiktiven Conte di
Sant’Alessandro als «das theologische sieb-
zehnte Saeculum, ein von seiner letzten
Hilfte an zdnkisches, gehdssiges Zeitalter»
bezeichnet wurde. Sie fithrte, in Fiisslis dem
guten Geist Salomon Gessner in den Mund
gelegter Darstellung, iiber die Propheten-
stufe «Endlich erschienen Bodmer und
Breitinger» zum «christlichen Arkadien»
und schlieflich zum Dreigestirn Felix Hess,
Johann Caspar Lavater und Johann Hein-
rich Fiissli, dem Maler?

Die Erscheinung der Neujahrsblitter
wuchs aus dem Leben der spitmittelalter-
lichen Ziircher Ziinfte und Gesellschaften
heraus und gehért in den groReren Um-
kreis der viel dlteren Heischebriauche und
Geschenke an der Jahreswende. Die auf
den zweiten Neujahrstag, den sogenannten
«Biichtelistag», festgelegte Zeremonie der
Ablieferung der Gesellschaftsbeitrage, die
~ als pars pro toto - Heizungszuschiisse
waren und schon vor 1370 «Stubenhitzen»
genannt wurden3 scheint sich spitestens
zu Beginn des 17. Jahrhunderts in jener
Spitphase eines Brauchtums befunden zu

haben, in welcher die Kinder zu Handlungs-
ausfihrenden werden. Die Kinder der Ge-
sellschafter haben also im 17. Jahrhundert
am Biéchtelistag die Stubenhitzen in das
Gesellschaftslokal gebracht und wurden
dafiir - analog dem bei dieser Gelegenheit
tblichen élteren Brauch des Umtrunks
oder Imbisses — mit einem Schluck Wein ge-
labt und mit Backwaren beschenkt. Welche
man sicher (auch das ist Brauchtum) - min-
destens teilweise — nach Hause brachte.

Die stadtbtirgerliche Tragerschaft der
1629 gegriindeten Biirgerbibliothek be-
schlofl nun vor dem Jahreswechsel 1644/45,
den Kindern der Gesellschafter als Gegen-
gabe «ein hiibsch theologisch oder mora-
lisch Carmen» zu verehren, fiir das man
einen Text- und einen Bildautor verpflich-
tet hatte4 Die eflbare Neujahrsgabe wurde
ersetzt oder ergidnzt durch geistige Speise,
das vergingliche Mitbringsel durch quasi
unvergangliche Wahrheit in beiderler Ge-
stalt, in Wort und Bild. Vom Bichtelistag
1645 an liefl die Birgerbibliothek regel-
méfig jedes Jahr ein der Jugend gewidme-
tes gedrucktes Folioblatt verteilen, das in
einem Bild und in einem kurzen, erkléren-
den Text ein moralisch-didaktisches Thema
behandelte (Abb. 1). Diese Form des von
der Bibliothek edierten Einblattdruckes mit
einer Radierung, deren Bedeutung durch
Titel, lehrhafte Verse und Widmung an die
Jugend Ziirichs erweitert und potenziert
wurde, hielt sich bis nach der Mitte des fol-
genden Jahrhunderts: 1758 wurde die Mo-
dernisierung des Neujahrsblattes beschlos-
sen, und ab 1759 erschien dieses nicht mehr
als «Blatt», sondern als Quartheft mit einem
Titelbild. Auch in dieser Form konnte sich
im Prinzip die alte Doppelung von Wort
und Bild auch noch bei den Neujahrsblat-
tern des 19. Jahrhunderts halten.
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Einer der Griinde fir diese Konstanz der
Neujahrsstiicke der Bibliothek (die sich seit
1759 Stadtbibliothek nannte) liegt in der
betriachtlichen Zahl von frith einsetzenden
Nachahmungen bei anderen Ziircher Ge-
sellschaften, was schlieflich den Neujahrs-
blatt-Brauch zu emnem Faktor ztircherischer
Identitdt machte.

Als erste dieser Nachahmungen erschien
1663 im benachbarten Winterthur das Neu-
jahrsblatt der 1660 gegriindeten Winter-
thurer Stadtbibliothek. Ganz vom Vorbild
Zurichs bestimmt, im 17./18. Jahrhundert
bescheidener in Inhalt und Aufmachung,
hat es sich bis heute jedoch als ebenso
lebenskriftig erwiesen. — Noch im 17. Jahr-
hundert zogen dann die ersten Zircher
Gesellschaften nach: 1685 die (1613 gegriin-
dete) Musikgesellschaft auf dem Musik-
Saal und 1689 die Constaffler. Mit einem
deutlichen Abstand folgte 1713 die mehr
die geistliche Musik pflegende Musikgesell-
schaft auf der Teutschen Schule; 1744 er-
offnete die Militdrische Gesellschaft der
Pfértner ihre Reihe der Neujahrsstiicke.
1779 erschien das erste Neujahrsblatt der
Gesellschaft der Herren Gelehrten auf der
Chorherrenstube. Gegen Ende des Jahrhun-
derts, in einer sich rascher verandernden
Zeit, beschleunigte sich das Tempo der Neu-
grindungen: als letzte Gesellschaften, die
noch im 18. Jahrhundert ihre Neujahrs-
blitter herausbrachten, traten diejenigen
der Naturwissenschafter an, 1786 die medi-
zinische Gesellschaft zum Schwarzen Gar-
ten, 1798 die Naturforschende Gesellschalft.
Die noch 1799 durch Johann Caspar Hirzel
(1751-1817) gegriindete Zircherische Hiilfs-
gesellschaft veréffentlichte ihre Neujahrs-
blatter ab 1801; die schon seit 1787 be-
stehende Kiinstlergesellschaft begann ihre
Publikationsreihe erst 1805.

Die Ausstrahlung der Institution der Neu-
jahrsblitter tiber den ztircherischen Bereich
hinaus setzte — abgesehen vom Spezialfall
Winterthur - erst im spéteren 18. Jahrhun-
dert, zogernd und auf Grund von Privat-
initiativen, in Luzern (1779) und in Zug
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(1786) ein. Alle iibrigen schweizerischen
Neujahrsbldtter waren Griindungen des
19. Jahrhunderts; dasselbe gilt fiir die ent-
sprechenden, meist auf historische Fragen
ausgerichteten Jahresgaben auflerhalb der
Schweiz?.

Die Geschichte der Schweizerischen Neu-
jahrsblatter ist zuerst 1856-1858 von Jo-
hann Jakob Horner aufgearbeitet worden®
1971 verdffentlichte Hans Rohr einen vor
allem fiir das 19. und 20. Jahrhundert niitz-
lichen Katalog der Ziircher Neujahrsblit-
ter’. Die grundlegende Spezialstudie zu
den Neujahrsblittern der Stadtbibliothek
ist Elisabeth Wissler (1955) zu verdanken®
Die Winterthurer Neujahrsstiicke dagegen
haben 1960 in Emanuel Dejung einen Bear-
beiter gefunden? Schon 1952 hat Paul Lee-
mann-van Elck in seiner «Zurcherischen
Buchillustration von den Anfingen bis um
1850» eine knappe, aber ausgewogene Uber-
sicht tiber das in den Neujahrsblattern vor-
handene Bildgut geliefert™. «Ausgewogen»
deshalb, weil Leemann-van Elck als einer
der wenigen, die sich in das lange Zeit ab-
gelegene Gebiet der Neujahrsblitter ge-
wagt haben, auch der schwierigen Bilder-
welt der Jahrginge des 17. und der ersten
Hilfte des 18. Jahrhunderts gerecht wird.

Das Bild und der Bildautor scheinen
bei der Entstehung und dem Fortbestand
der Neujahrsblitter tatsdchlich eine ent
scheidende Rolle gespielt zu haben. Die Ra-
dierung Conrad Meyers jedenfalls, die als
Kopf einer gereimten Fassung der Regeln
zur Tischzucht am Bichtelistag 1645 vorlag,
zeigt das Bild einer Ziircher Familie beim
Tischgebet und hat - obwohl diese Familic
auf Grund der Portritziige traditionell mit
der Familie des Kiinstlers selbst identifiziert
wird - programmatischen, weit tiber den
Text hinaus weisenden Charakter' Denn
hier wird nicht der eigentliche Text illw
striert, das heifit die einzelnen Verhaltens-
regeln bei Tisch, die Mahlzeit hat auch
noch gar nicht begonnen. Es ist das Ideal
bild einer biirgerlichen, in sich hieratisch
geordneten und als solche der christlichen
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17 Conrad Meyer (1618-168): Tischwucht. Newjahrsblatt der Biirgerbibliothek fiir 16,45. Radierung.
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Weltordnung unterstellten Familie, das ge-
zeigt wird: In den Wandgemalden tiber der
Téferzone erscheinen Stindenfall und Erlé-
sungs-Verheiflung in der Geburt Christ,
Jungstes Gericht und das Opfer Christi in
der Gethsemane-Szene. Die Familie wird
gerahmt von den biirgerlichen und prote-
stantischen Tugenden der Bescheidung:
rechts an der Wand das Memento mori der
bemessenen Zeit, die Uhr mit dem Sensen-
mann daruber, links in der Fensterecke
die Kunkel, das Attribut der Tugend und
des Fleifles der Hausfrau' Wihrend allein
Hund und Katze, friedlich an einem Napf,
nicht auf das Amen zu warten brauchen,
verspricht eine sonnenbeschienene Traube
am offenen Fensterfligelchen Lohn der
Natur und Lebensfreude. Das Bild der drei
Generationen einer fithrenden Zircher
(Kiinstler?) familie ist das Exempel der tra-
genden stddtischen, biirgerlichen Schicht
- und in thren Kindern - ein Garant fir
die Zukunft dieses Staatwesens, und damit
auch seiner kulturellen Leistungen wie der-
jemugen der Biirgerbibliothek.

Der Radierer des Neujahrsblattes von
1645, der 27jdhrige Conrad Meyer (1618-
1689), Sohn einer angesehenen Ziircher
Kiinstlerfamilie, war mit dem Autor der
Tischzucht-Verse, dem Alumnatsinspektor
Johann Wilhelm Simler (1605-1672), be-
freundet und hatte die Zusammenarbeit
mit thm schon im Jahr zuvor (1644) mit
einem Einblattdruck erprobt™ Conrad
Meyer war Ende 1642 von seiner Wander-
schaft, die thn unter anderem nach Frank-
furt am Main zu Matthius Merian d. A.
(1593-1650) und nach Augsburg und Miin-
chen gefiihrt hatte, nach Zirich zuriick-
gekehrt™ Jetzt war er daran, die ziirche-
rische Tradition der Druckgraphik, die er
von Vater und Bruder iibernommen hatte,
durch neue Erfahrungen - vor allem im
Verlagsgeschift der Merian in Frankfurt -
bereichert, auszubauen. Sein Interesse lag,
wie bel den meisten Radierern und Kunst-
verlegern der Zeit, bet den zyklischen For-
men der Druckgraphik: Es ist nicht un-
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wahrscheinlich, dafy er bei der Idee eines
Einblattdruckes als Neujahrsgabe einer kul-
turellen Institution sogleich die Moglich-
keit einer Rethenpublikation tber Jahre
hinweg vor sich sah. Conrad Meyer diirfte
die treibende Kraft der Neujahrsblattidee
gewesen sein™ Tatsdchlich verblieben ja
auch die Bildrechte beim Kiunstler: Er
hat seine Platten behalten und, mindestens
zum Teil, wiederverwendet; die Platte zur
«Tischzucht» von 1645 jedenfalls druckte
noch Conrad Meyers Sohn und Nachfolger
Johannes Meyer d.]J. (1655-1712), der den
Meyerschen Kunstverlag in dritter Gene-
ration fithrte, mit dem Geschaftsvermerk
«Zu finden bei Johannes Meyer in Ziirich*.

Conrad Meyers wahrscheinliche Reihen-
Vision hat sich erfullt: Er hat tiber fast vier-
zig Jahre, mit ganz wenigen Ausnahmen, bis
1684, alle Titelkupfer der Neujahrsblatter
der Biirgerbibliothek radiert, abgesehen
von einer ganzen Reihe von Neujahrs-
stiicken fiir die Winterthurer Stadtbiblio-
thek. Von 1685 an war es sein Sohn Johan-
nes Meyer d.]., der bis 1711 die Neujahrs-
blitter der Biirgerbibliothek, bis 1708 die
seit 1685 bestehende Reihe «ab dem Musik-
Saal» und bis 1712 diejenige der Constaff-
ler als Zeichner und Radierer betreute.
Nach ihm setzte die Generation der Enkel-
Schiiler Conrad Meyers die Nachfolge fort:

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN VIER SEITEN

2 Conrad Meyer (1618-168g): Der Winter. Newjahs-
blatt der Biirgerbibliothek fiir 1649. Radierung.

Johann Melchior Fiissli (1677-1736): «Continuo.»
Newjahrsblatt der Musikgesellschaft ab dem Musik-Saal
fiir 1710. Radierung.

fohann Rudolf]gfolzﬁalb (1723-1806). «Cadenia.?
Newjahrsblatt der Musikgesellschaft ab dem M. ustk-Saal
Siir 1757. Radierung. .
5 Conrad Meyer (1618-168g): Die Schlacht b
Laupen. Neujahrsblatt der Biirgerbibliothek fir 1675
Radierung.
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Kunstmuseum Basel, Martin Biihler: Abb. S. rrr-121,
123,125. Kunsthistorisches Seminar der Universitit Basel:
Abb. S. 122, 124, 126.
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Bis 1729 war Johann Melchior Fussli (1677-
1736) Bildautor sowohl bei der Birger-
bibliothek als auch bei der Gesellschaft auf
dem Musik-Saal und bei den Constafflern,
wihrend er von 1713 bis 1725 an den Neu-
jahrsstiicken der Musik-Gesellschaft auf
der Teutschen Schule titig war. Nach fast
80 Jahren Kontinuitit in der Filiation Con-
rad Meyers, wechselten im zweiten Drittel
des 18. Jahrhunderts die Bildbearbeiter bei
allen Gesellschaften rascher™ Im letzten
Jahrhundertdrittel herrschten bei allen Ge-
sellschaften wieder stabilere Verhéltnisse:
Bei der Stadtbibliothek war (mit Ausnahme
von 1789) 1763-1790 Johann Balthasar
Bullinger (1713-1793), ein Urenkel-Schiiler
Conrad Meyers, Bildautor; bei der Gesell-
schaft auf dem Musik-Saal (bis 1777), bei
der Schwester-Gesellschaft auf der Teut-
schen Schule (bis 1779) und bei den Pfort-
nern (1754-1787) war dies rund 30 Jahre
Johann Rudolf Holzhalb (1723-1806).
Auch der Winterthurer Illustrator Johann
Rudolf Schellenberg (1740-1806) arbeitete
jetzt lange Zeit fiir die Chorherren, die
Stadtbibliothek, die Constaffler, die Pfort-
ner und die beiden Musikgesellschaften.
Mit Ausnahme der drei Jahre 1753-1755,

in denen der Augsburger Maler und Zeich-
ner Gottfried Bernhard Géz, der mit Jo-
hann Caspar Fissli (1706-1782) in Verbin-

dung stand™ fiir die Stadtbibliothek tatig
war, rekrutierten sich die Zeichner und

Radierer der Ziircher Neujahrsstiicke prak-

tisch bis zum Ende des 18. Jahrhunderts
(und dariiberhinaus) ausschlieflich aus
dem Ziircher Kreis. Bei den Textautoren
war dies ebenfalls so. Auch hier — denkt
man an Johann Wilhelm Simler, der bei
den Bibliotheksblittern von 1645-1670 die
Texte verfaflt, oder an Salomon Hirzel
(1727-1818), der diese Aufgabe 1763-1790
und dann wieder 1804-1815 libernommen
hatte - ist eine erstaunliche Konstanz fest-
zustellen. Das war, mindestens was die
Zeichner und Radierer betrifft, vermutlich

vor allem die Folge seibstverstindlicher ko-

nomischer und beschiftigungspolitischer

Uberlegung. Die Institution der Ziircher
Neujahrsblatter, zugeschnitten auf die Re-
zeption in den regimentsfiahigen und gebil-
deten Zircher Biirgerfamilien, auf die Ge-
sellschaft, welche just diese kulturellen Ver-
einigungen trug, verdankte ihre ungestorte
Konstanz weitgehend der Tatsache, dafl der
Kreis der Herausgeber und der Rezipienten
1dentisch war. Man wufite, was man wollte,
denn man produzierte praktisch fiir sich
selbst: Die Ziircher Neujahrsblatter, verteilt
an die Mitglieder der entsprechenden Ge-
sellschaften, gelangten nicht in den Buch-
handel.

Diesem Auf-sich-selbst-Bezogensein ent-
spricht auch die hdufige Prasenz Ziirichs im
Bilde, der Stadt, die - auch wenn sie in die
Landschaft eingebettet ist — immer aus der
Sicht des Stidters gesehen wird. Das prégte
sich am schénsten in Conrad Meyers frii-
hem Zyklus der Jahreszeiten von 1646-1649
aus (Abb.2). Die Querformat-Kopfstiicke,
die wahrend dieser vier Jahre jeweils iiber
einem vierstimmig in Noten gesetzten Ge-
dicht von Johann Wilhelm Simler stehen,
geben die Stadt im Hintergrund von vier
verschiedenen Seiten her wieder. Der «Friith-
ling» von 1646 zeigt aber nicht etwa eine
lustvolle Kahnfahrt auf dem Wasser, mit
Musik und Frauen, wie das in niederlin-
dischen und deutschen Frithlingsdarstellun-
gen des spdteren 16. und des 17 Jahrhun-
derts ublich ist'Y sondern den Blick von
einer Anhohe im Westen der Stadt, tiber
dem rechten Ufer der Limmat, mit dem
Landhaus eines Stadters, vor dem ein um-
mauerter Garten liegt®, mit Hirt und «maf3-
voll» springenden Bécklein. Der «Herbst»
(1648) schildert die landlichen Arbeiten mit
der Obsternte tiber dem rechten Seeufer;
der «Winter» (1649, Abb. 2) gibt Ziirich im
Gewand eines niederldandischen Winterbil-
des, mit Eislaufvergniigen auf dem zugefro-
renen See in der Nihe des rechten Ufers.
Bis zu Johannes Meyers kleiner Radierung
far das erste Neujahrsblatt der Musik-
Gesellschaft ab dem Musik-Saal 1685, mit
dem vom Delphin getragenen Arion vor
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6 Johannes Meyer (1655-1712): Arion auf dem Ziirich-

see. Neujahrsblatt der Musikgesellschaft ab dem Musik-

Saal fiir 1685 (1716 als Vorsatzblatt der gesammelten

Newjahrsblitter der Musikgesellschaft wiederverwendet).
Radierung.

dem Hintergrund des vieltirmigen Ziirich
(Abb. 6), gibt es in den Neujahrsstiicken der
fritheren Dezennien kaum mehr kiinstle-
risch so iiberzeugende Uberhdhungen des
eigenen Lebensraumes.

Allerdings figuriert die Stadt im spé-
ten 17. und frithen 18. Jahrhundert immer
wieder auch in den lehrhaft ausgebauten
Neujahrsblatt-Bildern der Biirgerbibliothek
und der beiden Musikgesellschaften. Schon
1654 schildert Conrad Meyer in der Folge
der «Sinn- und Sittenbilder» die Flucht
Loths und seiner Familie vor dem Hinter-
grund eines brennenden Sodom, das er-
staunlich dhnlich an einem See gelegen
ist... Im Blatt der Biirgerbibliothek von
1671, wo Iustitia und Prudentia vor dem
Hintergrund des alten Ziircher Rathauses
erscheinen (Abb.7), werden diese herkémm-
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lichen Regenten-Tugenden durch den Bild-
verweis auf Ziirich zu Leitbildern fiir die
eigene Regierung und dabei umfassender
formuliert, als es die mehr auf die indi-
viduelle Lebensgestaltung ausgerichteten
Verse vermégen®”. Die bildliche Darstellung
der eigenen Stadt erhohte die Aktualitét der
moralischen Lehrsitze zum politischen Pro-
gramm. Der Ortsverweis im Bilde spiegelt
zugleich Stolz und - Adressat ist die Jugend
Zurichs - Verpflichtung gegentiber der Zu-
kunft, auffordernde Belehrung, es nachzu-
tun. Dieser Ortsverweis im Bild kann die
eigene Stadt aber auch in einen grofieren
Zusammenhang binden: Im «Tirkischen
Jammerspiegel», dem Neujahrsblatt von
1664, das unter dem Eindruck der Tirken-
kriege entstanden ist, lafit Conrad Meyer,
um der Aufforderung zur Bufle auch in
Zurich Nachdruck zu verleithen, in einem
der Nebenbilder Feuer iiber Ziirich regnen.

Die von Johannes Meyer radierte Folge
der Wissenschaften (16go-1710) lokalisiert
diese in Zirich: Beim Blatt der Theologia
mit dem Grofimiinster wird auf das Caroli-
num, die Theologenschule, angespielt; aber
auch bei der Medicina, dem Parnassus
philosophicus, bei Grammatica, Rhetorica,
Logica, Oeconomia, Geometria, Optica
und andern erscheinen in den Haupt- oder/
und Nebenbildern des meist mehrteiligen
Darstellungsschemas ausdriicklich ziirche-
rische Ansichten. Das ist vermutlich nicht
nur ein Hinweis darauf, daf jetzt in Ziirich
selbst die Grundlagen der Wissenschaften
dem Biirger zugénglich waren, das diirfte
auch ein Reflex der seit 1679 institutiona:
lisierten Tatigkeit des Collegium Insula
num in der Wasserkirche und vor allem des
Universalgelehrten Dr. med. Johann Jakob
Scheuchzer (1672-1733) sein, der seit 1694
die Bibliothek leitete und seit 1696 das Kol
legium der Wohlgesinnten in der Wasser
kirche als Aktuar gegen den Widerstand
der Theologen ins Siecle des Lumieres zu
fithren suchte®

Das auf die Serie der Wissenschaftsalle
gorien folgende Neujahrsblatt der Biirger



bibliothek von 1711 (Abb. 8) zeigt noch ein-
mal die auch im frithen 18. Jahrhundert
noch ungebrochene Aussagedominanz des
Bildes gegentiber dem Text: Die Radierung,
welche die wildbewegte Meerenge von Mes-
sina mit kenternden und brennenden Schif-
fen darstellen soll, ein einziges aber mit ge-
schwellten Segeln sicher auf den Betrachter
zu fahren 1dfit, wird in den Begleitversen
als Scylla- und Charybdis-Szenerie dem all-
gemeinen, traurigen Weltlauf gleichgesetzt,
durch den Gott «das Schifflein unsers
Stands gantz wundersam tuht leiten». Das
damit an «Das gliickhafft Schiff von Zi-
rich», Johann Fischarts 1576 entstandenes
Lobgedicht auf birgerliche und politische
Tiichtigkeit, anspielende Bild vermag aber
noch eine weitere Assoziation zu vermit-
teln, welche vermutlich von den Empfén-
gern der Biirgerbibliothek-Neujahrsstiicke
auch sofort verstanden worden ist: Das
sicher segelnde Schiff zeigt eine frappante
Ubereinstimmung mit dem von Johann
Jakob Scheuchzer eingefithrten Schiffs-
emblem des Kollegiums der Wohlgesinnten
in der Wasserkirche. Just in den Jahren
1711/13 steuerte Ziirich auf einen Hohe-
punkt der Auseinandersetzungen zu zwi-
schen der von den Chorherren dominier-
ten konservativen Seite des Regiments und
der von Obmann Hans Heinrich Bodmer
(1669-1743) und Johann Jakob Scheuchzer
gefithrten, auf eine Staatsreform zielen-
den biirgerlichen Opposition?, zu der
auch die «Wohlgesinnten» gehérten. Das
n den Begleitversen verharmloste «Schiff-
lein unsers Stands» diirfte in Wirklichkeit
Hoffnungstrager der Parteigéinger des Auf-
kldrers Scheuchzer gewesen sein.

' Die Mehrschichtigkeit der Aussage, die
sich in dieser fritheren Form der Neujahrs-
bl'éitter, mit Uberschrift, dominierendem
Bllc'{ und erklirendem Text, ergibt, ent-
spricht einer Kommunikationsform, die
dank den seit dem zweiten Drittel des
Itj)_Jahrhunderts weit verbreiteten Emblem-
blichern (welche ihrerseits eine reiche Vor-
geschichte haben) vielfach eingeiibt wor-

den ist, auch in Zirich** Ein Emblem
(Emblema: das Eingeschobene, Eingelegte)
ist ein Sinnbild meist moralisierender Art.
Wie noch bei den Neujahrsbldttern, wird
in den Emblembiichern das Bild (Pictura),
die Res significans, jeweils mit einer kurzen
Inscriptio (Motto, Lemma) tiberschrieben;
unter der Pictura folgt die Subscriptio, die
Bildauslegung, meist in Versen. Das sinn-
tragende und Gber sich hinaus verweisende
Bild ist Zentrum und wird vom Text ge-
rahmt. Die frithen Neujahrsblitter Con-
rad Meyers stehen in Abhidngigkeit von
der Emblemliteratur des 16. Jahrhunderts:
Seine Radierung fir 1650, «Jung gebogen,
recht gezogen» (Abb.g), in der Reihe der
Sinn- und Sittenbilder der Stadtbibliothek,
tibernimmt (in neuer Formulierung) die
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7 Conrad Meyer (1618-168¢): Iustitia und Prudentia.
Newjahrsblatt der Biirgerbibliothek fiir 1671.
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8 Fohannes Meyer (1655-1712): «Fortunante Deo mediis bene currit in undis.» Newjahrsblatt der Biirgerbibliothek
Siir 1711 Radierung.

Motivkombination des Kindes, das die So erfindet Johann Melchior Fiissli, in
junge Rute biegt, und des Mannes, der der Neujahrsblattfolge zu musikalischen
mit Pferdekraft den alten Baum zu kriim- Begriffen der Gesellschaft «ab dem Musik
men versucht, aus Mathias Holtzwarts Saal», zum Basso continuo (unter dem
«Emblematum Tyrocinia», Straflburg 1581  Titel «Continuo», 1710; Abb. 3) das Bild des
(Abb.10)%.—~ Was im 17.Jahrhundert die Ab-  Orgel spielenden Putto vor dem Rheinfall,
kommlinge der Emblematik, zu denen die  dessen Wasser «kontinuierlich» iiber dic
protestantischen Erbauungsbiicher®® und — Felsen donnern. Diese Natur-Analogie der
weitgehend auch die Ziircher Neujahrsblat-  unaufhérlich begleitenden Bafistimme, des
ter gehoren, von thren Ahnen im 16. Jahr- rauschenden Unterzugs der Orgeltone,
hundert trennt, ist ihr freierer Umgang mit ~ wird im Bild witzig mit dem unvermittelt
der Bedeutung des Bildes; die Beziehung in die Landschaft gestellten Instrument ver
zwischen Res significans und Significatioist  bunden. Zwar weist die bildliche Darstel
nicht mehr stabil, sie kann variiert und neu  lung allein schon tiber sich hinaus: Der Bild-
erfunden werden: betrachter muf} interpretierende Schliisse
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zichen, wenn er die Pictura verstehen will;
aber erst in der mehrteiligen Subscriptio er-
schliefit sich thm die volle, moralisierend
ausgeweitete Bedeutungsanwendung?.

Diese, den Betrachter aktivierende Kunst
des aus mehreren Bedeutungsteilen zusam-
mengesetzten, wortgestiitzten Bildes, be-
stimmte zu einem guten Teil das Gesicht
der Neujahrsblatter der Musikgesellschaf-
ten und der Stadtbibliothek bis tiber die
Mitte des 18. Jahrhunderts hinaus. Bei der
Gesellschaft «<auf dem Musik-Saal» erschie-
nen in der langen Reihe von Blittern zu
musikalischen Begriffen 1754-1763 Johann
Rudolf Holzhalbs Bildbeitrdge in Rocaille-
rahmungen, Neuinterpretationen des alten
Konzepts der emblematisch zu verstehen-
den Haupt- und Nebenbilder, wie es bei
den Neujahrsblittern der Stadtbibliothek
oft verwendet worden war: Die dem musi-
kalischen Begriff der Kadenz gewidmete
Radierung von 1757 (Abb. 4) schafft mit der
Rahmung eine Art Vorbiihne, auf der ein
kleines Konzert mit der Ausfithrung des
Titelbegriffs selbst stattfindet. Die Muschel-
rahmung tragt vier kleine Nebenbilder, in
denen der Begriff der «Cadenza» in vier
verschiedenen Anwendungsbereichen vor-
gefithrt wird. In der Mitte aber, als Durch-
blick in die Ferne oder als gerahmtes Bild
im Bilde (wie immer im Rokoko, wird mit
dem Realititsverstindnis des Betrachters
gespielt) erscheint die Katastrophenfassung
der «Cadenza», das Erdbeben von Lissabon
von 1755,

1758 beschlof} die unter dem Vorsitz Jo-
hann Jacob Bodmers tagende Kommission
ﬁ‘ir das Neujahrsblatt der Stadtbibliothek
eine durchgehende Festlegung des Inhalts
auf das Thema der eidgendssischen Ge-
schichte, welcher man in Ziirich seit den
Tagen des Collegium Insulanum eine be-
deutende politisch erzicherische Wirkung
zuschrieb®™ Die gleichzeitig beschlossene
Anderung des Formats auf eine Quartbro-
schiire war die praktische Folge der Ab-
sicht, die Jugend vermehrt iiber die eigene
Geschichte zu informieren: Man brauchte

Raum fiir einen fortlaufenden lingeren
Text. Bodmer war es offensichtlich vor-
rangig um die Geschichte und um diesen
Textteil zu tun: Das wirkte sich nattirlich
auf die Beziehung zwischen Wort und Bild,
diesem in den Neujahrsstiicken alten Zen-
trum der Belehrung, aus.

Nun war allerdings Geschichte in den
Neujahrsbldttern der Bibliothek schon
lingst prasent gewesen: Schon die Darstel-
lung der eigenen Stadt, wie sie Conrad
Meyer im Jahreszeiten-Zyklus von 1646 bis
1649 (Abb. 2) unternommen hatte, war be-
reits ein Anbinden an die Geschichte®.
1658 tauchte zum ersten Mal die Allegorie
der Concordia auf, die schon in den Chro-
niken immer wieder beschworen wurde?’.
Im Neujahrsblatt allerdings ist sie «Goncor-
dia coelestis harmonia», aber in den vier-
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g Conrad Meyer (1618-1689): «fung gebogen, recht
gevogen. (Sinn- und Sittenbilder. 1).» Neujahrsblatt der
Biirgerbibliothet fiir 1650. Radierung.
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10 Tobias Stimmer (1539-1584): «Liberos in tuventute

gz

Slectendos.» Emblem IT aus Mathias Holtzwarts « Emble-

matum Tyrocinia», Strafburg 1581. Holxschnitt.

stimmig in Noten gesetzten Begleitversen

erhilt sie politischen Bezug zur Gegen-

wart: «Noch eins, nachst der Buff ist nothig
diser Zeit / Zum Schirm des Vatterlands:
die heilig Einigkeit.» 1673 setzte eine bis
1679 gezogene Folge von Radierungen

Conrad Meyers zur Geschichte der Eid-

genossenschaft ein. Der Auftakt von 1673
zeigt eine Allegorie der Eidgenossenschaft:
Uber den Wolken, gehalten von Engeln
und den Allegorien der Einigkeit und des
Friedens, erscheint der geschlossene Kranz

der 13 Stindewappen, darunter die Darstel-

lung des Riitlischwurs3™. Die Devise «Dulce

et decorum est pro libertate et patria mori»
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und die formale Anlehnung an Titelkupfer
weist das Blatt als Titelblatt fir die fol-
genden, als Thema offenbar bereits fest
gelegten Schlachtenbilder der Serie aus.
Die Schlacht bei Laupen (1675, Abb. 5), mit
einer Zweikampfszene an der Bildrampe,
vor einer weiten Landschaft, in der im
Mittelgrund die Heere aufeinanderstofien,
ist eine episch-dramatisch gestaltete Dar-
stellung, wie man sie im Prinzip auch in den
Chroniken findet. Sie erhilt aber durch den
aus der Helle des Himmels herabsttirzen-
den Ikarus das Signum eines Exempels
und in der Bedeutungsausweitung durch
das begleitende Wort den Charakter eines
moralisch-politischen Lehrstiicks 3 Conrad
Meyers Historienfolge von 1673 bis 1679,
wie im Prinzip auch die zweite, von se
nem Sohn Johannes abgeschlossene Folge
von 1682 bis 1685, fiigt sich so der emblema-
tischen Grundanlage der Neujahrsblatter
ein33,

Die nichsten Zyklen zur Historie zeigen
ein veriandertes Verhalten zur Verwendung
der Geschichte als Lehrstiick im Bilde. Jo-
hann Melchior Fussli, der 1712 fiir die Bir
gerbibliothek das bereits erprobte Schlach
ten-Thema aufnahm, wich nach zwei Jahren
vom alten Merkstiick-Schema ab und zeigte
1714-1718 das Thema des Burgenbruchs
im Ziurcher Gebiet (Abb. 11): Bei den gro-
Ben Breitformaten geht es primir um die
topographische Wiedererkennbarkeit der
Landschaft und die historische Rekonstruk:
tion der Burg und des Geschehens3! Die
vorher tibliche Devise, die das Bild a priori
in eine iiber die dargestellte Sache hinaus-
weisende Bedeutungsschicht transponierte,
ist einer sachbezeichnenden Uberschrift
die auslegende Subscriptio kiihlen Leger
den gewichen, ohne Erziehungs-, aber dafiir
mit Wissens-Anspruch.

Auch bei den historischen Bildfolgcn
der 1730er und 1740€r Jahre dominiert im
allgemeinen das Wissen-Wollen, die Sach-
information zum betreffenden Geschehen
Nur im Text wird gelegentlich eine didak
tische Pointe verabfolgt3. - Nach dem Zw



schenspiel der weitgehend allegorischen
Blatter der 1750er Jahre erfolgte bei der
Bibliothek 1759 die Umstellung auf das
Quartheft (wie es die Gesellschaft «auf
dem Musik-Saal» lingst verwendete), mit
Titelbild, Dedikation und Datierung auf
der ersten Seite und fortlaufendem Prosa-
text auf den Seiten 2-8. Diese Angleichung
an die Situierung von Titelbildern im Ge-
biet der Buchillustration vollzieht etwas,
das sich mit dem Einzug der historischen
(also primér bildunabhéngigen) Themen in
die Reihe der Neujahrsblitter schon lange
angebahnt hatte: Namlich den Wandel vom
Bild als Bedeutungszentrum, das tber sich
selbst hinausweist und vom Wort umspielt,
variiert wird, zum Bild als Trager optischer
Umsetzung und Ergéinzung des Wortes,

also zur Textillustration. Sie wird im Prin-
zip die Neujahrsblatter-Bebilderung bis ins
20. Jahrhundert bestimmen.

Nach der Formatdnderung von 1758 und
einem Zwischenspiel mit Radierungen von
Salomon Gessner (1730-1788) zu einer
Folge der vier Lebensalter begann 1763 eine
neu konzipierte historische Serie, ber der
zwar der geschaftstiichtige Ziircher Rokoko-
maler Johann Balthasar Bullinger das Bild
im voraus lieferte und der Textautor Salo-
mon Hirzel (1727-1818) erst im Nachhin-
ein ans Werk gehen konnte38 Trotz diesem,
cher auf die alte Bilddominanz deutenden
Arbe1tssystem hat derjahrgang 1763 einen
neuartigen, spiter nie mehr erreichten
Hoéhepunkt in der Beziehung zwischen Bild
und Wort gebracht (Abb. 12): Das Bild ist
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11 Johann Melchior Fiissli (1677-1736): «Zerstirung des Schlosses auf Uetliberg. 1268.» Neujahrsblatt der Biirger-
bibliothek fiir 1714. Radierung.
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in keiner Weise mehr der Emblematik ver-
pflichtet und weist doch tiber sich selbst
hinaus, der Betrachter findet aber die Ent-
schliisselung nicht im Bild, sondern nur im
Text. Bullinger hat eine Alpenlandschaft ra-
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- Lr .
12 Johann Balthasar Bullinger (1713-1793): Die Enthaltsamkeit, Die Hiitte Winkelrieds. Newahrsblatt der Stadt-
bibliothek fiir 1763. Radierung.

diert, mit einer drmlichen Hiitte im Vorf_in'
grund, vor der sich Kinder tummeln, emn¢
Frau Wische aufhingt und wo auf einer
Bank unter dem Baum sitzend ein alter
Mann mit erzihlend erhobener Hand zu



einem Knaben spricht. Im Text beschreibt
Johann Caspar Hirzel dem Leser die Ort-
lichkeit dieses Bildes, welche als ehemali-
ger Wohnort Winkelrieds enthiillt wird.
Winkelried, als Figur nicht sichtbar, ersteht
nur im Erzdhlgestus des alten Mannes im
Bild und im Wort, das seinerseits vom Bild
ausgeht. Schliefflich erweist sich, daf} nicht
der Held Winkelried selbst, sondern das,
was von ithm im Bild noch prasent ist, ndm-
lich die Bescheidenheit seiner Behausung
in einer einsamen Gebirgslandschaft, das
eigentlich Wesentliche ist, auf das es dem
Textautor Hirzel ankommt («Enthaltsam-
keit» nennt er diese, die Grofie begleitende
und an die Antike anklingende Tugend im
Titel seines Texts). Mit dem Bild dieser ein-
fachen Hirtenbevélkerung und dieser zer-
fallenden, selbst wieder Natur werdenden (SRS : o
Hiitte in der Gebirgslandschaft, hat der Ra- eSS R S A N

dierer Bullinger ein in diesen 1760er Jahren
hochmodernes Thema getroffen: Es ist die

L 18 3ut] 'ny# "
13 Johann Balthasar Bullinger (1713-1793): Der Ammann Aebli
von Glarus als Vermittler im Kappeler Krieg. Neujahrsblatt der Stadt-

neue, hauptsichlich auf Rousseau, Haller
und das niederlindische Bauerngenre des
17.Jahrhunderts zuriickgehende Metapher
der Natiirlichkeit, wie sie im Paris dieser
1750er/60er Jahre entwickelt worden war
und nun durch Hirzel und Bullinger fiir
die Frithgeschichte der Eidgenossenschaft
fruchtbar gemacht wird.

Auch wenn dieses neue Zusammenspiel
zwischen Bild und Wort spiter nicht mehr
funktionierte und das Bild schon 1771 zur
b.loﬁen Ilustration des Textes wurde, zeigt
sich aber in dieser Historienfolge von Bullin-
gerund Hirzel zwischen 1763 und 1790 eine
g.egeniiber den alteren Neujahrsstiicken zu
historischen Themen neue Haltung: Es wer-
den nun nicht mehr wie frither vor allem
ldle Schlachten im Bilde vorgefiihrt, es sind
Jetzt Szenen der Beratung, der Verhandlung,
de_r politischen Vernunft, der Friedensver-
mittlung, Themen des Innehaltens und der
Uberlegung: 1765 die Beratung Melchtals,
Stauffachers und Walter Fiirsts, 1766 die Be-
ratung vor der Schlacht von Laupen, 1768
Niklaus von Fliie an der Tagsatzung von
Stans, 1769 die Kappeler Milchsuppe, 1781

bibliothet fiir 1781. Radierung.

der Ammann Aebli von Glarus als Friedens-
stifter im Kappeler Krieg (Abb. 13) und so
fort.

Diese Neujahrsblitter der Stadtbibliothek
der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
sind das Produkt der immer wieder beru-
fenen Bliitezeit Ziirichs. Sie stellen den be-
ratenden, vermittelnden Menschen in den
Vordergrund und spiegeln zweifellos ein
Stiick der geistigen und politischen Kultur
dieser Stadt. Der Geist Bodmers und die
Sanftheit Gessners stehen hinter thnen.

In Erscheinungen wie den Ziircher Neu-
jahrsblattern, die aus der gleichen stadti-
schen Gesellschaft herausgewachsen sind,
fiir die sie auch bestimmt waren, die also
eng mit den geistigen, sozialen und kiinstle-
rischen Strukturen Ziirichs verwoben sind,
muf} sich ein Bild dieser Stadt und ihrer
Befindlichkeit ergeben, auch wenn nur
wenige aktuelle Anldsse direkt zu Bild und
Wort gerinnen. Und wandeln sich Form
und Inhalt bei den Neujahrsblittern, so
muf} das auch (mit Karenzfristen natiirlich)
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auf einen Wandel in den (oder wenigstens
in gewissen) Strukturen dieser Stadt hin-
deuten.

Wenn also die Folge der Neujahrsblatter
(vor allem der Stadtbibliothek) von der
Mitte des 17. bis ans Ende des 18. Jahrhun-
derts eines der vielen moglichen Spiegel-
bilder ist in der Entwicklung Ziirichs vom
«zdnkischen, gehdssigen Zeitalter» zum
«christlichen Arkadien», wie es der Conte
di Sant’Alessandro darstellte3’, so ist auch
umgekehrt zu fragen, ob sie vielleicht unter
die moglichen Triebkrifte dieser Entwick-
lung oder mindestens unter die fiir diese
Entwicklung gilinstigen Bedingungen zu
zdhlen sind? Wo die Strukturen von Pro-
duktion und Rezeption so eng ineinander-
greifen wie bei den Neujahrsblattern, ist
dies nicht auszuschlieflen.

Als Jahresgaben von Gesellschaften — die
als Interessens- und/oder Standesvereini-
gungen zwar nicht alle den gleichen Grad
von Offentlichkeit hatten wie die Trager-
schaft der Stadtbibliothek — waren minde-
stens die Neujahrsblitter der Bibliothek so
etwas wie ein halboffentliches Medium,
darin den Kalendern, Flugblédttern und frii-
hen Zeitschriften verwandt. Und man darf
wohl annehmen, dafl die Neujahrsstiicke
der Bibliothek von Anfang an das ganze
mteressierte Zirich erreicht haben. Jeden-
falls vermochten sie - fast 50 Jahre vor der
ersten ziircherischen Zeitschrift, dem Mer-
curius Historicus (1694-1724) — Offentlich-
keit fur eigene Bildungsinhalte und Bil-
dungsziele zu schaffen.

Dabei durfte die Wirkung durch den
doppelten Ansatzpunkt von Wort und Bild
potenziert worden sein. Die Bildkultur der
protestantischen Druckerstadt Ziirich war
seit dem frithen 16. Jahrhundert durch das
Nebeneinander von Text und Schwarzweif-
kunst der Druckgraphik bestimmt.

Die starke Stellung des druckgraphi-
schen Bildes in Ziirich diirfte auch durch
die hier langlebige emblematischeTradition,
wo die normale Apperzeptionsfolge vom
Bild zum Wort verlduft, gestlitzt worden
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sein. Jedenfalls erhélt das druckgraphische
Bild in einer 1675 erschienenen Lebensalter-
Folge Conrad Meyers die Wirkungskraft
einer moralischen Instanz: In der Radie-
rung «Zwantzig Jahr» (Abb.14) muf} der
junge Mann, fraglos ein Ziircher, wie Her-
kules am Scheidewege, zwischen Tugend
und Laster wihlen3® Und er wihlt, nicht
wie Ublich zwischen einer sittsamen und
einer verfiihrerischen Frau, Virtus und
Voluptas, sondern zwischen zwei druckgra:
phischen Blattern: Das eine, von Engelchen
gehalten, stellt den Verlorenen Sohn als
Schweinehirten, als Biiflenden, dar, das
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14 Conrad Meyer (1618-1689): «Zwantzig Jahr» Rar
dierung aus der Folge «Nutzliche Zeitbetrachtung», I 675



andere, vom Teufel prasentiert, die Hure

Babylon aus der Apokalypse. Das druck-

graphische Schwarzweif3bild zeigt sich so
als sanktioniertes Medium protestantischer
Lebensauffassung ztircherischer Pragung.
Conrad Meyer, der fast vierzig Jahre lang

die Neujahrsblitter bebildert hat, ist Kron-

zeuge fiir die Potenzen der Bilder in Ziirich.

ANMERKUNGEN

' Der vorliegende Text ist die gekiirzte Fas-
sung emes Vortrags, den die Verfasserin am
18. Mai 1992 im Rahmen der Antiquarischen
Gesellschaft in Ziirich gehalten hat. Eine iiberar-
beitete, auf die ersten hundert Jahre der Neujahrs-
blitter der Biirgerbibliothek beschrinkte und
deutlicher problemorientierte neue Fassung des
Themas ist am 15. Dezember 1995, anléflich der
Jahrestagung 1995 der Schweizerischen Gesell-
schaft zur Erforschung des 18. Jahrhunderts, in
Ziirich prisentiert worden.

* Johann Heinrich Fuassli: Ziirich im Spét-
rokoko. Briefe des Conte di Sant’Alessandro.
glrsg. von Emil Ermatinger. Frauenfeld 1940,

.134.

> [Johann Jakob Horner]: Geschichte der
Schweizerischen Neujahrsblétter, Heft 1 (Neu-
jahrsblatt der Stadtbibliothek Ziirich auf das
Jahr 1856), S. 1.

4 [Horner], Heft 1, 1856 (wie Anm.3), S.3. -
Elisabeth Wissler: Zur Geschichte der Neujahrs-
blitter der Stadtbibliothek Ziirich. Die Sammlung
der archivalischen Quellen und ihre Auswertung,
D_lpl'ornarbcit der Vereinigung Schweizerischer
Bibliothekare. Zirich 1955 (Typoskript), S. 62.

5 Schweiz, 1q. Jahrhundert: St.Gallen, Bern,
Schaffhausen, Aargau, Basel, Thurgau, Lausanne,
Neuenburg. - Elsissische Neujahrsblitter: 1843;
Neujahrsblatt des Vereins fiir Geschichte und
Altertumskunde, Frankfurt a. M.: 1859; Badische
Ne&gahrsblétter’ Karlsruhe: 1891, usw.

(Horner], Heft 1, 1856 (wie Anm. 3), Heft 2,
1857, S. 1528, Heft 3, 1858, S. 29-46.

" [Hans Rohr]: Ziircher Neujahrsblitter, be-
schreibendes Verzeichnis mit Personen-, Ort- und
Sachreg_ister. Ziirich 1971.

Wissler, 1955 (wie Anm. 4).

’ Emanuel Dejung: Die Neujahrsblitter der
Stadtbibliothek. In: Winterthurer Jahrbuch auf
daiojahr 1960. Winterthur [1g60], S. 33-47.

Paul Leemann-van Elck: Die ziircherische
Bl:lf:_hlllustration von den Anfingen bis um 1850.
Ziirich 1939, S. 132-134, 182-184, 200, 232-234,
236. -.Ne.uere Literatur zum Problem der Ziir-
cher Neujahrsblitter wird speziell im Vortrags-
manuskript von 1995 (siche Anm. 1) beriicksich-

tigt (u.a. Christine Barraud Wiener/ Peter Jezler:
Die Kunstkammer der Biirgerbibliothek in der
Wasserkirche in Ziirich. Eine Fallstudie zur ge-
lehrten Gesellschaft als Sammlerin. In: Macro-
cosmos in Microcosmus ... Zur Geschichte des
Sammelns 1450-1800. Opladen 1994, Berliner
Schriften zur Museumskunde, Bd. 1o, S.763-798.

" F. W. H. Hollstein: German Engravings,
Etchings and Woodcuts, Bd. XXVII, bearbeitet
von Robert Zijjlma. Amsterdam 1980, Nr. 41.-Die
bei Leemann-van Elck (wie Anm.10), S.132,
tiberlieferte Vermutung, dafl die Familie des
Kiinstlers Gonrad Meyer selbst dargestellt sei,
scheint sachlich nicht belegt zu sein. - Die Radie-
rung Conrad Meyers steht in einer lingeren Tra-
dition solcher Gruppenportrits einer Familie bei
Tisch: Vgl. das Bildnis der Familie des Basler
Zunftmeisters Hans Rudolf Faesch von Hans Hug
Kluber (1535/36-1578), 1559. Basel, Offentliche
Kunstsammlung, Inv. Nr. 1936. - Das spezielle
Thema des Tischgebets der christlichen Familie
mag Conrad Meyer von der Version des jungen
Matthdus Merian (1593-1650) von 1612/14 her
gekannt haben; Lucas Heinrich Wiithrich: Das
druckgraphische Werk von Matthacus Merian
d.A., Bd. I, Basel 1966, Nr. 66, Abb.44. - Zu
den Verhaltensregeln bei Tisch wvgl. Norbert
Elias: Uber den Prozefl der Zivilisation, Bd. I,
Wandlungen des Verhaltens in den weltlichen
Oberschichten des Abendlandes. Ulm 1978 (suhr-
kamp taschenbuch wissenschaft 158), S. 110-174.

17 Die Kunkel kann auch, als Instrument der
Lachesis, der Parze, die den Lebensfaden bemift,
ein Sinnbild des Todes sein. Vgl. aber das Neu-
jahrsbild «Oeconomia» der Stadtbibliothek fiir
1703, wo_Johannes Meyer fir die Darstellung der
hduslichen Oeconomia die Kunkel als Sinnbild
des Fleifies der Schnecke, dem Sinnbild der Faul-
heit, gegeniliber in den Vordergrund stellt.

3 Johann Rudolf Rahn: Die Kiinstlerfamilie
Meyer von Ziirich. In: Ziircher Taschenbuch auf
das Jahr 1882. Ziirich 1882, 5. 148.-Sigmund Wid-
mer: Zurich. Eine Kulturgeschichte. Bd. 6, Purita-
ner im Barock. Ziirich 1978, S. 93.- F. W, H. Holl-
stein, Bd. XXVII, 1980 (wie Anm. 11), Nr. 181.

4 Bruno Weber: Conrad Meyer. Spiegel der
Christen. Nutzliche Zeitbetrachtung (Faksimile-
ausgabe). Ziirich 1981, Vorwort (unpaginiert).

5 Leemann-van Elck, 1952 (wie Anm. 10),
S. 132.

*® Exemplar im Kupferstichkabinett Basel,
Orig. Bd. Ziircher Neujahrsblatter; Platte in der
Zentralbibliothek Zirich, Wissler, 1955 (wie
Anm. 4), S. 54.- Paul Leemann-van Elck: Druck,
Verlag und Buchhandel im Kanton Ziirich von
den Anfingen bis um 1850. Zirich 1950 (Mit-
teilungen der Antiquarischen Gesellschaft in Zii-
rich, Bd. 36, Heft 1), S. 36.

7 Bei der Stadtbibliothek: 1730-1734 Johan-
nes Lochmann (1700-1762), 1736-1738 David
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Scheuchzer (1704-1739), 1739-1743 David Herrli-
berger (1697-1777), 1748-1752 Johann Balthasar
Bullinger (1713-1793), 1753-1755 Gottfried Bern-
hard Goéz (1708-1774), 1756-1758 Johann Rudolf
Fusslid.]. (1737-1806),1759-1761 Salomon Gess-
ner (1730-1788).

8 Yvonne Boerlin-Brodbeck: Johann Caspar
Fissli und sein Briefwechsel mit Jean-Georges
Wille. In: Beitrdge zur Kunst des 17. und 18. Jahr-
hunderts in Ziirich. Schweizerisches Institut fiir
Kunstwissenschaft, Jahrbuch 1974-77 Ziirich
1978, .77, 95-97, 161. S

19 Vel z.B. Matthdus Merian d. A. (1593-1650),
Monatsbild des Mai, Radierung, 1622, Wiithrich,
1966 (wie Anm.11), Nr. 356, Abb. 152.

** Das gleiche Haus (ohne Garten) wird im
Neujahrsblatt «Oeconomia» der Biirgerbiblio-
thek fiir 1703 von Johannes Meyer wieder ver-
wendet.

** Subscriptio: «Wo die Gerechtigkeit die Sa-
chen selb verwahltet, / Und die Vorsichtigkeit be-
standig bey Ihr haltet, / Da mufl es wol ergehn.
Wer sich, von Jugend an, / derselbigen befleifit,
der stirbt ein Ehrenmann: / Nun denn so fleiflet
etich der Grechtigkeit im Handel, / Gebraucht
Vorsichtigkeit in elierm Lebenswandel; / Ihr alle,
jung und alt; Thr beide, Mann und Weib: / Damit
der Frid im Land; der Segen Eiich verbleib!»

22 Leo Weiss: Die politische Erziehung im
alten Zirich. Zirich 1940, S. 127-132.

23 Werner G. Zimmermann: Verfassung und
politische Bewegungen. In: Ziirich im 18. Jahr-
hundert, Hrsg. von Hans Wysling. Ziirich 1983,
S.14-17.

74 1;84 sind in Zirich bei Christoph Frosch-
auer d.]. die «<Emblematum christianorum cen-
turia / Gent emblemes chrestiens de Damoiselle
Georgette de Montenay», die 1571 in Lyon er-
schienen waren, in einer erweiterten Fassung
gedruckt worden (Thea Vignau-Wilberg: Chri-
stoph Murer und die «XL. Emblemata Miscella
Nova».Bern 1982, S. 100). 1616 1st im Ziircher Ver-
lag von Johann Rudolf Wolff (vgl. Leemann-van
Elck, 1952, wie Anm. 10, S. 92—9b6) Josuah Malers
«Das Gute Jahr fiir alle Christen» mit Emblem-
Radierungen von Gotthard Ringgli (1575-1635)
ediert worden (Hollstein’s German Engravings,
Etchings and Woodcuts 1400-1700, Hrsg. von Til-
man Falk, Bd. XXXIV, bearbeitet von Robert
Zijlma, Roosendaal 1993, Nr. 33-43, Abb.); der
gleiche Verleger hat 1622 Johann Heinrich Ror-
dorffs «Emblemata Miscella Nova» mit den
Radierungen von Christoph Murer (1558-1614)
gedruckt (Vignau-Wilberg, 1982, wie oben).

*5 Die Holzschnitt-Illustrationen zu Holtz-
wart stammen von lobias Stimmer, Kat. Tobias
Stimmer (1539-1584). Spitrenaissance am Ober-
rhein. Kunstmuseum Basel. Basel 1984, Nr. 103,
und Holger Homann: Studien zur Emblematik
des 16. Jahrhunderts. Utrecht 1971, Abb.30. -

128

Auch Meyers Lehrer Matthdus Merian hat in der
ersten Folge seiner «Novae Regionem aliquot...»
(1624) die gleiche Motivkombination verwendet
(Wiithrich, 1966, wie Anm. 11, Nr. 468, Abb. 248).

** Vgl. Ingrid Hopel: Emblem und Sinnbild.
Vom Kunstbuch zum Erbauungsbuch. Frankfurt
a.M. 1987.

* «,,. Merke dafl man keinen kann nur um
guten Anfang loben: / Er mufl ohne Pausen ma-
chen / Was wohl lautet setzen fort / Aller Gegen-
Winden lachen / Bis er ankert in dem Port. /...
Selbst der Himmels-Liechter Chor denket nicht
an stille stehen / Sondern fahret immer fort iiber
uns sich umzudrihen / ... Weifit es unser Vatter-
land nicht vor allen aufl zu preisen? / Deme Frid
und Sicherheit immer sich noch génstig weisen/
Wann in gantz Europa sonsten / Jammer iiber Jam-
mer spielt / Und von heiflen Krieges Bronsten/
Alles stehet angefiillt.»

* Horner, 1856 (wie Anm.3), S.11. - Weiss,
1940 (wie Anm. 22), S.136-138.

9 Auch unscheinbare chronikalische Erwih
nungen im Textbereich, etwa die Datierung 1651
als «das erste nach dem Erdbidemjahr», gehoren
zum Sachgebiet der Geschichte.

3¢ Ulrich Im Hof: Geschichte der Schweiz.
Stuttgart, Berlin usw. 1980 (Kohlhammer Urban
Taschenbiicher, 188), S. 68.

3* Thea Vignau-Wilberg: Zur Ikonographie
des Riitlischwurs im 17. Jh. In: Zeitschrift fiir
schweizerische ~ Archidologie und  Kunstge:
schichte, 1975, S. 141-147. .

32 In der Subscriptio wird gefolgert: «So will
Gott stoltze Waffen, / Und was man Hoffart
nennt, mit schand und schaden straffen.»

33 Das Blatt von 1683 in dieser zweiten Histor
rienfolge von 1682-1685 ist eine Allegorie des
Wohlstands der Eidgenossenschatft, die sich letzt
lich von Hans Holbeins d. J. (1497/98-1543) 1752
untergegangenem, aber durch eine Zeichnung
Nachzeichnungen und einen Nachstich iberle
fertem Gemilde mit dem Triumph des Reichtums
(1533) im Stahlhof in London herleitet (John
Rowlandson: The Paintings of Hans Holbein the
Younger. Oxford 1985, S. 223, Nr. L 13).

34 Johann Melchior Fiissli: «Zerstorung des
Schlosses auf Uetliberg. 1268.» Neujahrsblatt der
Biirgerbibliothek 1714, Radierung. Der Signatur
figt Fiissli sinngeméf bei «ad naturam delineait
et sculpsit». .

35 Neujahrsblatt der Biirgerbibliothek fiir
1739: «... Also ernchret sich die Tugend vop
der Tugend, / Der Alten Dapferkeit verpflan
sich auf die Jugend.»

3% Wissler, 1955 (wie Anm. 4), S.42.

37 Siehe oben S. 109. ,

38 Blatt «Zwantzig Jahr» in: «Nutzliche Zett
betrachtung», 1675 erschienen, Weber, 1981 (Wit
Anm. 14), Vorwort (unpaginiert), Faksimile-Abbik
dung.
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