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Martin Imboden
beim kritischen
Beurteilen eines
gerade entwickel-
ten Negativs im
Labor der Natur-
freunde im «Fuch-
senfeldhof» in
Wien, um 1932.

Martin Imboden

Der Fotograf Martin Imboden war im Ge-
gensatz zu Herbert Matter und Leonard
von Matt nur einem kleinen Kreis be-
kannt. Er war ein Einzelkdmpfer, der sich
wenig um Publizitidt bemiihte. Sein frither
Tod im Jahr 1935 verhinderte ein abge-
rundetes Werk und liess ihm gerade sechs
Jahre fiir die hauptberufliche fotografi-
sche Tétigkeit. Dennoch hat er uns eigen-
standige, poetische und mit den Frauen-
bildnissen fiir die damalige Zeit sehr
moderne Bilder hinterlassen.

Martin Imboden wurde am 10. November
1893 als Sohn von Robert Imboden und
Karolina Imboden-Flithler in Oberdorf
bei Stans geboren. Er wuchs mit seinem

drei Jahre élteren Bruder Robert und sei-
ner acht Jahre jlingeren Schwester Anna
in einer strenggldubigen, katholischen Fa-
milie auf. Der Vater war Alpler und Ki-
ser. Mit thm musste Martin manchen
Sommer auf der einsamen Alp verbrin-
gen. Vielleicht als Ausgleich entwickelte
sich Imbodens Fernweh, das die Grund-
lage seiner spiteren Fotoreisen wurde.
Jahre danach, als er zum Fotografenberuf
gewechselt hatte, schrieb Imboden:
«Stans — Prag. Zu gut erinnere ich mich an
den Wegweiser der Knabenjahre. Zwi-
schen Pilatus und Biirgenstock deutete er
durch, wo sich der Horizont zu abend-
leuchtender Strasse senkte. Den Gang in

55



LT

Eine im Stil des Piktorialismus verarbeitete
Stadtansicht von Prag, aufgenommen im
August 1929. Prag war die erste wichtige
Station seiner Wanderschaft, auf die er sich
nach dem Entschluss, fortan den Lebens-
unterhalt mit Fotografieren zu bestreiten,
begeben hatte.

die fremde Welt zeigte er, und noch steht
er am alten Ort und weist den Sehn-
suchtsweg, wo es keine Ruhe geben soll.»
Das Lesen, eine frithe und besténdige Lei-
denschaft Imbodens, offnete ithm den
Horizont.

Imbodens musische Begabung stiess in
seiner Familie auf wenig Echo, worun-
ter er sehr gelitten haben musste. Er war
ein ausgezeichneter Sdnger und sang,
manchmal sogar als Solist, an zahlrei-
chen kirchlichen Anldssen. An den Kunst-
werken seiner Heimatkirche entflammte
der Wunsch, Kunstmaler zu werden. Er
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trdumte, Maria einmal so malen zu kon-
nen, «dass die Menschen davon wie vom
Glanz des Himmels ergriffen wiirden»,
ein Traum, den er als Fotograf in seinen
Portriats unbewusst vielleicht ein Stiick
weit verwirklichte. Ein solides Handwerk,
dasjenige des Mobelschreiners, musste er
von 1909 bis 1912 in Stans erlernen. Schon
wihrend der Lehrzeit reifte aber der Ent-
schluss zu einem Berufswechsel. Er malte
sich aus, Unabhéngigkeit zu erlangen,
wenn er geniigend Mittel dem kargen
Lohn abringen konnte. Unermidlich ar-
beitete er darauf hin, und gross war die
Angst, alles wieder zu verlieren, als er das
Ziel erreicht hatte: «Wie ich vor vielen
Jahren (immer auf mich allein gestellt) be-
ginnen musste, mich auf engste Bediirf-
nisse zu beschrinken, um einmal frei zu
werden, so muss ich jetzt wieder friih alles
zusammenhalten, um die Freiheit lange zu
besitzen.»

Nach der Lehre folgten von 1913 bis 1917
Wanderjahre als Schreinergeselle in der
Schweiz und in Frankreich. Von 1918 bis
1929 arbeitete er in verschiedenen Firmen
in Basel und Ziirich.

Um 1924 begann Imboden in der Frei-
zeit zu fotografieren. Die Eurhythmie,
der Sonnenkult und die Freikorperkultur
hatten grosses Gewicht in seinem Leben
und in der Fotografie dieser Jahre. In den
ersten Jahren entstanden Portrits, Aus-
druckstanz- und Aktstudien, Landschafts-
aufnahmen und Stadtansichten. Als er
1925 als freiwilliger Helfer Heinrich
Federers Aufruf zur Rettung der Ruine
Misox Folge leistete, entstand seine erste
publizierte Reportage.
Zusammenfassend kann fiir die Jahre
1924 bis 1929 eine mehr oder weniger ein-
heitliche Bildauffassung des Piktorialis-
mus, des an der Malerei orientierten Stils,



festgestellt werden. Kleinformatige, Ton
in Ton gehaltene und zumeist dusserst auf-
wendig und perfekt verarbeitete Bilder
sind die Regel.

Die eigentliche Auseinandersetzung mit
dem sachlichen Portrit, Imbodens Haupt-
werk, setzt erst zur Zeit seines Berufs-
wechsels ein und leitet iiber zu seiner pro-
fessionellen Tétigkeit als Fotograf. Nach
langem Ringen konnte er 1929 dank einer
dusserst asketischen Lebensfiihrung den
erlernten Beruf endgiiltig aufgeben und
sich ganz seiner Berufung, der Fotografie,
widmen. Seine Selbstzweifel und existen-
ziellen Angste plagten ihn zwar weiterhin,
aber das Medium der Fotografie, dem er
kompromisslos verfallen war, wirkte sich
sinnstiftend auf sein Leben aus.

Imboden ging fiir die neue Laufbahn wie-
derum auf Wanderschaft. Er hatte sich
vorgenommen, einige Fotografenperson-
lichkeiten - durchwegs Vertreter der
Kunstfotografie — aufzusuchen. In Prag
legte er seine Fotografien Frantisek Drti-
kol vor, der ihm die Qualitit seiner Ar-
beiten bestitigte. Enttduschend hingegen
war der Besuch bei Hermann Schieberth
und Rudolf Koppitz in Wien. Koppitz soll

bei einigen Bildern lediglich eine héhni--

sche Bemerkung von «Neuer Sachlich-
keit» gemacht haben. Diese negativen Er-
lebnisse machten Imboden die Hinwen-
dung zur modernen Fotografie leichter.
Er stellte damals selbst eine Tendenz zum
Sachlichen bei sich fest: «Immer ausge-
sprochener wird der Drang nach dem ein-
fachen Motiv, nach Befreiung vom nur
Romantischen.» Es ging Imboden nicht
allein um die Sachlichkeit, sondern er
strebte eine Verbindung zur sozialen
Wirklichkeit an. Dies geht auch aus sei-
nem Kommentar zur Werkbundausstel-
lung «Film und Foto», einer wegweisen-

den Schau der modernen Fotografie, her-
vor: «Der Wertmassstab darf nicht auf
einer fotografischen Asthetik beruhen,
sondern vielmehr auf der menschlich so-
zialen Intensitédt des optisch Erfassten, die
das einzige Kriterium jeder Produktion
schlechthin ist.»

In der «Photographischen Sektion der
Wiener Naturfreunde» fand er eine ihn
ansprechende Atmosphére. In ihrem Ate-
lier im «Fuchsenfeldhof» arbeitete er in-
tensiv an seinen Reiseaufnahmen und
nahm an vielen Veranstaltungen teil. In
der Volksbildungsstétte «Wiener Urania»
lernte er Verarbeitungstechniken wie Re-
tuschieren, Bleichen von Bromoldrucken
und Vergrossern von Papiernegativen.

Parthenontempel auf der Akropolis in
Athen, Mai 1930.
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Die Herbergskollegen im Schloss Schon-
brunn waren seine ersten Kunden in
Wien, denen er fiir wenig Geld oder gegen
Naturalien seine kostbaren Fotografien
tiberliess. Er arbeitete lieber fiir ein Trink-
geld, wenn er wusste, dass seine Sachen
geschétzt wurden, als fiir ein Geschéft um
des Geschiftes willen.

Schnell lernte er in Wien die Kreise der
modernen Tanz- und Ballettschulen ken-
nen, in welchen er auch seine Portratmo-
delle fand. Die Tanzschule von Gertrud
Kraus wurde zu einer seiner wichtigsten
Einnahmequellen.

In Wien beschiftigte sich Imboden auch
mit andern Themen: Er spiirte den klei-
nen Beschiftigungen und den grossen Er-
lebnissen der Kinder nach. Der soziale
Wohnungsbau des Roten Wien hatte ihn
so sehr beeindruckt, dass er mit einer
ganzen Bildserie die neuen Gemeinde-
bauten dokumentierte. Obwohl er ein un-
erschiitterliches soziales Gewissen hatte
und sozialistischen Kreisen nahestand,
setzte er seine Kamera kaum fiir politi-
sche Zwecke ein. Er war zu sehr ein intel-
lektueller Asthet, der die Fotografie weit-
gehend als freie kiinstlerische Tatigkeit
betrieb. Imboden war jedoch ein scharfer
Denker, der genaustens informiert war
und die Zeichen der Zeit richtig erkannte.
Zur «Mostra del Decennale», die in Rom
zum Jahrzehntjubildum des Faschismus
veranstaltet wurde, schrieb Imboden:
«Vernunftgeméiss iibersetzt, heisst die
Ausstellung: Faschismus ist systematische

Bild links:

Portrit von Axi, um 1933. Mit der Licht-
fiihrung betonte Imboden einzelne For-
men und Linien. Hier ist vor allem die un-
tere Gesichtshilfte als helle, geschlossene
und fast losgeldste Form betont.

Vorbereitung zum Kriege. Devise: Glau-
ben, Gehorchen, Kdmpfen.» In den weni-
gen Aufnahmen von den Faschisten hat er
das Wesentliche auf den Punkt gebracht.

Das Reisen wurde zu einem immer ge-
wichtigeren Lebensinhalt. Am 7. April
1930 trat Imboden seine wichtigste und
erlebnisreichste Reise in den Balkan an.
Auf der Insel Korfu machte er das bisher
starkste Naturerlebnis — er wihnte sich im
Paradies. Die Landschaftsaufnahmen von
Korfu strahlen eine stille Grosse und Zeit-
losigkeit aus. Gotthard Schuh hatte nicht
unrecht, wenn er zu diesen Bildern sagte,
dass Pan in diesen Gefilden herrsche. Auf
der Akropolis in Athen schwelgte Imbo-
den in den antiken Bauten. Neben dem
Blick auf das Erhabene hatte er aber auch
ein Auge fiir das Soziale, wie den Notizen
zu Saloniki zu entnehmen ist: «Man
schamt sich, dass Menschenleben sich in
gleicher Art <abwickeln> wie das Leben
der Zugtiere nebenan.» Zwei in der Ziir-
cher Illustrierten «ZI» veroffentlichte Re-
portagen iiber Zigeunerkinder in Agram
und iiber Strassenkinder in Paris legen
ebenfalls Zeugnis seiner Mitmenschlich-
keit ab.

Von Ende Juni 1930 bis Ende April 1931
arbeitete Imboden wieder in Wien. Wei-
terhin waren Portrat und Tanz die zentra-
len Themen seiner Fotografie.

Am 25. September 1932 reiste er nach
Spanien und Marokko. Dann arbeitet er
vom Oktober 1932 bis April 1933 inten-
siv in seinem «Atelier» an der Hofacker-
strasse in Zirich. In einem Zimmer
machte er mit einer oder zwei Lampen
und mit einem Karton als Aufheller
Portrataufnahmen, die er hochstwahr-
scheinlich in der Badewanne verarbeitete.
Imboden war in gewissen Kreisen ein
begehrter Portrétist.
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Portrit der Ungarin Grete Hoyer, Wien, um 1934. Die von Imboden gewdhlte Diagonal-

komposition und Froschperspektive sind charakteristische Stilmerkmale der modernen

Fotografie.

Das Portriat stand im Zentrum seines
ganzen Schaffens. Dort investierte er die
grosste Energie und die meisten Empfin-
dungen. Auch die Tanzaufnahmen waren
oft mit Portrédtstudien verbunden. Er ver-
stand es, sich seiner Kunst frei zu widmen,
auch wenn seine Portrits und Tanzstudien
in der Regel bezahlt wurden. Dass der
Gewinn gegenseitig sein konnte, zeigt die
Tatsache, dass die Choreographie eines
neuen Tanzes von Mia Corak durch Im-
bodens Aufnahmen angeregt wurde. Die
Portrits machte er zumeist in einem Zim-
mer, das er fiir seine Aufnahmen herrich-
tete. Damals gab es technische Probleme,
die man sich heute nur mit Miihe vorstel-
len kann. Nachdem er in Paris endlich ein
geeignetes Zimmer gefunden hatte, ging
er tatendurstig an die Einrichtung seines
improvisierten Portritstudios. Enttduscht
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musste er erneut auf die Suche gehen, da
die Stromversorgung beim Einschalten
der neubesorgten 500-Watt-Lampe sofort
zusammenbrach.

Mit wissenschaftlicher Akribie und Sach-
lichkeit arbeitete er wie ein Bildhauer am
Objekt «Kopf». Durch die manchmal ex-
treme Beleuchtung, die das Licht zu einer
eigenstiandigen, das Bild beherrschenden
Materie machte, hauchte er den Por-
tritierten eine unverwechselbare, mit
Worten schwer zu umschreibende Aura
ein, die auf den Betrachter unmittelbar
einwirkt. Imboden bildete nicht einfach
die Wirklichkeit ab, sondern sein inneres,
oftmals poetisches Bild davon, wie dies
seine Beschreibung der von ihm fotogra-
fierten Russin illustriert: «lhre Augen
gleichen Trdnen aus den diisterherben
Nebeln des baltischen Meeres.» Imboden



sah in der Fotografie die Aufgabe, «das
Objekt so zu erfassen und wiederzuge-
ben, dass sein Bild im Beschauer jene
Empfindung hervorruft, welche der Pho-
tographierende vor dem Objekt konzi-
piert hat.»

Imboden verliess Wien nach dem Schei-
tern des sozialistischen Aufstandes 1934.
Paris, wohin er sich im April 1934 begab,
wurde nun neben Ziirich neuer Arbeits-
ort. Hier begann er eine intensive foto-
grafische Auseinandersetzung mit der
Plastik. Wie lebende Ersatzmodelle be-
trachtete er den behauenen Stein, und er
versuchte den gleichen Ausdruck wie in
seinen Portrits herauszuarbeiten.
Imboden fotografierte nebenbei fiir eine
zunchmend grossere Zahl von Bildhau-
ern, die auch Kunstfotografien von ihm
kauften. Hans von Matt aus Stans, der
Bruder des Fotografen Leonard von Matt,
wurde ein guter Kunde von ihm. Er be-
wunderte Imbodens hervorragende Dar-
stellung des Gefiihls und der Plastizitét
seiner Skulpturen mit Licht und Schatten.
Hans von Matt soll auch von seinen Frau-
enportréts sehr geschwirmt haben.
Zwischendurch tberfielen Imboden gros-
se Zweifel, die ihn teilweise am Arbeiten
hinderten. Auch mit dem Resultat seiner
Reisen nach Spanien, London, Berlin,
Holland, Dédnemark und Skandinavien
war er offenbar nicht zufrieden: «Warum
besitze ich einen so unwirtschaftlichen
Charakter! Wieviel Vorteile wéren aus
meinen vielen Reisen herauszuholen.
Hitte ich z. B. tiberall fotografiert, wie das
Brot verkauft wird, die Milch, die Kohle.
Wie da und dort die Stiefelwichser ausge-
stattet sind, wie die Hausmiitter einkau-
fen in jedem Lande; wie die Kinder zur
Schule gehen. Allein nichts von alledem.
Wie ein Narr durchrenne ich Meilen, um

Studioaufnahme der Tinzerin Gertrud
Kraus, Wien, um 1930.

dann die Londoner Museen nach schonen
Madonnen abzusuchen.» Er bewahrte
seine Linse vom Tempo der Zeit und be-
trieb die Fotografie vor allem im Sinne des
Schopferkiinstlers, der Symbole fiir unser
Dasein schafft: «Imboden blieb ein Bohe-
mien-Photograph, von dem man manch-
mal lange nichts sah, dann aber wies er
plotzlich Bilder vor, die kleine Kabinett-
stiicke waren», so in einem Nachruf.
Ohne die geschickten, geschiftstiichtigen
und selbstlosen Hinde einiger Personen
im Hintergrund wire Imbodens Werk
wohl kaum zustande gekommen. Sie ga-
rantierten den Kontakt mit den Abneh-
mern seiner Bilder, und sie gaben seinem
unruhigen Leben einen ruhigen Pol. Die
wichtigste Person war ohne Zweifel Frau
Niiesch-Starkebaum, die vor und nach
seinem Tod das Negativarchiv betreute.
Die letzten drei Wochen seines kurzen
Lebens verbrachte er, wie schon friiher
einmal, in der Ferienkolonie in Schonen-
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grund. Die Ferien mit den Kindern hin-
terliessen bei ihm eine grosse Zufrieden-
heit, da er hier empfand, dass er von Nut-
zen und Wichtigkeit war, ein Gefihl, das
er in bezug auf die Fotografie eher selten
hatte. Kurz vor seinem Durchbruch als
Fotograf wurde Imboden am 19. August
1935 in der Nihe von Herisau das Opfer
eines tragischen Verkehrsunfalls. Bald
hitten Imbodens erste Ausstellungen
stattfinden sollen. Es war ihm leider nicht
mehr vergodnnt, sie zu realisieren. Statt-
dessen fand im Kunstgewerbemuseum
der Stadt Ziirich ihm zu Ehren eine Ge-
déachtnisausstellung statt. Seine friedlie-
bende Ernsthaftigkeit und tiefgriindende
Menschlichkeit, die ruhige und zuriickhal-

Signallampen, Wien, um 1930/1934. All-
tagsgegenstinde, dessen serielle Produk-
tion mittels der optischen Reihung der
Objekte hervorgehoben werden, waren

beliebte Sujets der Fotografen der Neuen
Sachlichkeit.
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Brunnenskulptur in den Tuillerien in Paris.

tende, jedoch sehr kultivierte Art hatte
bei den meisten Menschen, die thm be-
gegnet waren, einen grossen und unver-
gesslichen Eindruck hinterlassen. Danach
geriet Imbodens Werk in Vergessenheit,
bis vor kurzem, als die Erbin des Nach-
lasses Imbodens Archiv der Schweizeri-
schen Stiftung fiir die Photographie tiber-
gab. Imboden hatte testamentarisch eine
ideelle Auswertung seines Werks verfiigt,
die im Grunde genommen erst demnéchst
verwirklicht wird. Voraussichtlich Mitte
September 1996 wird in einer Ausstellung
des Nidwaldner Museums in Stans erst-
mals das ganze Schaffen von Imboden
vorgestellt. Zur Eroffnung gibt der Histo-
rische Verein Nidwalden in Zusammenar-
beit mit dem Nidwaldner Museum eine
Monographie liber Martin Imboden her-
aus. Es ist zu hoffen, dass ihm dann die ge-
biihrende Beachtung postum entgegenge-
bracht wird.

René Perret
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