Die Gleichnisse der llias und der Dichter Homer

Autor(en): Danek, Georg

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Entretiens sur I'Antiquité classique

Band (Jahr): 52 (2006)

PDF erstellt am: 25.05.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-660699

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-660699

11

(GEORG DANEK

DIE. GLEICHNISSE IDER TLIAS
UND DER DICHTER HOMER

I

Der Titel dieses Beitrags beriihrt zwei Themenbereiche, die in
den letzten Jahren nur selten miteinander verkniipft wurden:
auf der einen Seite die Frage nach der Funktionsweise des epi-
schen Gleichnisses, auf der anderen Seite die Frage nach der
individuellen ‘Leistung’ des Dichters Homer. Damit ist ein Teil-
aspekt der alten ‘Homerischen Frage’ erfasst, die sich bekannt-
lich spitestens seit den Forschungen von Milman Parry zu einer
Frage nach dem Spannungsfeld zwischen Traditionalitit und
Originalitit des Singer-Dichters Homer gewandelt hat. In den
Forschungen zum homerischen Gleichnis hat diese Fragestel-
lung hingegen bis zuletzt nur wenig Bedeutung gewonnen. In
diesem Beitrag soll nun gezeigt werden, dass die Gleichnisse der
llias — und auch der Odlyssee — uns viel tiber die Dichter-Per-
sonlichkeit Homers verraten. Die zugrunde gelegte Frage wird
dabei lauten, ob und wie ein oral poet vor dem Bezugsfeld sei-
ner eigenen Tradition eben diese Tradition transzendieren kann.

Wie es um die Forschungssituation zu den homerischen
Gleichnissen bestellt ist, mag einleitend mit einem Seitenblick
auf Sappho beleuchtet werden, nimlich auf das carmen 58
(Voigt), das erst unlingst durch den neuen Kélner Papyrus als
poetische Einheit greifbar geworden ist.!

' Erstpublikation des Kolner Papyrus: GRONEWALD/DANIEL 2004. Ich beziehe
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Sappho spricht die jungen Midchen ihres Kreises an, die sich
der Dichtung und Musik widmen, und klagt, dass sie selbst alt
geworden sei und nicht mehr so wie frither tanzen kénne. Sie
fligt sich aber in ihr Schicksal mit der Gnome, dass der Mensch
nicht “alterslos werden konne” (v. 8), und erliutert diese Gnome
mit dem mythologischen Exemplum von Tithonos: Auch die-
ser war jung und schén, und er wurde deshalb von der Géttin
Eos entriickt und zu ihrem Gatten gemacht. Doch auch ihn
ergriff das Alter, wihrend er eine unsterbliche Géttin zur Frau
hatte.

Was haben wir hier vor uns? Auf den ersten Blick verwendet
Sappho den Mythos fiir ein simples exemplum a maiore: Titho-
nos musste alt werden, obwohl er mit einer Géttin verheiratet
war (oder: obwohl er von exzeptioneller Schonheit war); also
kann Sappho als gewohnliche Sterbliche dem Prozess des Alterns
erst recht nicht entkommen. Doch blickt man genauer hin, so
lasst sich der Mythos von Tithonos nicht eins zu eins auf die
Situation des ‘Lyrischen Ich’ bei Sappho tibertragen, da die Figur
der Sappho sowohl zu Tithonos wie auch zu der von Eros
bezwungenen Eos Parallelen aufweist. In den Vergleich miissen
zudem die eingangs apostrophierten Midchen mit einbezogen
werden. Somit ergibt sich eine doppelte Personenkonstellation,
wobei die Relation zwischen Sappho und ithren Midchen einer-
seits der Relation zwischen Eos und Tithonos, andererseits jener
zwischen Tithonos und Eos entspricht. Wenn wir uns weiters
vergegenwirtigen, dass Sappho bei ihrem Publikum den Mythos
von Tithonos in seiner Gesamtheit als bekannt voraussetzt, so
werden wir darauf verwiesen, dass Eos ihren Geliebten ja
unsterblich gemacht hat.? Denken wir das Analogie-Schema
konsequent weiter, so gelangen wir zu einer (metaphorischen)

Unsterblichkeit Sapphos, d.h. ihrer Dichtkunst. In der spiteren

mich auf die Textgestaltung mit Erginzungen und ersten wichtigen Hinweisen zur
Interpretation bei WEST 2005.

* Der locus classicus ist der Homerische Aphroditehymnus (218-238); auch die
Erwihnungen des Tithonos an der Seite seiner gottlichen Gattin in Zas (11, 1)
und Odyssee (5, 1) setzen wohl seine Unsterblichkeit voraus.
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Antike hat man Sapphos Gedichte als ihre unsterblichen Té6ch-
ter bezeichnet und Sappho selbst als die zehnte Muse.” Sichtlich
war diese Vergottlichung von Sapphos Dichtkunst schon in
ihrem eigenen Werk angelegt.

Ich breche meine Uberlegungen an diesem Punkt ab. Zwei-
fellos wird die Sappho-Forschung schnell weitere Facetten zu
diesem ‘neuen’ Gedicht entdecken.? Mein erster tastender Ver-
such fiigt sich jedenfalls in die Tendenzen der aktuellen Sap-
pho-Forschung: Man sucht nach Komplexitit und Polyvalenz;
man geht davon aus, dass Sappho und ihr Publikum die
zugrunde gelegte mythologische und poetische Tradition kann-
ten und ausloteten; man respektiert, dass Sappho in selbst-refe-
renzieller Weise permanent auf die poetische Tradition, ihr eige-
nes Werk und ihre Stellung als Dichterin verweist. Und um zu
unserem Thema zuriick zu kehren: Wenn Sappho mythologi-
sche Vergleiche verwendet, so gehen die Interpreten davon aus,
dass diese selbstverstindlich komplex und vielschichtig sind.’

Schwenken wir von Sappho zu Homer, so stellen wir mit Ver-
wunderung fest, dass es zu den mythologischen Exempla im
Epos keine neuere reprisentative Monographie gibt.® Noch
mehr verwundert es, dass die mythologischen Exempla so gut
wie nie zu den epischen Gleichnissen in Beziehung gesetzt wer-
den, obwohl sie dieselbe rhetorische Funktion erfiillen: In bei-
den Fillen wird die aktuelle Handlung mit einem auflerhalb
dieser Handlung liegenden Bereich verglichen und dadurch bes-
ser beleuchtet. Der rhetorische Unterschied besteht vor allem
in der narrativen Einbettung: Der mythologische Vergleich
gehort fast ausschliefflich in die Figurenrede, das Gleichnis vor-
herrschend in den Erzihlertext.

3 Anthol Pal. 9, 506 (‘Platon’); Anthol Pal. 7, 407 (Dioskorides); zum Motiv
vgl. WILLIAMSON 1995.

4 Erste Hinweise jetzt bei HARDIE 2005, 27-29.

> Vgl. zuletze PFEYFFER 2000, zum mythologischen Vergleich in fr. 16 V.

6 Zuletze ALDEN 2000 (mit Bibliograpkie), mit einer weiter gefassten und
zugleich weniger prizisen Zielsetzung. Vgl. vor allem auch LANG 1983 und
EpmMUNDS 1997.
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Die Diskussion zu den homerischen Gleichnissen kreist seit
der Antike vor allem um die Frage nach dem tertium compara-
tionis.” Zwei Parteien stehen einander gegeniiber. Die einen ver-
treten den strengen Standpunkt des Vergleichspunkts, d.h. dass
Gleichnis und epische Handlung sich nur in einem einzigen
Begriff beriihrten, wihrend der narrative Rest des Gleichnisses
nur mowtixds xéopog sei. Die andere Partei méchte die Ana-
logie zwischen dem gesamten Gleichnis und der Handlung
moglichst weit fassen; dieser Standpunket ist seit dem epochalen
Werk von Hermann Frinkel aus dem Jahr 1921 gut etabliert.
Schon Frinkel hat die wichtige Bedeutung der Gleichniszypik
hervorgehoben, womit ein zentraler Aspekt der oral poetry-For-
schung vorweggenommen war. Dieser Aspekt ist von Tilman
Krischer noch besser beleuchtet worden, der die Gleichnis-
Typen im Rahmen des Aristie-Schemas untersucht hat.” Die fiir
die oral theory zentrale Fragestellung, inwiefern Homer sein poe-
tisches Instrumentarium aus der Tradition iibernommen oder
originell gebildet hat, wurde hingegen fiir die Gleichnisse
zumeist nur en passant gestreift.'”

Nun ist aber genau diese Frage nach Traditionalitdt bzw. Ori-
ginalitdt fiir das Verstindnis des Gleichnisses entscheidend. Die

7 Die jiingeren Monographien zum homerischen Gleichnis gehen semioti-
schen Fragestellungen nach (NiMis 1987) oder beschrinken sich auf einzelne
Motivstringe (LONSDALE 1990); bei FRIEDRICH (1995) wird auf die neuere For-
schung kaum eingegangen. Auch NANNINI (2003) weicht der Frage nach dem
Zusammenhang zwischen Gleichnis und Handlung weitgehend aus. Zusammen-
fassende Darstellungen bei EDWARDS 1991, 24-41; PATZER 1996, 118-130 und
139-142; BUXTON 2004.

8 Zuletzt ERBSE 2000. Das Gleichnis wird oft iiberhaupt vernachlissigt. So fin-
det sich im New Companion von MORRIS/POWELL (1997) kein relevanter Eintrag
im Index. Symptomatisch fiir das damit oft verbundene Unverstindnis des Gleich-
nisses SEECK 2004, 32: “Fremd sind uns auch die — besonders in der Ilias — hiiu-
figen Vergleiche oder Gleichnisse, weil es sie in unseren Romanen fast gar nicht
mehr gibt. Ein zusitzliches Problem liegt darin, daf} sie oft wie kleine selbstin-
dige Bilder iiber den Kontext, in dem sie stehen, hinausgehen, also mehr enthal-
ten als das direkt Vergleichbare.”

? FRANKEL 1921; KRISCHER 1971. Vgl. auch ScoTT 1974; MOULTON 1977.

10 Vergleichbare Kritik bei MARTIN 1997, 142f. Wenig ergiebig SCOTT 1974;
fruchtbare Weiterfiihrung iiber FRANKEL hinaus zum Typus des Lowengleichnis-
ses bei LONSDALE 1990 und SCHANDL 2002.
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homerischen Gleichnisse bilden eine Analogie zu der Haupt-
handlung. Die Horer bzw. Leser miissen diese Analogie erken-
nen und zu diesem Zweck Assoziationen einbringen, um mog-
lichst viele Aspekte des Gleichnisses zu mdoglichst vielen
Aspekten der Handlung in Beziehung setzen zu konnen. Aus
welchen Quellen beziehen nun die Horer diese Assoziationen?
Aus dem Kontext der jeweiligen Stelle, d.h. aus eigener Anschau-
ung, verbunden mit intratextuellen Beziigen? Oder aus ihrer
Kenntnis der poetischen Tradition, der ora/ tradition im iibli-
chen Sinn? Zweifellos lieferte fiir die traditionellen Hérer/Leser
vor allem die Gleichnistypik das notwendige Assoziationsmu-
ster, um den Hintergrund des typischen Kontexts eines
bestimmten Gleichnisses erkennen und im individuellen Fall
mit assoziieren zu konnen. Ich gehe daher davon aus, dass nicht
erst Homer das epische Gleichnis aus kurzen Vergleichs-Formen
entwickelt hat, sondern dass dieser Pool von Grundmustern
schon in der vorhomerischen miindlichen Tradition ausgebildet
war, dass es also schon vor Homer mehr oder weniger breit aus-
gefiihrte Gleichnisse mit einer entwickelten Typologie gab.!!
Hier stellt sich allerdings die Frage, ob wir einen Punkt bestim-
men konnen, an dem der Dichter der //ias (und/oder der
Odlyssee) iiber die traditionelle Typologie hinaus greift und Asso-
ziationsmuster verwendet, die nicht mehr allein aus der tradi-
tionellen Typik gespeist werden.

Im Folgenden will ich anhand von drei Fallbeispielen
beleuchten, wie in Gleichnissen Bedeutung entsteht: Woher
kommen die Assoziationen, die die Horer/Leser einbringen
miissen, um das gesamte Gleichnis, nicht nur die mechanische
Koppelung (“wie — s0”), in eine Analogie-Beziehung zu der
verglichenen Handlungssituation setzen zu kénnen? Wir wer-

' Die gegensitzlichen Positionen werden in der Gleichnis-Forschung kaum
diskutiert: Forscher wie SCOTT (1974), MOULTON (1977) und LONSDALE (1990)
gehen als selbstverstindlich davon aus, dass die homerischen Gleichnisse komplett
aus der oral tradition iibernommen seien; ERBSE (2000, 270f.) sieht in ihnen hin-
gegen nach wie vor die originellste Erfindung Homers und traut der “Tradition’
nur Kurzvergleiche zu.
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den dabei mit einer Vielschichtigkeit des homerischen Gleich-
nisses konfrontiert werden, die nicht immer entsprechend
gewiirdigt wird.

II

Zu Beginn von I/ias 14 nimmt Nestor, der seit dem Ende
von Buch 11 in seinem Zelt den verwundeten Machaon pflegt,
erstmals den Schlachtlirm wahr, der bereits seit dem Fall der

Mauer (Ende Buch 12) innerhalb des Schiffslagers tobt, und
tritt aus dem Zelt (7. 14, 13-26):

6T O €xTOg xAioing, Thya & eiotdev Epyov aeixés,

TOVG eV HVoUEVOUG, ToLG O xAoveéovTag HTicley,

Toedag brepbbpove Epépimtto Be Telyog Ayonddv. 15
o¢ 8 67e TopELEY TEAAYOG LEYE XVOLATL XWPE

06G6UEVOY ALYEmY avep.mv Aatdmped xéreubo

abitwe, 00 &pa te TponvVALVdeTaL 00Y ETEPWIGE,

oLy Tiver xexpLkévoy xatafuevat ex Atdg odpov,

e 6 yepwy Gopoawve dailbpevog nata Bupov

Sux0ade’, ) pel’ duihov tor Aavaddy TayuT@iny, 20
e wet Avtpeldny Ayapéuvova Tolpréve Aamdy.

@3 8¢ ol ppovéovtt dodocato xEpdLov elva,

Brivae &’ Atpeldny. of & aAAnrovg évdpilov

rapvdprevol” hdixe O€ ooL mepl ypol yahnog dtelpms 25
vueeopévamy Eigesty te xal Eyyecty apetydoLaLy.

Und er trat aus der Hiitte und erblickte sogleich die missliche Lage,

die einen in Aufruhr, die anderen von hinten nachdringend,

die hochgemuten Troer; und eingerissen war der Achaier Mauer. 15
Und wie wenn die groffe Meeresfliche brodelt in stummer Welle,

da sie vorausblickt auf der jihen Winde plétzliche Pfade,

nur so, und sich da weder vorwirts wilzt noch riickwirts,

bevor nicht ein definierter Windstofl von Zeus herabfihrt:

So erwog der Greis, zerrissen in seiner Absicht, 20
zweifach, ob er zum Haufen gehen solle der flinkfohligen Achaier,

oder zum Atriden Agamemnon, dem Hirten der Mannen.

Und so entschied es sich ihm beim Bedenken effizienter zu sein,

zum Atriden zu gehen; und jene zerfleischten einander,

da sie kimpften, und ihnen barst am Leib das unnachgiebige Erz, 25
da sie zustieflen mit den Schwertern und doppeltgekriimmten Lanzen.
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Was wird hier womit verglichen? Simtliche Interpreten orien-
tieren sich an der formalen syntaktischen Verkniipfung é¢ (16)
— ¢ (20) und folgern daraus, dass sich das unentschieden
wogende Meer, das einen entscheidenden Windstof$ “voraus-
sehe”, ausschliefflich auf den mental-psychischen Zustand
Nestors beziehe, der wie das Meer auf einen entscheidenden
inneren Anstof$ warte.!? Ich habe in einem fritheren Artikel zu
zeigen versucht, dass diese Auffassung zu kurz greift, weil damit
die zugrunde liegende Gleichnis-Typik nicht beriicksichtigt
wird:!? Wellen und Wind im Gleichnis stehen regelmiflig in
Analogie zu der Heeresmasse, die von ihren Anfiithrern voran
getrieben wird und auf die Feinde trifft."* Homer hat diesen
Grundtypus wohl aus der Tradition tibernommen, und sein
Publikum konnte ithn von daher kennen. Da unser Gleichnis
unmittelbar an eine Beschreibung der Kampfsituation (v. 14f.)
anschliefdt, muss es somit beim Horer die Assoziation eines
unentschiedenen Wogens auf dem Schlachtfeld auslésen.

Wir sind aber nicht darauf angewiesen, uns ausschlieflich auf
eine nicht niher definierte ‘“Tradition’ zu berufen. Exakt der-
selbe Grundtypus ist nur rund 50 Verse vor unserer Stelle, am
Ende des 13. Buches, eingesetzt. Dort treibt Hektor die Troer
an, und diese werden mit Wellen verglichen, die vom Wind in
Bewegung gesetzt werden (/7. 13, 795-802):

ol & looy Gpyahéwy AVEL®Y &TdAAVTOL GEAAY, 795
7 & 0 U7t Bpovrig matpdg Audg elol mESovde,

Ocomeoton O 6uddw &AL ploystol, év 8¢ Te TOMG

wopate Topislovra moivgroicBoto Haracorg

HUPTA QOATPLOWVTA, TTO UEV T &AN, adTip T &A &’

dg Tpbdeg mpd pev &Adot dpnpdTeg, adTap €’ &Alot, 800
Yok poppolpovteg dp’ NyewbvecsoLy ETovTo.

“Extwp & fyelto Bpotohotyd loog Apt ...

Und jene gingen, dem Orkan der raffenden Winde gleichend, 795

der ja unter dem Donnern des Vaters Zeus in die Ebene kommt

12 Vgl. FRANKEL 1921, 9f; JANKO 1992, ad 14, 16-19; PATZER 1996, 127-129.
13 DANEK 1999, 82-86.
4 FRANKEL 1921, 16-19; ScoTT 1974, 62-66.
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und mit gewaltigem Tumult sich ins Meer vermengt, und dort sind viele
aufbrodelnde Wellen des vielwogenden Meeres,

gewdlbt sich aufbuckelnd, voran die einen, doch darauf die andren:

So die Troer, voran die einen dicht gefiigt, doch darauf die andren, 800
sind sie, von Erz funkelnd, zugleich den Anfiihrern gefolgt.

Und Hektor fiihrte sie an, dem mannverderbenden Ares gleichend.

Das Gleichnis in Buch 14 folgt knapp auf jenes in Buch 13;"
in 13 ist der Gleichnistypus sichtlich in seiner traditionellen
Grundform (Wind weht Wellen gegen Schift/Felsen/Strand =
Anfihrer treibt Truppen gegen Feind/Hindernis) an den Kon-
text adaptiert. Das Gleichnis in 14 ruft also den unmittelbar
zuvor evozierten Grundtypus in Erinnerung und wird daher
zunichst selbst als Spielart dieses Grundtypus wahrgenommen:
Das Meer brodelt in Erwartung, ohne erkennbare Ausrichtung,
da kein Wind geht. Die Zuhorer miissen dieses Bild wihrend
des linearen Textvortrages zunichst als Widerspiegelung der Patt-
Situation auf dem Schlachtfeld interpretieren, wo auf beiden
Seiten keine entscheidende Initiative eines Anftihrers erfolgt; es
ist exakt dieser Zustand, mit dem der Erzihler die Schlachtbe-
schreibung am Ende von Buch 13 abgebrochen hat. Die Uber-
tragung des Gleichnisbildes auf den psychisch-mentalen Zustand
des Nestor kann der Zuhorer somit erst im Nachhinein vollzie-
hen, wenn dieser Bezug im Text mit éc¢ (v. 20) ausdriicklich
hergestellt wird.

Das Gleichnis erdffnet somit zwei unterschiedliche Assozia-
tionsfelder: eines nach vorne, hin zur Beschreibung des
Schlachtfeldes, und eines nach hinten, zur Uberlegungs-Ent—
scheidungs-Szene des Nestor. Im oben genannten Aufsatz habe
ich zu zeigen versucht, dass Homer mit dieser Uberblend-Tech-
nik die unterschiedlichen Erzihlperspektiven — die des
primidren Erzihlers und die des Nestor als sekundiren Fokalisa-
tors — synchronisiert. Homer erzielt diesen Effekt einer Syn-
chronisation der ‘objektiven’ und der ‘subjektiven’ Handlungs-

'> Vgl. MOULTON 1977, 23f. (“... a contrasting, balanced effect”); Janko
1992, ad 16-19: “This image is paired with 13.795-9 (where see n.), as if the
squall there causes the ominous swell here, as indeed in the narrative it does.”
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ebene, indem er einen Gleichnistypus, der traditionell der
‘objektiven’ Erzihlebene angehort, als Uberraschungseffekt auf
die ‘subjektive’ Erzihlebene tibertrigt und verlagert: Nestor
nimmt die Patt-Situation auf dem Schlachtfeld wahr wie eine
unentschieden wogende Meeresfliche; diese Wahrnehmung
iibertrigt sich im Verlauf des Gleichnisses unausgesprochen auf
seinen eigenen inneren Zustand.

III

Zu Beginn von fias 3, unmittelbar nach der Beendigung von
Schiffs- und Troer-Katalog, setzen sich zunichst die Troer in
Bewegung. Thr Lirmen wird veranschaulicht im beriihmten
Gleichnis von den laut schnatternden (und offen aggressiven)
Kranichen.'® Nach diesem Gleichnis erfolgt keine Riickblende
auf die Troer, sondern der Erzihler schwenkt zur Gegenseite, zu
den Achaiern, die schweigend vorriicken. Es folgt ohne erkenn-
baren syntaktischen Anschluss ein zweites Gleichnis (/. 3, 1-14):

Adtap émel xbdounbev &p’ fNyspovesowy Exasrot,

Todeg wev xhayyy T évory T loav bpvifleg G,

AUTE TTEP HAXYYY) YEPAVWY TtEAEL oVpaveb TEd,

al 77 &mel oy yeupwdva eiyov xal dbéspatov GuPpov,

whoy Y7 ol ye métovton En (dxeavolo podmv 5
avdpaot [luypatowst @ovoy xat xfjpa @epovsat’

épat & &po Tl Ye xounV EpLda TROPEPOVTAL.

ol & &p’ loav ouyf] pévea mvelovreg Ayounol,

v Bupd pepaddteg dhebépey ahANAoLoLY,

et bpeog xopuerol NbTog xateyevey OpiyAny 10
ToLLEGLY 0D TL QIAY, XAETTTY) B€ TE VUXTOC apelve,

T6666V Tig T émAsvooel Hoov T Eml A&y (noLy’

MG &po TMV HTO TOGGL XOVIGAAOG BEVUT KEAANG

gpyopévav: paha 8 Gxa diEmenocov wedloto.

Aber als sie geordnet waren, mit den Anfiihrern, alle einzelnen,
sind die Troer mit Geschrei und Getdse gegangen, wie die Vogel:

16 Zum Kraniche-Pygmien-Gleichnis vgl. MUELLNER 1990, der jedoch nicht
auf das unmitctelbar folgende Nebel-Gleichnis eingeht.
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So wie das Geschrei der Kraniche aufkommt, bis unter den Himmel,

die, wenn sie also dem Winter entflichen und dem mafllosen Regen,

mit Geschrei dann fliegen, zu des Okeands Stromen, 5
um den Pugmaien-Minnern Mord und Todeslos zu bringen,

und des Morgens also lassen sie da den bésen Zwist hervortreten.—

Doch jene also gingen in Stille, die Energie atmenden Achaier,

wie sie im Mut begierig waren, einander beizustehen:

So wie den Gipfeln des Berges der Siidwind den Nebel iibergief3t, 10
fiir die Hirten gar nicht lieb, fiir den Dieb aber besser als die Nacht —

so weit blickt einer voran, wie weit er den Stein voranwirft —,

so also ist unter deren Fiilen der Staub dicht aufgestiegen,

wie sie gingen, und sehr schnell haben sie die Ebene durchmessen.

Was wird mit diesem zweiten Gleichnis verglichen? Auch hier
sind sich die meisten Interpreten einig: Die syntaktische Kop-
pelung ebre (10) — é¢ (13) lege das Gleichnis ausschliellich auf
die nachfolgende Aussage des Erzihlers fest, und der Nebel auf
dem Berg bilde eine exakte Parallele zu dem Staub der mar-
schierenden Truppen. Die Aussage unmittelbar vor dem Gleich-
nis, dass die Achaier im Gegensatz zu den Troern schweigend
marschieren, wird als fiir das Gleichnis irrelevant erachtet. Etli-
che Editoren schneiden den Zusammenhang véllig ab, indem sie
mit €07’ (v. 10) einen neuen Absatz beginnen und das Gleich-
nis (und den staub-erzeugenden Vormarsch) somit auf beide
Heere beziehen.!”

Im Gegensatz dazu plidiere ich dafiir, das Gleichnis auf die
Achaier zu beziehen und die unmittelbar vor dem Gleichnis
erfasste Handlungssituation mit einzubeziehen: Da im voran-
gehenden Gleichnis das Lirmen der Troer illustriert wird, stellt
sich fiir die Rezipienten die Erwartung ein, dass auch das
Schweigen der Achaier im folgenden Gleichnis beleuchtet wird.
Dichter Nebel kann zweifellos die Assoziation einer lastenden
Stille auslésen;'® der Dieb im Gleichnis ist fiir den Hirten und

'7 So LEAF und VAN THIEL in ihren Editionen. Vgl. FRANKEL 1921, 23; aus-
driicklich argumentiert bei HEUBECK 1950, 21f.; BERGOLD 1977, 8f. und 21f.

'8 Physikalisch nachweisbar ist der Effeke der Dimpfung des Schalls durch
erhohten Wassergehalt der Luft. Psychologische Studien zeigen auch, dass die Ein-
schrinkung des Sehvermogens eine Reduktion der akustischen Wahrnehmung
nach sich zieht.
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seine Herde deshalb bedrohlich, weil die Gerduschlosigkeit des
Diebes mit der verminderten Sicht des Hirten gekoppelt ist. Es
ist somit wohl das schweigende Vorriicken der Achaier, die
durch die Staubwolke fiir die Feinde sowohl unsichtbar als auch
unhorbar werden, das bei den Troern eine analoge bedrohliche
Empfindung auslost, wie sie die Angst eines Hirten vor einem
Dieb beschreibt.

Dass das Gleichnis sich nicht auf beide Heere, sondern nur
auf die Achaier bezieht, erkennt man auch hier leichter, wenn
man wenige Verse zuriickblickt: Nach dem Abschluss des
Schiffskatalogs (und somit von unserer Situation nur durch den
Troer-Katalog getrennt) setzen sich die Achaier in Bewegung,
und thr Vormarsch wird erstmals durch ein Gleichnis illustriert

(. 2, 780-785):
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Doch jene also gingen, als wiirde vom Feuer der ganze Boden verzehrt; 780
und die Erde #chzte darunter, wie unter dem blitzefreudigen Zeus,

der grollt, wenn er rings um den Typhoets die Erde geiflelt,

in Arimoi, wo sie sagen, es sei das Lager des Typhoets.

So also hat unter deren Fiifflen die Erde laut gedchzt,

wie sie gingen; und sehr schnell haben sie die Ebene durchmessen. 785

Die Rahmung der beiden Gleichnisse erfolgt durch identische
Formulierungen (2, 780a = 3, 8; 2, 784a = 3; 13a; 2, 785 = 3,
14)." Die Wiederholung bewirkt eine Verklammerung: Der
Erzihler hat die Beschreibung des Vorriickens der Achaier durch

9 Die Wendungen wirken zwar formelhaft, sind es aber nur zu einem gerin-
gen Teil: Die Auflésung eines Gleichnisses mit é¢ dpo tév (oder einem anderen
Casus) findet sich noch sieben Mal in der Hias; pdne 8 dxa an derselben Vers-
stelle steht noch weitere fiinf Mal in der //ias; nur noch in 7. 23, 364 steht of &
axa Srémprnocov mediowo. Die Wiederholung der komplexeren Formulierungen ist
also auf die kurze Distanz fiir die Zuhorer deutlich als solche wahrnehmbar.
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einen Blickwechsel auf die troische Seite und den anschliefien-
den Troer-Katalog unterbrochen,”® im Hintergrund aber
wihrend dieser Digression den Vorwirtsmarsch der Achaier kon-
tinulerlich weiter laufen lassen. Auch hier dient das Gleichnis
also der Synchronisation zweier Handlungsstringe. Der Gegen-
satz zwischen schweigenden Achaiern und lirmenden Troern
wird wieder aufgenommen am Ende von Buch 4, nach dem
Abschluss aller weiteren Digressionen, die den Beginn des Mas-
senkampfes hinauszogern. Auch hier findet sich je ein Gleich-

nis fiir die Achaier und fiir die Troer (7. 4, 422-438):%!
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Und wie wenn an der vielschallenden Kiiste des Meeres Welle
sich dicht auf dicht erhebt unter dem Zephyros, der sie bewegt hat —

20 Vel. HEUBECK 1950, 20-23. Der Vormarsch der Achaier, der nach dem
Schiffskatalog mit dem Gleichnis 2, 780-785 erfasst wird, hat schon innerhalb der
langen Gleichniskette vor dem Schiffskatalog eingesetzt; die Entsprechung ist
auch hier durch Wiederholungsstrukturen markiert, cf. 2, 465f. ... & nediov mpo-
YE0vTo Zxopdvdptov: adtap HTod xOdv / cuepdaréov xovafile Toddy adTdy Te nol
irmwv. Die Vorwirts-Bewegung wird aber zunichst (2, 467 #srav) fiir den Ord-
nungsprozess durch die Kontingent-Fiihrer unterbrochen, der zum Schiffskatalog
fiihre.

2l Im ersten Gleichnis (422-428) wird durch die re-etymologisierten Meta-
phern xopiooeran und xopupotror der Blickwechsel vom Einzelkimpfer Diome-

des zum Gesamtheer der Griechen vollzogen, vgl. MARTIN 1997, 154-156.
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am Meer behelmt sie sich zuerst, jedoch danach dann

bricht sie sich am Land und briillt laut auf, und rund um die Klippen 425
behauptet sie sich gekriimmt und spuckt des Meeres Schaum aus —,

so haben sich da dicht auf dicht bewegt der Danaer Reihen,

unaufhérlich zum Krieg hin, und es befahl den Seinen ein Jeder

der Fiihrer; und die anderen gingen still, und nicht hittest du gemeint,

es folge so viel Kriegsvolk, das in der Brust eine Stimme habe, 430
schweigend, in Furcht vor den Kommandanten; und rings um sie alle
glinzten die funkelnden Waffen, die sie anhatten und marschierten.

Und die Troer, so wie die Schafe im Hof des vielbegiiterten Mannes

zu Tausenden da stehen und die weiffe Milch gemolken werden

und unentwegt bléken, da sie die Stimme der Limmer horen, 435
so war der Troer Kriegsruf iiber das weite Heer hin erhoben.

Denn nicht war aller Sprache gleich noch die Lautung dieselbe,

sondern vermischt war die Zunge, und vielberufen die Minner.

In Verbindung mit anderen Wiederholungsfiguren gliedern in
diesem Abschnitt vom Aufmarsch der Griechen bis zum Aus-
bruch des Massenkampfes die thematisch zusammengehérigen
Gleichnisse die Erzihlung, verweisen aufeinander und bilden
die Signale der Koppelungen, an denen die Handlung nach Ein-
schiiben des Erzihlers oder nach retardierenden Aktionen wie-
der zu ihrem roten Faden zuriick findet.??

Wir kénnen uns jetzt der Frage zuwenden, ob die im Gleich-
nis verwendete Motivik auf traditionelle Bildtypik zuriickgreift.
Das Bild “Wolke’ ist in der //ias mehrfach im Gleichnis ver-
wendet, um das Motiv ‘Heeresmasse’ zu illustrieren, basierend
auf einer traditionellen Metapher “Wolke = Heer’.** Frinkel hat
gezeigt, dass das wichtigste Assoziationsmuster in diesem Bild-
Typus darin besteht, dass die Wolke sich einem Objekt nihert
und dieses verschlingt, so dass ihr Herannahen als bedrohlich
empfunden wird.?* Der Bildtypus “Wolke’ versinnbildlicht somit

22 Damit geht Homers Technik deutlich iiber das hinaus, was MARTIN (1997)
als die Rhythmisierungs-Funktion der Gleichnisse beschreibt.

2 Vel. Il. 16, 66: Todwv végog; 4, 274 ~ 23, 133: végoc ... welév; 17, 243:
TOAEWLOLO VEPOG.

24 FRANKEL 1921, 21-25, mit einem historischen ‘Stammbaum’ des Bild-
Typus. Vgl. auch MouLToN 1977, 33-38, zu einer Gleichnis-Sequenz mit dem
Wolken-Motiv.
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die Situation eines heranziehenden Heeres, das den Bereich des
Gegners zu iiberfluten droht.

Geht man von diesem Grundmuster aus, so ist die lineare
Zuordnung der Bildmotive in unserem Fall zunichst sehr pri-
zise: Das Heer der Achaier riickt vor; der Vergleich mit der
Nebel-Wolke erfasst seine bedrohliche Wirkung auf das Gegenii-
ber. Doch ist der Vormarsch des achaiischen Heeres bereits zuvor
niher charakterisiert und in einen Gegensatz zu dem Vormarsch
der Troer gestellt worden. Das Gleichnis auf der achaiischen
Seite erregt also die Erwartung, exakt diesen Aspekt, namlich
das Schweigen beim Vormarsch, niher zu beleuchten. Die poe-
tische Herausforderung besteht somit darin, den Bildtypus ‘Heer
= (bedrohliche) Wolke’ so zu adaptieren, dass damit der Aspekt
‘Schweigen / Stille’ in dem Aspekt ‘Bedrohlichkeit der Wolke’
identifiziert wird. Wir benétigen eine ‘schweigende Wolke’, und
es ist das, was das Gleichnis leisten will.

Das Gleichnis tut das auf indirekte Weise, so dass das
‘Schweigen’ in der Wolke nur implizit prisent wird, d.h. das
‘Schweigen der Wolke’ muss aus der personlichen Erfahrung des
Horers / Lesers erginzt werden: Dieser spezielle Nebel ist
bedrohlich, weil er den Aspekt der verminderten Sicht mit dem
der Gerduschlosigkeit (veranschaulicht im heimlichen Dieb)
kombiniert. Das vorwirts marschierende Heer ist bedrohlich
sowohl durch seine von der Tradition vorgegebene optische
Ahnlichkeit mit einer alles verschlingenden Wolke als auch
durch sein Schweigen, das im Gleichnis als integraler Bestand-
teil der ‘typischen” Wolke etabliert wird.

IV

Unser drittes Gleichnis entstammt der Odlyssee, wird aber
durch den Blick auf mehrere //ias-Gleichnisse erhellt werden.
Durch die lange Erzihlung seiner Irrfahrten hat Odysseus den
versprochenen Termin der Abreise mit dem Schiff am Abend
versiumt und muss einen ganzen weiteren Tag bei den Phaia-
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ken verbringen. Dieser Tag wird vom Erzihler nur kumulativ
erfasst: Alkinoos bringt ein Opfer dar, alle Phaiaken speisen,
Demodokos singt, ohne dass wir diesmal vom Inhalt seines Lie-
des erfahren, und nur Odysseus ist nicht erfreut. Er wartet auf
den Sonnenuntergang, der den Zeitpunkt seines endgiiltigen
Aufbruchs nach Hause markiert, und dieses Warten wird mit
einem Gleichnis illustriert (Od. 13, 28-36):
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aber Odysseus
wandte hiufig zur voll glinzenden Sonne den Kopf hin,
da er begehrte, dass sie untergehe; denn er wollte ja heimkehren. 30
Und wie wenn ein Mann das Abendmahl ersehnt, dem ganztigig
iibers Brachfeld zwei weinfarbene Ochsen den Komposit-Pflug ziehen,
und willkommen ist ihm da das Licht der Sonne untergegangen,
zum Abendmahl zu gehen, und ihm knicken beim Gehen die Knie ein:
So willkommen ging fiir Odysseus das Licht der Sonne unter, 35

und sogleich sprach er unter den Ruder-liebenden Phaiaken:

Dieses Gleichnis wurde unterschiedlich erklart. Nach Frinkel
illustriert der Bauer, der den ganzen Tag gepfliigt hat und den
Sonnenuntergang begriiflt, nicht nur das einen Tag lange War-
ten des Odysseus auf seine Abreise, sondern verweist zugleich
auf die um zehn Jahre verzogerte Heimkehr.”> Demgegeniiber

hat Mattes darauf beharrt, dass das Gleichnis nur die Befind-

25 FRANKEL 1921, 46: “Als die Last eines langen schweren Arbeitstages, der
nun, wie dieser letzte Tag sehnsiichtigen Wartens, zu Ende geht, so erscheinen jetzt
die zwanzigjihrigen Miihen und Leiden des Helden. So vermag das Gl. einen
weitreichenden Zusammenhang in ein trefendes Bild zusammenzudringen, und
die Bedeutsamkeit des Augenblicks, die entscheidende Schicksalswendung, knapp
und doch héchst eindrucksvoll zu schildern.”
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lichkeit des Odysseus an dem letzten ereignislosen Tag bei den
Phaiaken erfasse.?® Doch die Details des Gleichnisses lassen sich
nicht punktuell auf die Handlungssituation tibertragen
(movijpap = 3. Tag bei den Phaiaken). Das zeigt sich an dem
pointierten Kontrast zwischen Gleichnis- und Handlunggssitua-
tion: Im Zentrum des Gleichnisses steht die Sehnsucht des Pflii-
gers nach dem Abendmahl (31 36pmoro — 34 36pmov). Odys-
seus hingegen hat den ganzen Tag mit den Phaiaken gefeiert
und gegessen und sehnt somit den Abend geradezu als Ende des
Essens herbei. Der konkrete, physische Hunger des Pfliigers im
Gleichnis versinnbildlicht also einen ‘metaphorischen Hunger’
des Odysseus. So unterscheidet auch de Jong zwischen primi-
rer und sekundirer Funktion des Gleichnisses.?”

Doch was hat das Bild des Pfliigens mit der Situation des
Odysseus zu tun? Koénnen wir noch mehr Elemente innerhalb
des Gleichnisses fiir die Handlungssituation funktionalisieren?
Auch hier miissen wir einen Blick zu einem dhnlichen Vergleich
in der Handlung der Odjyssee machen, auch hier nur ungefihr
50 Verse zuriick, und auch hier iiberschreiten wir eine Buch-
grenze, wie schon in den ersten beiden Beispielen.?® Die beiden
Gleichnisse sind hier zusitzlich durch einen Wechsel in der
Erzihlebene voneinander getrennt.”” Am Ende des 12. Gesangs

%6 MATTES 1958, 17-55.

7 DE JONG 2001, 315 (ad Od. 13, 31-35): “The primary function of the
simile is ‘advertised’: both farmer und Odysseus feel joy (...) at seeing the sun go
down (...). The exhaustion of the farmer may, by way of secondary function,
suggest Odysseus’ weariness, both physical and mental, after ten years of wande-
rings (cf. 90-1).”

28 Alle drei von mir besprochenen Beispiele haben gemein, dass zwei aufein-
ander bezogene Gleichnisse durch eine Buchgrenze getrennt sind — und offen-
bar aus diesem Grund von den modernen Interpreten nur selten zusammen
betrachtet wurden.

¥ Die Motiv-Doppelung iiber die Grenze der Erzihlebene hinweg (Apolo-
goi/primirer Erzihler) ist gerahmt von einer analogen Doppelung bei einem ande-
ren Motiv: Zorn und Rache des Helios an den Gefihrten (12) / Zorn und Rache
des Poseidon an den heimkehrenden Phaiaken (13), jeweils sanktioniert in einem
Dialog mit Zeus. Mit diesem Signal wird der Abschluss der Apologoi (traditio-
nelle Irrfahrten; Odysseus als riickblickender interner Erzihler) in Parallele gesetzt
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erzihlt Odysseus als Abschluss seiner Apologoi, wie er, auf dem
Kiel seines Schiff-Wracks schwimmend, in die Charybdis abge-
trieben wurde und sich vor dem Meeresstrudel rettete, indem er
sich wie eine Fledermaus® an den iiberhingenden Feigenbaum

klammerte (Od. 12, 437-444):
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Und unentwegt hing ich da, bis [Charybdis] wiederum ausspeie

den Mastbaum und den Kiel; und sie kamen mir ersehnt

spit; und dann, wann ein Mann zum Abendmahl vom Platz aufsteht,

da er viele Konflikte entscheidet der prozessierenden Minner, 440
dann also tauchten die Bretter wieder auf aus der Charybdis,

und ich lief} von oben herab die Beine und Arme fallen,

und plumpste mitten hinein neben den sehr langen Brettern,

und setzte mich auf diese und ruderte durch mit meinen Armen.

Odysseus wartet darauf, dass die Charybdis wieder sein impro-
visiertes Flof$ ausspucke. Das geschieht erst spit (64, 439), und
zwar zu dem Zeitpunkt am Tag, wann ein Mann auf der Agord
seine Titigkeit als Richter beendet und nach Hause zum Abend-
mahl geht. Formal gesehen haben wir es hier also nicht mit
einem Gleichnis zu tun, sondern mit einer Zeitangabe, die
durch den Vergleich von zwei Situationen definiert wird.

Zur Deutung dieser Zeitangabe hat Stanford darauf hinge-
wiesen, dass Odysseus in seinem ‘normalen’ Leben als Bacireie
eben diese richterliche T4tigkeit ausiiben wiirde; de Jong schligt

und gewissermaflen wiederholt und ersetzt durch den Abschluss der Heimkehr des
Odysseus (Phaiakis als individuelle Gestaltung unserer Odyssee; primirer Erzihler).

30 Signalisiert der Vergleich mit der Fledermaus bereits, dass Odysseus den
ganzen Tag bis zum Abend hingend iiberbriicken muss? Oder erinnert der “Toten-
vogel” bzw. ‘Unterweltsvogel” auch daran, dass Odysseus sich am Rande des Todes

befindet?



58 GEORG DANEK

vor, dass Odysseus sich die Zeit des Wartens mit der Erinnerung
an seine eigene Vergangenheit (und erhoffte Zukunft) iiber-
briicke.’! Die durch den Vergleich ausgeldste Assoziation ver-
weist dann auf einen Aspekt des Lebens des Odysseus, der
auferhalb der aktuellen Handlungssituation liegt. Diese Asso-
ziation ist im Text selbst durch nichts angelegt; sie erinnert aber
an das Schema des reverse simile,’* das in der Odyssee als fester
Typus ausgebildet ist und dessen markanteste Vertreter an Kno-
tenpunkten der Handlung stehen: Odysseus freut sich, als er
im Meer schwimmend das Land der Phaiaken erblickt, so wie
sich Kinder freuen, wenn ihr Vater nach langer Krankheit wie-
der gesund wird; Eumaios begriifit Telemachos, so wie ein Vater
seinen Sohn begriifdt, der nach zehn Jahren wieder heimgekehrt
ist; Penelope freut sich iiber die Heimkehr des Odysseus, so wie
sich Minner freuen, die nach einem Schiffbruch wieder das
Land erreichen.

In all diesen Fillen zitiert die Handlung des Gleichnisses eine
Konstellation, die typisch fiir die Handlung der Odyssee ist, aber
auf eine andere Person zutrifft. Diese Technik ist charakteristisch
fiir die Selbst-Referenzialitit der Odyssee, und sie greift wohl
sicher nicht auf eine traditionelle Gleichnis-Typik zuriick. Ich
vermute deshalb, dass wir in unserer Zeitangabe in Od. 12 eine
dhnliche Assoziation entwickeln sollen: Odysseus wartet, am
Baum hingend, auf das Nachlassen der Charybdis, wie ein Rich-
ter auf das Ende seines Arbeitstages wartet — und das heif3t,
dass seine Situation innerhalb der Irrfahrten mit einer fiir ihn
typischen Titigkeit auf Ithaka verglichen wird.>> Der Querbe-
zug zwischen den Erzihlebenen iibernimmt in der Odyssee die-
selbe Funktion, die in der //ias tiber die Assoziationen aufgrund
der traditionellen Gleichnistypik hergestellt wird.

31 STANFORD 1964, ad loc.; DE JONG 2001, ad loc.

32 FoLEY 1978, mit Verweis auf weitere Literatur.

3 Die Motivik mag als Parallele gesehen werden: Der Richter schlichtet den
ganzen Tag lang veixea; Odysseus hingt am Baum und muss tatenlos warten, bis
die veixea unter seinen Fiiflen von selbst zu einem Ende kommen.
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Doch das greift hier schon voraus. Die Prizisierung einer
Zeitangabe durch einen Vergleich mit der Alltagswelt beruht
sehr wohl auf einem (traditionellen) Typus, der in der Zias fass-
bar ist; zunichst in einem Beispiel, das sowohl formal wie auch

thematisch dhnlich ist (7. 11, 84-90):
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Solange es Dimmerung war und der heilige Tag zunahm,

so lange trafen reichlich Beider Geschofle und fiel das Kriegsvolk. 85
Doch dann, wann ein Holzfiller-Mann die Jause anrichtet

in des Berges Schluchten, nachdem er die Hinde gesittigt hat,

da er hohe Biume schneidet, und Voélle hat sein Herz erreicht,

und nach der siiffen Speise umfasst das Verlangen seine Sinne:
Dann durchbrachen die Danaer mit ihrer Tatkraft die Reihen. 90

Hier liegt so wie in den beiden Beispielen der Odyssee die
Anschauung zugrunde, dass der Tagesablauf des Menschen
durch die Mahlzeiten gegliedert sei.** Noch kiirzer ist das im fol-
genden Beispiel ausgefiihrt, das thematisch an das Pfliiger-
gleichnis der Odyssee erinnert (/1. 16, 777-780):
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Solange die Sonne um die Himmelsmitte herum schritt,

so lange trafen reichlich Beider Geschofle und fiel das Kriegsvolk.

Doch dann, als die Sonne sich zum Ochsen-Abspannen herab senkte,

da also waren dann iiber die Bestimmung hinaus die Achaier stirker. 780

3% Wie in Od. 13, 28ff. ist das Ende der Arbeit und die Mahlzeit mit dem
Motiv der Erschépfung gekoppelt. Selbst die Pointe, dass Odysseus im Gegensatz
zum hungrigen Pfliiger das Ende der Tag-langen Mahlzeit ersehnt, scheint im
{lias-Gleichnis vorgeprigt, wenn der Holzfiller seine Hinde am Holzfillen “gesit-
tigt” hat.
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Damit greifen wir den zugrunde liegenden Gedanken: Son-
nenuntergang = Ende des Arbeitstages (= Abendessen). Schon
im ersten angefiithrten Beispiel aus der //as ist dieser einfache
Grundtypus aber in der Form eines Vergleichs stirker elabo-
riert. Was gewinnen wir damit fiir das Pfliigergleichnis in Odys-
see 13?2 Der Dichter hat die Aussage der Zeitangabe endgiiltig
in die formale Kategorie eines Gleichnisses iiberfiihrt. Dabei
{ibernimmt er auch Dertails aus einem anderen Bildbereich, wie

wir an einer weiteren Stelle der //ias sehen kénnen (Z/. 13, 701-
708):

Afog & odxétt mapmayv, *OiAfiog Taybg vide,

[ ¥ 2 > b r 3 - ) /

lotat am Alavrog Tehapwviov, obd Afatby,

Gk’ &g T év vel® PBée olvome TtyuTodV dpoTpov

icov Oupov Exovte Titalvetoy appl 8 dod ooy

TCPUUVOLGLY XEPAEGGL TTOADG avaxmxiel L8pwe 705
te pév te Luyoy olov EbZoov auplc Eépyet

lepévm xata OAxo TEREL O€ Te TEAGOY &POVENG

A \ o~ / Falek 3 {ad

w¢g T TapPelaidTe Lok’ EoTUoAY AAANAOLLY.

Und Aias hat sich gar nicht mehr, der schnelle Sohn des Oileus,

von Aias getrennt, dem Telamonier, auch nicht ein bisschen,

sondern wie am Brachfeld zwei weinfarbene Ochsen den Komposit-Pflug
dahin zerren mit dem gleichen Willen, und rings um die beiden

quillt an den Wurzeln der Horner reichlich der Schweif$ hervor — 705
und es trennt sie nur das gutgeglittete Joch von einander,

da sie die Furche entlang streben, und es erreicht des Ackers Wende —
So waren die beiden zusammen getreten und standen nah beieinander.

Die Ubereinstimmungen in der Formulierung sind auffillig (Z/.
13, 703b = Od. 13, 32), ohne dass analytische Schlussfolgerun-
gen zielfithrend wiren.®> Doch zeigt der Vergleich die unter-
schiedliche Stoflrichtung der beiden Gleichnissse. In der lias
sind es die zwei Ochsen, deren vereinte Kraftanstrengung zum
Vergleich mit den Helden in der Handlung herausfordert. In

35 Vgl. auch 7L 10, 353, éhcépevan verolo Babeing mxtdy dpotpov, mit dem
Kommentar von HAINSWORTH 1993: “The language of this quasi-simile and those
at 13.703-7 and Od. 13.31-4 (...) is clearly related, though without any neces-
sity that this is true of the passages themselves.”
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der Odyssee ist es der Ptliiger, der sich anstrengt und mit Odys-
seus verglichen wird. Fiir den Pfliiger besteht die Anstrengung
aber nicht nur im physischen Kraftaufwand, sondern vor allem
in Geduld und Ausdauer bis hin zur Erschépfung, jener Tugend
des Odysseus, die in unserer Odyssee in den Vordergrund geriicke
sind.

Der Unterschied zwischen den Gleichnissen der //ias und
denen der Odyssee liegt aber auch auf einer anderen Ebene. Die
Gleichnisse der //ias zielen zumeist auf einen Kontrast zwischen
der heroischen Sphire der kimpfenden Helden, die jenseits der
Alltagserfahrung in einer mythischen Vergangenheit angesiedelt
ist, und der zeitlosen Alltags-Realitit einer zivilen Gegenwart ab
(der Mensch in Einklang bzw. Auseinandersetzung mit der
Natur). Dasselbe Vergleichsschema, eingesetzt in der Odyssee,
zielt hingegen nicht auf einen Kontrast der Lebenssphiren ab:
Wihrend ein Achilleus der //zas nie ein Sputép.og oder ein Pflii-
ger sein konnte, war Odysseus vor seiner Ausfahrt nach Troia
sehr wohl ein Bacirel, der auf Ithaka die Funktion des Rich-
ters ausiibte. Sein Fehlen wirkt sich, wie die Volksversammlung
in Od. 2 zeigt, darin aus, dass es auf Ithaka keine Instanz gibr,
die Konflikte schlichten oder entscheiden kann. Der Richter in
Od. 12 gehért somit zu der sozialen Schicht der Helden nach
dem Krieg und verweist damit auf eine Handlungsebene der
Odyssee selbst.

Fiir den pfliigenden Bauer in Od. 13 findet sich auf der
Handlungsebene der Odyssee nun zwar kein direkter Ankniip-
fungspunkt.®® Jedoch verweist der Vergleichspunkt domasienc
(33) / domactéy (35) auf das Motiv der gegliickten Heimkehr
und/oder Errettung aus hochster Gefahr®” und damit auf die

36 Die Titigkeit des Pfliigens ist in der Odyssee noch einmal erwihnt, 18, 371-
375, wo Odysseus den Freier Eurymachos zu einem Pfliiger-Wettkampf heraus-
fordert. Er mutet damit als Bettler dem Adeligen pointiert eine un-aristokratische
Betitigung zu, vgl. EDWARDS 1993, 70-74.

7 Von den 18 iibrigen Belegen fiir dundotog / domastéc in der Odyssee ste-
hen 14 im Kontext der Errettung aus héchster Gefahr und /oder der gegliickten
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zentrale Thematik der Odyssee. Dieses Stichwort findet sich auch
in zwei der oben erwihnten reverse similes.’® Die Verwendung in
Od. 13 signalisiert somit den Horern/Lesern, dass es sich auch
in diesem Fall um ein ‘reverse simile’ handelt und dass das Motiv
des Pfliigens ebenfalls auf die Handlungsebene der Odyssee ver-
welst.

Was hat also Odysseus mit einem Pfliiger gemein? Eine erste
Vermutung konnte in die Mythologie ausgreifen, da der pflii-
gende Odysseus ein Motiv aus der Vorgeschichte des Trojani-
schen Krieges darstellt: Um sich der Teilnahme am Krieg zu
entziehen, stellt sich Odysseus wahnsinnig, pfliigt mit Ochs
und Esel und streut Salz in die Furchen, wird aber von Pala-
medes enttarnt.”® Dieser Assoziation folgend liefle sich leicht
eine ‘geistreiche’ Interpretation entwerfen.*® Doch stiinde damit
dieses Gleichnis in einem Gegensatz zu allen anderen reverse
similes, da es auf eine Episode des Odysseus-Mythos verweisen

wiirde, die in der Odyssee selbst sonst konsequent verschwiegen
. 41
wird.

Ich ziehe es daher vor, das konkrete Pfliigen der Gleichnis-
handlung als den Verweis auf ein metaphorisches Pfliigen der
Odysseehandlung aufzufassen. So hat auch das zentrale Thema
in unserem Gleichnis, das 36pmov, im Rahmen der Odyssee-
handlung eine metaphorische Qualitit: In 20, 392 und 21, 428
ist das Abendessen (36pmov), das Odysseus den Freiern noch am
helllichten Tag (2v gder, 21, 429) serviert, deren ‘letzte Mahlzeit,
d.h. ihre Ermordung. Fiir welchen realen Titigkeitsbereich der
Odlyssee steht dann die Metapher ‘Pfliigen’

Heimkehr. Der Begriff erhilt damit den Charakeer eines Leitmotivs, mit der end-
giiltigen Einlosung in Od. 23, 296, dordoror Aéxtpoto mahatob Desp.ov ixovro.

38 0Od. 5, 394-398 (dreimal) und 23, 238f. (zweimal).

39 Belegt im Kyprien-Referat des Proklos (§22 bei KULLMANN 1960, 52-57):
wol paiveshor mposmornoapevoy "O8usoéa émtl 76 w1y 0éhery sustpatedestol Epmpa-
oav, Harapndovg brobepévou tov vidy Trrépoyov énl wbraoty Exprdcavrec.

9 Das Pfliigen stehe demnach fiir Odysseus am Anfang und am Ende seiner
Reise; diesmal bringe Odysseus sein ‘Pfliigen’ geduldig bis zum Ziel ...

4 In Od. 24, 102-119 wird der Kontext dieser Episode evoziert, sie selbst
bleibt aber ausgeblendet, vgl. DANEK 1998, 476-478.
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Mein Ankniipfungspunke ist die Fiigung Bée oivome. Das
Epitheton olvoy erscheint bei Homer sonst nur noch in der For-
mel oivora whvrov / oivormt wévrw (5x llias, 13x Odyssee). Und
erinnert das beharrliche Pfliigen des Ackers nicht an das Durch-
pfliigen des Meeres, das Odysseus die letzten zehn Jahre erleben
musste und dessen Ende jetzt unmittelbar bevorsteht? Die Asso-
ziation lisst sich aus Homer selbst nicht belegen,42 auch wenn
die parallelen Aspekte der beiden Bereiche jeweils fiir sich
erwihnt werden.* Doch wir kénnen belegen, dass Apollonios
Rhodios sich mit den beiden Pfliiger-Gleichnissen und dem
Potenzial ihrer Bildsprache intensiv auseinandergesetzt hat

(Apoll. Rhod. 3, 409-412):

/ I N Lo 3 /et
Sote pot mediov T0 Ap7iov au@LVERovTLL
Tabpw YaAr6TT0dE, GTOULATL PAGYH QUGLOWVTE' 410
\ 3 / ’ \ A \ o
Tobg eAdw Lebvfac oTugery xata vetov Aprog
TETPAYLOY, THV aldor TopY Tl TENGOV APOTPW ..

Zwel sind es, die mir auf der Ares-Ebene weiden,

zwei erzhufige Stiere, die Feuer mit dem Maul aushauchen, 410
die ich anspanne und iiber das grause Brachfeld des Ares treibe,

das vier Morgen grofle, das ich schnell bis zur Wende mit dem Pflug durch-

schneide ...

Apollonios spielt hier mit dem Wortlaut des Z/ias-Gleichnisses
und kommentiert dabei wahrscheinlich die aktuelle philologi-
sche Debatte zu Homer: téper in ZZ. 13, 707 wird paraphrasiert
mit Tap.oy in 412,% womit wir eine typische Instanz eines nicht
hinreichend dokumentierten ‘Rengakos-Wortes’ haben.*

2 Die Metapher erscheint erstmals bei AESCHYL. Suppl. 1007, mévroc ... 7pbbn
Sopt.

4 Das Schiff durchschneidet die Wellen (¢zauvev, Od. 13, 88) bzw. das Meer
(vépvew, Od. 3, 175); der Acker wird hinter dem Pflug schwarz (Z1. 18, 548) wie
das Meer von den Rudern weifl wird (O4. 12, 172); die Seefahrt fithrt zur
Erschépfung (Od. 12, 78f., und 6fter); nach der Beendigung einer Seefahrt denkt
man zuerst an das Essen (Od4. 10, 56f.; 12, 282f,, etc.).

# Vgl. JANKO ad 13, 703-707. téper gehort zu #retpov; gut bezeugt ist jedoch
die unmetrische varia lectio wéyver. Die Notiz in Schol. A, xol 811 téuer vl tod
tépver, spiegelt vielleicht eine antike Debatte zur Bedeutung von tépe wider.

% Zur Problematik der ‘Homerischen Worter’ bei APOLL.RHOD. vgl. REN-
GAKOS 1994: Apollonios zitiert nicht nur die Homer-Worter und ihre Belegstel-
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Die beiden Pfliiger-Bilder der //ias und Odyssee werden auf-
gegriffen, um die rudernden Argonauten zu versinnbildlichen,
die mit dem Schiff das Meer durchfurchen wie pfliigende Och-
sen den Acker (Apoll. Rhod. 2, 662-670):

(4 ~ e I | ¥ ’/
buedg 67 Huatt virTa
VAVELOV GXAUATYOLY ETLEQOWOVT EALTY|OLY.
olot 8¢ mAadbwaoay émioyilovres dpovpay
3 / / / / > o [3 \
gpyativor poyéoust PBoeg, wépt & dometog idpiig 665
eifetar éx haydvey te xal adyévog, Bupate 8¢ cpLy
Ao&a TtapaoTpwedvTar Vo Luyed, abTap AiTw)
aDoAE GTORATWY &potov Beéuet ol & &l yaiy
YNALG GRNPITTTOVTE TOVYLEPLOL TLOVEOVTAL.
tolg ixerot foweg Bl &hog elhxov EpeTpd. 670

und auf den Tag folgend die Nacht,
die windlose, tummelten sie sich an den unermiidlichen Rudern.
Und so wie sich beim Durchspalten des feuchtscholligen Ackers
die Arbeits-Ochsen miihen, und unermesslicher Schweif$ ringsum 665
quillt aus den Flanken und dem Nacken, und ihre Augen
rollen quer hervor unter dem Joch; jedoch das Schnauben
drohnt unauthérlich trocken aus den Miulern; und in die Erde
stemmen sie die Hufe und plagen sich den ganzen Tag lang.
Diesen gleich zogen die Helden die Ruder aus dem Meer heraus. 670

Das Bild der schwitzenden Ochsen evoziert das Gleichnis der
llias; das Stichwort movnuépror kniipft jedoch an das zentrale
Motiv mavijuop des Odyssee-Gleichnisses an (31), und das unge-
wohnliche Bild der Helden, die die Ruder aus dem Meer “her-
ausziehen” (670 eiixov), zitiert die Odyssee-Ochsen, die den
Pflug “ziehen” (32 &wnrov). Suggeriert Apollonios damit eine
Meta-Interpretation des Odyssee-Gleichnisses, wonach die vom
Bauern gelenkten pfliigenden Ochsen an die von Odysseus gelei-
teten Gefihrten erinnern, die das Meer ‘pfliigen’? Und diirfen
wir diese Assoziation des Apollonios tibernehmen und uns mit
dem Gleichnis des endlos pfliigenden Bauern an die endlosen
Seefahrten des Odysseus erinnert fiihlen?

len, sondern auch die jeweils damit verbundene aktuelle philologische Debatte.
Diese ist oft in den Scholien kenntlich, lisst sich aber oft auch nur durch Indi-
zien erschlieffen.
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v

In allen drei besprochenen Beispielen schert Homer aus der
engen Typik der traditionellen Gleichnis-Typologie aus, veran-
kert aber durch ein vorgelagertes weiteres Gleichnis das Asso-
ziationsmuster in eben jener Typik, aus der er dann ausschert.
Damit markiert er die Uberschreitung im je individuellen Fall:

— In /I 14 wird das Gleichnis-Motiv ‘“Wind—Wellen’, das tradi-
tionell im Kontext ‘Schlachtgetiimmel’ verankert ist, auf den
psychischen Bereich verlagert bzw. ausgeweitet.

— In 7/. 3 passt das Grund-Motiv “Wolke’ zum allgemeinen Kon-
text des marschierenden Heeres, wird aber durch Zusatz-Anga-
ben zu einer ‘schalllosen Wolke’, die das bedrohlich schwei-
gende Heer spiegelt, umstilisiert.

— In Od. 13 wird der Grundtypus “Zeitangabe via Vergleich’ von
dem Odyssee-spezifischen Schema reverse simile iiberlagert. Das
Gleichnis erhilt dadurch eine Zusatzkonnotation fiir den pflii-
genden Bauern, die iiber den Odysseus des unmittelbaren Kon-
textes auf den Odysseus der gesamten Odyssee-Handlung hin-
auswelst.

Homer — der Dichter der //ias und der Dichter der Odyssee —
setzt die Tradition der Gleichnis-Typologie bei seinem Publi-
kum als bekannt voraus, geht aber iiber sie hinaus, setzt sein
eigenes Werk an die Stelle der Tradition und erschafft sich seine
eigene “Tradition’. Ist er damit noch ein Dichter innerhalb der
Tradition oder nicht?

Zuletzt hat der bosnische Gelehrte Zlatan Colakovi¢ die Frage
gestellt, inwiefern Homer mit Milman Parrys berithmtem bos-
nischen Singer Avdo Mededovi¢ verglichen werden kénne, und
hat die provokante Antwort formuliert, dass weder Homer noch
Mededovié traditionelle Singer gewesen seien:*® Der breite
Strom der traditionellen Singer entspreche demnach dem Typus
eines Rhapsoden, dessen Intention darin bestehe, die Lieder der
Tradition mehr oder weniger prizise wiederzugeben; hingegen

4 COLAKOYIC 2004. Vgl. auch die Kritik an der Parry-Lord-These bei COLA-
KOVIC / ROJC-COLAKOVIC 2004, mit der Besprechung in DANEK 2005.
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erlaubten sich sowohl Mededovi¢ wie auch Homer kiinstleri-
sche Freiheiten und Abweichungen von der Tradition, die sogar
von ihrer eigenen Kollegenschaft missbilligt wiirden.

Referenzialitit besteht, von der Seite des Singers einer miind-
lichen epischen Tradition gesehen, in der impliziten oder expli-
ziten Bezugnahme auf das Corpus traditioneller Erzihlungen,
das ihm selbst zuginglich ist und somit sein eigenes Repertoire
bildet. Unter diesem Gesichtspunkt kann rmaditional referentia-
lity" als ein Netz von Querbeziigen auf das (potenziell) eigene
Werk betrachtet werden. Fiir das Publikum sind diese Querbe-
ziechungen umso eher nachvollziehbar, je homogener eine lokale
Teil-Tradition ist, aber auch je vertrauter es mit dem Werk des
Autors/Singers ist. Die Gleichnistechnik Homers zeugt von
hochster Entwicklungsstufe des poetischen Kosmos des Singers
Homer: Er spinnt sein Netz aus Beziigen quer durch seine Krea-
tion, die ihm tber die Jahrzehnte hinweg so sehr vertraut gewor-
den ist, dass sie fiir ihn den Status der “Tradition’ gewonnen
hat. Er spielt auf sein eigenes Werk mittels Querbeziigen in der-
selben Weise an wie auf alle von Alters her vorgegebenen
Bestandteile des traditionellen Mythos. Dies hat sich besonders
deutlich bei der Kategorie der reverse similes in der Odyssee
gezeigt. Homer erzeugt dadurch eine Polyvalenz und Komple-
xitit, die nur bei einem Publikum seine volle Wirkung entfal-
ten kann, das mit seinem Schaffen bestens vertraut ist.

VI

Und noch ein letzter Schwenk zuriick zur Zias. In 3, 151f.
werden die troischen Greise, die beim Eintreffen Helenas auf
dem Turm der Stadtmauer sitzen, mit Zikaden verglichen. Die
Analogie ist nicht auf einen einzigen Punkt beschrinkt: Die
Zikaden sitzen auf dem Baum, sie zirpen unentwegt mit “lili-
enhafter Stimme”, wie die Alten den ganzen Tag mit diinner

47 Zu diesem Konzept vgl. FOLEY 1991 sowie DANEK 2002.
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Stimme reden, und sie evozieren Blutleerheit und Kilte wie die
alten Minner (Scholien). Die wichtigsten dieser Greise sind
unmittelbar zuvor namentlich aufgezihlt worden. Drei von
ihnen sind Briider des Priamos, wie wir an einer anderen Stelle
der Ilias erfahren.®® Ein weiterer Bruder, der an jener Stelle auch
aufgezihlt wird,* fehlt hier: Tithonos, der im Alter schrumpfte
wie eine Zikade oder sogar — nach spiteren Quellen — in eine
Zikade verwandelt wurde. Stellt sich uns diese Assoziation erst
jetzt ein, weil wir tiber die Bedeutung des Tithonos-Exemplums
bei Sappho nachgedacht haben? Die Assoziation findet sich in
keinem der gingigen /lias-Kommentare, wo der Vergleich iibli-
cherweise auf den akustischen Bereich (Zirpen der Zikaden —
Schwitzen der Greise) eingeschrinkt wird. Frinkel zieht den
Mythos des Tithonos zwar zur Beleuchtung des Vergleichs
heran, kommt aber zu dem umgekehrten Schluss: “Wieder
erscheint der Vergleich als sagenbildend.”™® Anders sehen das
hingegen die Scholien (AB zu /7. 3, 151):

Twwvol toU Axodapavrog, [Totdpou 3¢ aderpob, Npdsly 7 ‘Hucpa,
3 i b} ’ c\ 4 ~ \ V4 J 3 /
€€ obTep Emoinoey vity Méuvova. paxpd 8¢ Blo damavniévrog éxei-
vou petéBadev adTov el TérTiya M Oede. 316 87 adTol Todg cuyyevels
dnpoyépovrag TETTIELY elxalel 6 oA, totopel EAhavixoc.

In den Tithonos, Sohn des Laodamas, Bruder des Priamos, verliebte sich
Hemera, mit dem sie den Sohn Memnon zeugte. Als er aber ein langes
Leben verbracht hatte, verwandelte ihn die Gottin in eine Zikade. Deshalb
also vergleicht der Dichter seine Verwandten, die “Tattergreise’, mit Zikaden.
Die Geschichte steht bei Hellanikos.

Die Dinge liegen nun zweifellos nicht so einfach, wie der Scho-
liast vermutet.’! Doch neige auch ich zur Ansicht, dass beim

8 11 20, 238 = 3, 147, Adumév te Khvtiov 0 ‘Ixetdova 1, 8Lov "Apmoc.

911 20, 237, Awouédwy 8 dpa Tibwvoy téxero Tplapbdy Te.

0 FRANKEL 1921, 83.

°I Die Mythos-Variante, dass Tithonos in eine Zikade verwandelt worden sei,
bildet den Ausgangspunkt fiir die Weiterdichtung in Platons Phaidros (Zikaden
als Musen-Végel) und deren Fortwirkung im Hellenismus (vgl. CRANE 1986).
Bei Homer schlift Tithonos an der Seite sciner gottlichen Gattin, steht also noch
in seiner Jugendbliite, obwohl seine Briider bereits Greise sind. Heif3t das, dass
die Tradition ihn sich urspriinglich als unsterblich und alterslos vorstellte?



68

GEORG DANEK

Vergleich zwischen den Greisen und den Zikaden bereits eine
traditionelle Verbindung Tithonos — Zikade vorausgesetzt ist.
Wesentlich erscheint mir vor allem, dass der Scholiast davon
ausgeht, dass Homer in seinen mythologischen Vergleichen auf
ein traditionelles Wissen seines Publikums rekurriert und dieses
kreativ weiter fiihrt. Dieser Ansatz ist auch fiir die epischen
Gleichnisse fruchtbar.
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DISCUSSION

A. Sens : 1 think it might be worth emphasizing the way the
examples you have given consist of closely connected similes in
which the first provides a kind of intratextual template for
understanding the second — without the first the reader/lis-
tener would have much more trouble correctly understanding
the second. Do you think that the proximity of the two mem-
bers of the pair makes a difference for thinking about the poet’s
composition and technique? It seems to me that, at any rate, the
experience of reader/listener would be different were the ‘tradi-
tional’ and ‘innovative’ versions of a simile-type disjoined from
one another by a greater distance.

G. Danek : Ja, ich glaube, das ist ein wichtiger Unterschied:
In dem einen Fall ist es der Gegensatz zwischen einem mehr
oder weniger typischen Erzihlmuster und einer individuellen
Variante, die vor dem Hintergrund des allgemeinen Schemas
gelesen werden will; im anderen Fall, wie in den von mir unter-
suchten Beispielen, weist uns der Dichter mit dem Mittel eines
‘anticipatory doublet” exake darauf hin, welche Aspekte der 2.
Instanz, des folgenden Gleichnisses, als innovativ zu betrachten
sind.

E.]. Bakker : Thank you for a very illuminating presentation.
I found the insistance on “Querverbindungen” between similes
very illuminating. My question concerns the perspective in
which you place these observations when you make a distinc-
tion between a pawdic who is ‘traditional’ and an &otdéc, such
as ‘Homer’, who is transcendental, capable of the things you
describe as ‘non-traditional’. This is of course not the way in
which the distinction is usually made. I wonder whether what
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you discuss as “transcendental quality” cannot be treated as
‘interpretation’, ‘Uberarbeitung’ within an ongoing tradition.
That would mean of course that the work, or works (the entire
Homeric corpus) becomes a tradition, and the interpreting
dapwdbc would be responsible for the high-quality, non-tradi-

tional features that you observe.

G. Danek : Vielleicht sollten wir besser die plakativen Termini
doudbe und paddéc vermeiden, die Colakovié in provokativer
Absicht aufgegriffen und umgedeutet hat. Ich glaube, es gibt in
jeder miindlichen Tradition einen fliessenden Ubergang zwi-
schen traditionellen, wenig kreativen, repetitiven Singern auf
der einen Seite, und kreativen Singern auf der anderen Seite, die
innerhalb der Tradition verbleiben und trotzdem innovativ und
individuell sind (und damit dazu beitragen, die Tradition als
Ganzes weiter zu entwickeln). Der Begriff der ‘transcendental
quality’ eines Singers kann immer nur als eine relative Bestim-
mung im Vergleich zu seinen zeitgendssischen Kollegen und
Konkurrenten verwendet werden. Mededovi¢ ist innovativ: Das
kann man dort feststellen, wo Parry zwei Versionen eines Lie-
des aufgenommen hat und Mededovi¢ in der spiteren Version
Korrekturen und Verbesserungen an der Handlungsstruktur vor-
nimmt.

Chr. Tsagalis : One rather minor point concerning your con-
cluding remark about 7/ 3.151 f. The word y#pei in ZZ. 3.150
may be also ‘playing’ with the meaning of y#jpac ‘dry skin’ which
the cicada (as well as other animals) used to cast away together
with old age (Arist. HA 5,17, 549 b 26; 8,17, 600 b 20 ff;
Thphr. Fr. 177).

G. Danek : Diese Annahme stiitzt meine Vermutung einer
Anspielung auf den Tithonos-Mythos sehr gut!

M. Fusillo : Ich hitte eine Frage tiber Apollonios von Rho-
dos. Die Apollonios-Forschung hat immer betont, dass die
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Gleichnisse in den Argonautica im Gegensatz zu Homer eine
engere Beziehung mit dem erzihlerischen Zusammenhang
haben. Von diesem Vortrag bekommt man ein ganz anderes,
sehr nuanciertes Bild der homerischen Gleichnisse. Kann man
aus dieser Perspektive behaupten, dass Apollonios nicht Homer
verbessern, sondern nur seine Technik entwickeln und explizit
machen will?

G. Danek : Ja, man hat oft geglaubt, dass Apollonios davon
ausging, dass die Gleichnisse bei Homer nur in einem Ver-
gleichspunkt mit der Handlung verbunden sind, und dass er
Homer in dieser Beziehung kritisieren und korrigieren wollte.
Dieser Standpunkt wurde zweifellos in der alexandrinischen
Homerforschung vertreten (Aristarch); ich neige aber auch zur
Ansicht, dass Apollonios seinen Dichter-Kollegen Homer bes-
ser verstanden hat und die Tendenzen, die er schon bei Homer
erkannte, weiter entwickeln wollte.

M. Fantuzzi : The example of Apoll.Rhod. 3.409 ff. seems to
me something more than a mere reuse of the simile in Homer,
Il. 13.701 ff., and maybe ought to deserve a specific, separate
analysis.

This passage is in my opinion an anticipation of the crucial
features of Jason’s aristeia which is described later in the third
book, and of the poetics of Apollonius’ description. Indeed this
aristeia is the most ‘miraculous’ and extraordinary event nar-
rated in the Argonautica, and certainly the most unprecedented
in Homeric terms (Jason’s antagonists are not other heroes, but
monstrous bulls and “men born from the earth”, generated by
the dragon’s teeth which Jason himself has ‘sowed’, and his
weapons too are put to novel uses: the helmert serves first of all
as a bowl for the dragon’s teeth, and then as a drinking vessel,
and in the clash with the “men born from the earth” it is never
even mentioned; Jason’s spear is used as a goad for the bulls).
Therefore I think that also Apoll.Rhod. 3.409 ff. should be

interpreted in the light of the large number of similes in this sec-
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tion of the poem, which are often clearly indebted to the Home-
ric model, and are mainly intended to create a strong impres-
sion of the ‘already-heard’, by exploiting the similarity between
the often rustic character of the martial similes in Homer and
the quasi-rustic elements that characterise Jason’s deeds. In both
cases, Homeric allusions become in Apollonius a guide to our
understanding of the far-from-Homeric feat which Jason per-
forms. Jason’s extraordinary exploits, whose substance would fit
neither into Homeric narrative patterns nor the Homeric lexi-
con, thus become a sort of ‘familiar’ events, based on a reper-
tory of, mostly agricultural, images drawn from the similes with
which Homer had amplified his battle-narratives (I will take the
liberty of referring to M. Fantuzzi & R. Hunter, Tradition and
Innovation in Hellenistic Poetry [Cambridge 2004], chapter 6.4).

The case of Apoll.Rhod. 3.409 ff. / Homer, 7. 13, 701 ff. is
in my opinion proleptical and especially emblematic of such a
narrative integration of the rustic similes of Homer, as it is not
even a simile any longer, but turns out to be the most complete
integration of the ex-simile ex-Homeric image — the oxen are
not a secondary comparatum, as in Homer, but the real, primary
protagonists of Apollonius’ narration.

A. Rengakos : Was bedeutet die Technik der Querbeziige zwi-
schen den Gleichnissen, die im Grunde dieselbe Technik wie
die “Fernbeziehungen” (Schadewaldt, Reichel) auf der Hand-
lungsebene ist, fiir das Problem Miindlichkeit / Schriftlichkeit?

G. Danek : Ich sehe in dieser Technik der Grob- und Fein-
strukturierung der Erzihlung ein deutliches Indiz fiir den
hohen Grad an Entwicklung, Prizisierung und Fixierung des
Textes der //ias durch den Singer-Dichter Homer. Dieser Pro-
zess findet jedoch nach meiner Uberzeugung im Kopf des Sin-
gers statt, durch jahrzehntelanges Konstruieren, Reflektieren,
Memorieren und Performieren der Textgestalt. Die schriftliche
Fixierung hat vor allem dazu gefuhrt, dass diese perfekte End-
version letztlich aber doch in einer Momentaufnahme konser-
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viert wurde (fiir den Dichter selbst, vor allem aber fiir seine

Nachfolger).

E.J. Bakker : 1 wonder whether besides the two levels you
distinguish (“Gleichnistypus” and “Querbeziehung”) it would
be useful to distinguish a third type or level: similes that do not
only ‘talk’ to other similes, but that tell something important
about the themes of the work/tradition as a whole. And would
that type, if you accept its validity, not be more common in the

Odlyssey than in the Ifiad?

G. Danek : Es ist schwierig, eine solche Meta-Kategorie exakt
zu bestimmen. Das von mir zuletzt behandelte Gleichnis-Paar
der Odyssee kommentiert nach meiner Interpretation jedenfalls
auch die Erzihlstruktur der Odyssee: Das Gleichnis von Od. 12,
unmittelbar vor dem Ende der Apologoi, verweist thematisch auf
die Welt des Odysseus ausserhalb der Irrfahrten, in der zivilen
Welt; das Gleichnis von Od4. 13, unmittelbar nach dem Ende
der Apologoi, fithrt thematisch zuriick in den Bereich der Irr-
fahrten. Die strukturelle Mitte der Odyssee wird damit deutlich
markiert.

P Chuvin : Vous avez dit “erlaubten sich sowohl Mededovi¢
wie auch Homer Abweichungen von der Tradition”. Ne pen-
sez-vous pas qu Homere est en un sens moins ‘déviant de la tra-
dition quextérieur a celle-ci? Il raconte seulement quelques
jours d’une tres longue guerre et, dans ceux-ci, deux événe-
ments qui ne sont pas décisifs, la mort de Patrocle et celle
d’Hector, deux héros qui ont peu de légende en dehors de
I'lliade, par contraste avec d’autres. Comme Kullmann I'a mon-
tré dans Die Quellen der llias, Homére a emprunté des schémas
précis a la tradition et les a réutilisés dans son poeme, plus qu’il
n’'a modifié celle-ci. On pourrait dire, de méme, pour les aven-
tures d’ Ulysse telles quelles sont racontées dans les apologos,
qu'elles sont extérieures aux autres nostoi: jamais Ulysse ne
croise un autre des chefs de la Guerre de Troie. Tout ceci (par
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exemple, I'élaboration du duel entre Ajax et Hector) ne sup-
pose-t-il pas une composition écrite et non pas reposant seule-
ment sur la mémoire?

G. Danek : Nein, ich glaube nicht, dass Homer ausserhalb sei-
ner Tradition steht, sondern dass er seine Tradition ausserge-
wohnlich selbststindig verwendet, um sein eigenes poetisches
Ziel zu erreichen. Die Methode, anhand einer kleinen, fiir sich
wenig bedeutsamen Episode den Kosmos eines gesamten tradi-
tionellen Mythos-Bereichs paradigmatisch darzustellen und
damit diese Tradition zu reprisentieren oder gar zu ersetzen —
diese Methode kann ich zumindest im Ansatz auch bei Mede-
dovi¢ erkennen. Und wie Colakovié zeigt, wurde Mededovi¢
deshalb von seinen Kollegen als ‘Liigner’ bezeichnet.
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