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Blick ins Aufnahmestudio

Das Fernsehstudio, vergleichbar
mit einem Aufnahmeraum der Film-
industrie, muss, wenn es einigermas-
sen leistungsféhig sein soll, Uber
mehrere geeignete Raume verfiigen.
Der Wesentlichste davon ist sicher
der Aufnahmeraum, in dem der
eigentliche Ablauf der Sendung er-
folgt. In diesem Hauptraum miissen
alle zur Aufnahme erforderlichen Ap-
paraturen und Einrichtungen wie Ka-
meras mit Stativen, Beleuchtungs-
einrichtungen, Dekors, Mikrophone
usw. vorhanden sein. Dieser Raum im
Zircher Studio weist eine Grund-
flache von 15x20 m auf und besitzt
eine Hohe von etwa 10 m. Besondere
Aufmerksamkeit musste der Beschaf-
fenheit des Bodens geschenkt werden.
Dieser soll, um mit den Kameras den
beweglichen Spielhandlungen leicht
folgen zu konnen, dusserst eben, fu-
genlos und moglichst hart sein. Aus
akustischen Grinden darf er hingegen
keine zu grosse Harte aufweisen.

Die Ausleuchtung der verschiede-
nen Dekors geschieht mit Leuchtstoft-
Flachenleuchten und mit Scheinwer-
ferlampen von 100 bis 2000 Watt. Die
Warmeentwicklung dieser Leucht-
stoffrohren ist wesentlich kleiner als
diejenige der Fadenlampen. Der Um-
fang zwischen der hellsten und der
dunkelsten Stelle eines Bildes darf
beim Fernsehen auf einem aufzuneh-
menden Sujet nicht mehr als 15:1
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betragen, wahrend dieser bei Film-
aufnahmen wesentlich grésser sein
kann. Die Flachenleuchten erzeugen
im Gegensatz zu den Scheinwerfern
ein diffuses Licht, ohne starke Schat-
tenbildung, so dass ihnen in erster
Linie die Aufgabe zukommt, den Raum
gleichmassig zu erleuchten. Mit den
Scheinwerfern erfolgt dazu noch die
Modellierung des Bildes. Die notwen-
dige mittlere Beleuchtungsstarke be-
tragt ungefahr 300 Lux, es kénnen aber
auch schon bei einer Lichthelligkeit
von nur 50 Lux befriedigende Aufnah-
men erreicht werden. Man legt den
Beleuchtungspegel absichtlich héher
als notwendig, indem dann die Mog-
lichkeit besteht, mit den beiden in der
Aufnahmekamera eingebauten Grau-
filtern von 10°/o und 1°/o Durchlass und
der variablen Irisblende zusammen
ganz bestimmte Tiefenscharfeneffekte
auszufiihren.

Grosse Aufmerksamkeit ist auch
den im Studio verwendeten Farben
der aufzunehmenden Objekte zu
schenken. Es ist wegen der verschie-
denen Farbempfindlichkeit des
menschlichen Auges gegentliber der
Aufnahmeréhre beispielsweise még-
lich, dass zwei gleich hell erschei-
nende Farbtone in der Wiedergabe
absolut verschieden hell wiederge-
geben werden. Anhand einer Farb-
tafel in Verbindung mit einem Grau-
keil miissen die zu verwendenden
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Farben festgelegt werden.

Wohl das wichtigste Element im
Studio sind die Kameras. Da beim
Fernsehen die einzelnen Teilstiicke
eines ganzen Spielprogramms in un-
unterbrochener Folge aufgenommen
werden missen, wahrend ein Film
aus einer Grosszahl von kurzfristigen
Einzelaufnahmen hesteht, sind fiir die
Produktion einer Fernsehdarbietung
im Minimum zwei Kameras notwen-
dig, von denen aber immer nur das
Bild der einen Kamera auf den Sender
geht. Nur wahrend dieser Zeit kdnnen
bei der anderen Kamera der Linsen-
wechsel, das Verandern des Stand-
ortes und anderer Einstellungen vor-
genommen werden. Das Zircher Stu-
dio ist mit den modernsten Aufnahme-
kameras ausgeristet und mit Image-
Orthikon-Aufnahmerdhren bestiickt.
Diese Ro&hrentypen werden wegen
ihrer ausserordentlichen Lichtemp-
findlichkeit — Aufnahmen bei einer
Beleuchtung mit einer Kerze sind
noch moglich! — und wegen der ab-
soluten Wiedergabe des Schwarz-
wertes immer mehr verwendet. Die
Fernsehkamera besitzt, &hnlich wie
eine Filmaufnahmekamera, vier Vor-
richtungen fir die optischen Einstel-
lungen:

1. Objektivwechsel

2. optische Scharfeeinstellung
3. verstellbare lIrisblende

4. Sucher.

Der Kamera konnen vier verschie-
dene Objektive mit Brennweiten von
39 mm, 50 mm, 100 mm und 150 mm
vorgesetzt werden. Der Objektivwech-
sel wird in erster Linie durch den Ka-
meramann bestimmt, der darauf ach-
ten muss, dass im Augenblick des

Systéemes
de télévision
en couleurs

¥ A La superposition de trois images
primaires monochromatiques fournies
par trois chaines complétes de télé-
vision donne 'omage définitive. B Sys-
téme a «séquence d’images»; les trois
composantes monochromatiques sont
reproduites |’'une aprés'autre. C «Poin-
tillisme»: I'image a analyser est pro-
jetée sur une trame formée d’éléments
filtrants monochromatiques. D Sys-
téme a «séquence de points entre-
lacés»: une image trichome est ob-
tenue en quatre transmissions suivant
les schémas indiqués.



Wechsels seine Kamera nicht auf
Sendung geschaltet ist, was ihm
durch eine Kontrollampe im Sucher-
feld angezeigt wird. Der Sucher, eines
der interessantesten Details dieser
modernen Kameras, bestehtauseinem
tber der Kamera angebrachten klei-
nen Fernsehempfanger mit einer Bild-
grosse von 8 x12 cm, welcher, &hn-
lich wie dies bei einer Spiegelreflex-
kamera der Fall ist, zwangslaufig
vollstandig parallaxfrei und auf den
Millimeter genau das aufgenommene
Bild wiedergibt. Neben diesem kleinen
Bildschirm des Empfangers sind rote
Lampchen angebracht, die aufleuch-
ten, sobald die betreffende Kamera
tber das Bild-Mischpult auf den Sen-
der geschaltet ist. Ebenso befinden
sich an der Vorderfront der Kamera
solche Lampen, die auch dem Dar-
steller anzeigue sollen, welche der
Kameras momentan arbeitet.

Von grosser Bedeutung ist auch
das Kamerastativ, das erlauben soll,
die ziemlich schweren und empfind-
lichen Kameras moglichst erschiitte-
rungsfrei und mit minimalem Kraft-
aufwand in jede gewlinschte Lage zu
bringen. Das Studio Ziirich besitzt
zurzeit zwei Stative ahnlicher Bauart
mit drei durch den Kameramann pa-
rallelgesteuerten Gummiradern und
einer Vorrichtung, die die Hohe der
Kameras in gewissen Grenzen ver-
stellt. Schon wahrend der kurzen Ver-
suchsperiode hat es sich erwiesen,
dass fir die meisten Sendungen diese
einfachen Stative nicht gentgen,
sondern dass ein motorisierter, fahr-
barer Kamerawagen notwendig ist,
bei dem der Kameramann sich selber
mit der Kamera durch Fusspedal-
steuerung von etwa 0,5 m bis 2,5 m
Héhe in jede beliebige Lage bringen
kann. Die Vor- und Rickwartshewe-
gung erfolgt ebenfalls durch Motor-
antrieb, gesteuert durch einen Hilfs-
kameramann. Ein solcher Wagen
bringt eine ganz enorme Bereiche-
rung der Dynamik der Aufnahme und
garantiert eine viel prazisere Kamera-
fihrung.

Trotzdem beim Fernsehen die
technischen Ausriistungen fir die
Bildaufnahme natdrlich einen Haupt-
anteil der Anlagen ausmachen, darf
die Tonseite auch nicht vernachlas-
sigt werden. Bei der Mikrophontech-
nik im Fernsehstudio zeichnen sich
vor allem zwei verschiedene Arbeits-
weisen ab, namlich die Verwendung
von relativ vielen, in den einzelnen
Dekors fest placierten Mikrophonen
oder das Einsetzen von nur zwei bis
drei Mikrophonen, wobei diese auf
sehr heweglichen  Spezialstativen
montiert sind. In Zirich hat man die

Blick in den grossen Studioraum wahrend einer Fernsehsendung.

Moglichkeit, nach beiden Arten zu
arbeiten; es zeigt sich aber jetzt
schon, dass aus tonqualitativen und
technischen Griinden das letztere
System vorzuziehen ist. Das mobile
Stativ, der sogenannte «Mikrophon-
galgen» gestattet, das Mikrophon in
jede gewlnschte Lage im Dekor zu
bringen und dasselbe erst noch um
seine eigene Achse zu drehen.

Die Kameras sind keine selbstan-
digen Apparaturen. Sie sind durch
ein etwa 30 poliges, 2 cm dickes Kabel
mit den Kamerakontrolleinheiten im
Bildkontrollraum verbunden. In die-
sen Einheiten werden alle fur die Ka-
mera notwendigen Spannungen er-
zeugt und derselben lber das Mehr-
fachkabel zugefiihrt. Das von der Ka-
mera aufgenommene und in ein elek-
trisches Bildsignal umgewandelte Bild
wird tber das gleiche Kabel zur Ka-
merakontrolleinheit geleitet und kann
dort auf einem relativ kleinen Bild-
schirm von etwa 15x20 c¢m kontrol-
liert werden. Fast alle notwendigen
elektrischen Einstellungen fir die Ka-
mera werden an der Kamerakontroll-
einheit vorgenommen.

Vom Bildkontrollraum gelangen die
Bildsignale der Kameras in den Bild-

regieraum, die eigentliche Zentrale
des Fernsehstudios. Von diesem
Raum aus wird der Programmablauf
durch den Regisseur gesteuert. Alle
Signale der verschiedenen Bildquel-
len, namlich die bereits erwéahnten
zwei Kamerasignale, die Signale des
35- und 16-mm-Filmabtasters und
dasjenige des Diapositivabtasters,
laufen hier zusammen auf die Bild-
mischeinheit. Diese Einheit erlaubt,
durch Druckknopfsteuerung irgend-
eine der erwahnten Bildquellen auf
den Sender zu schalten. Der Uber-
gang von einem Bild zum andern kann
dabei auf verschiedene Arten vorge-
nommen werden. Der Bildregieraum
ist mit einem Kontroll-Lautsprecher
ausgeristet, der das dem Tonsender
zugefiihrte Signal wiedergibt und bei
Proben die akustische Verhindung
zwischen Studio und Regieraum ge-
wahrleistet. Seine Anweisungen er-
teilt der Regisseur Uber ein Mikro-
phon auf ein Kopfhorernetz, an wel-
ches die Kameraméanner, der Hilfs-
regisseur, der Sprecher oder die Spre-
cherin, der Mikrophonoperateur, die
Schallplattenoperateurin, der Film-
operateur, kurz alles Personal, das
mit dem Programm zu tun hat, seinen
Kopthoérer anschliessen kann.
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Im Tonregieraum befinden sich alle
Apparaturen, die zur Erzeugung des
zum Bild gehérenden Tonprogram-
mes notwendig sind, wie Tonmisch-
pult, Plattenspieler und Magnetton-
gerate. Der Tonregieraum ist ferner
mit einem Qualitats-Kontrollautspre-
cher und einem Bildkontrollempfanger
ausgerustet.

Die Ansicht, dass das Fernsehen
seine ersten Kinderkrankheiten noch
nicht tiberwunden habe, ist heute so
verbreitet, dass es manchmal schwer
fallt, dagegen anzugehen. Obschon
der sichtbare Beweis jeden Zweifler
vom Gegenteil liberzeugen konnte.
Bestimmt, tber den Geschmack der
Darbietungen werden die Meinungen
immer geteilt bleiben und auf dieser
Linie ist ebenfalls gestattet, die Kultur
oder Unkultur unseres neuesten tech-
nischen Wunders anzuzweifeln, es
ist aber unrichtig zu behaupten, dass
der gegenwartige Stand der Fernseh-
technik einen regelmassigen Sende-
betrieb nicht rechtfertige und es
schon aus diesem Grunde sehr ris-
kant ware, bereits heute schon unser
Heim mit einem Fernsehempfanger
zu schmiicken. Wer heute einen guten
TV-Empfanger besitzt und dessen
Antenne den wirklichen Verhaltnis-
sen anpasst, der wird auch bei lan-
geren kritischen Versuchen feststel-
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Dem Studio sind verschiedene
weitere Raume angegliedert, welche
die Apparaturen zur Sendung der
Filme und Diapositive beherbergen.
Auch Anlagen sind vorhanden, um
fir fremdsprachige Filme neue Ton-
bander aufzunehmen oder die Aktua-
litaten, die auf Filmband im Studio
eingetroffen sind, zu vertonen.

Links:

Rechts:

gesehen

Aus diesen kurzen Ausfiuhrungen
ist ersichtlich, wieviele Anlagen selbst
ein einfaches Fernsehstudio besitzen
muss, um den Ansprichen geniigen
zu kdnnen. Voraussetzung fur gute
Sendungen sind neben den modernen
Apparaturen eine gute Zusammen-
arbeit aller Beteiligten in den Studio-
raumen.

Am TV=-Empfinger

Auch Fernsehempfanger kénnen &usserlich so gebaut
. werden, dass sie nicht als Fremdkérper wirken, sondern sich den
bei uns iiblichen Wohnverhaltnissen anpassen.

Das Chassis des «UTO»-Empfangers zeigt uns, wie
Fernsehempfanger gebaut werden kénnen; es ist ein besonderes

Problem, eine konzentrierte Raumausniitzung zu erreichen, ohne
dass die Zuganglichkeit zu allen Teilen beeintrachtigt wird.

len kénnen, dass der Uetlibergsender
in technischer Hinsicht gut arbeitet
und die heute kauflichen Empféanger
nicht enttiduschen. Die Fachgeschéfte
verfiigen iiber eine grossere Anzahl
in- und auslandischer TV-Empfanger
in den verschiedensten Grdssen,
Formen und Preislagen.

Wir selbst haben wéahrend lan-
gerer Zeit Empfangsversuche unter-
nommen und dabei Erfahrungen sam-
meln kdnnen, die in den meisten Fal-
len unsere Erwartungen Ubertroffen
haben. Da es uns nicht ansteht, alle
im Handel Ublichen Empfangsgerate
zu beurteilen, und es kaum méglich
sein wird, unter den verschiedensten
Bedingungen ihre Vor- und Nach-
teile objektiv gegeneinander abzu-
wagen, muss sich unsere Plauderei
tiber die Fernsehempfénger auf ein
Modell beschranken, das wir prifen
konnten. Fiir diese Versuche stand
uns der in der Schweiz und beson-
ders fiir schweizerische Verhaltnisse

konstruierte Empfanger «UTO» der
Firma Autophon AG. zur Verfiigung.
Auf Grund der Erfahrungen, die in
England und Amerika mit den ver-
schiedensten Geraten gemacht wur-
den, konnte ein Fernsehempfénger
geschaffen werden, der wiederum
eindriicklich beweist, dass die Er-
zeugnisse der schweizerischen Ra-
dioindustrie den auslandischen Fa-
brikaten mindestens ebenbdrtig sind
und dariiber hinaus den nicht un-
wichtigen Vorteil besitzen, unserer
Industrie ihre Beschaftigung zu er-
halten. Der Empfanger «UTO» arbei-
tet auf einem fest abgestimmten Ka-
nal, er kann, mit einem Kanalwé&hler
ausgerlstet, auf weitere Kanéle ab-
gestimmt werden, wenn an einem Ort
die Méglichkeit bestehen sollte, meh-
rere Programme zu empfangen. Aus-
serlich ist der Empfanger so gebaut,
dass Form und Grosse unserem
schweizerischen Geschmack entspre-
chen und das Gerét in jedem Wohn-
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