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und Lerngemeinschaften auf-
bauen und sich damit frisch
und munter zu erhalten wissen.
Die Moglichkeit ist jedenfalls
offen. Lehrerpersdnlichkeiten,
die sich in diesem Sinne enga-
gieren, zeichnen sich aus durch
Lebenslust, Lebensfreude und
Mut. Sie zeigen wenig Angst
vor obrigkeitlichen Zensuren
und iiben daher auch kaum ein-
schrankende Selbstzensur.

Dennoch muss festgehalten
werden, dass sich die Schul-
strukturen lebensfeindlich aus-
wirken. Die Schulhierarchie
und die Schulbiirokratie sehen
Leistungs- und Verhaltenskon-
trollenr von Lehrern und Schii-
lern im Vordergrund. So wer-
den Freirdume eingeschriankt
oder zerstort. Lehrer/innen
sind schliesslich ausgebildete,
selbstverantwortliche Fachleu-

te, denen die alleinige Verant-'

wortung auf folgenden Gebie-
ten iibertragen werden miisste:
@® Formulierung und Durch-
fihrung der Unterrichtspro-
gramme (Lernpldne) nach um-
fassenden Studien unter Beizug
aller Beteiligten eines Schultyps
oder einer Fachrichtung in eige-
ner und abschliessender Kom-
petenz.

@® Selbstorganisation und
Selbstverwaltung von eigen-
stdndigen Schuleinheiten von
zwei oder mehreren Klassen
durch Lehrerteams (auch unter
Beizug von Schiilern, Miittern
und Vitern) innerhalb der be-
stehenden Schulanstalten.

® Durch Oberbehérden abge-
sicherte Freirdume, in denen
sich Teamarbeit und Eigen-
initiative entwickeln kénnen.
Wenn Schiiler/innen und Leh-
rer/innen unter diesen Rah-
menbedingungen von ihren per-
sOnlichen korperlichen, ge-
fiihlsméssigen und geistigen Be-
dirfnissen ausgehen konnen
und die gemeinsame Sache des
Zusammenlebens und Mitein-
anderlernens selbstverantwort-
lich gestalten, ist jede Befiirch-
tung, bestimmte Qualifikatio-
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nen konnten allenfalls nicht er-
reicht werden, unbegriindet.

«Ich liess meinen Koérper den
Weg einschlagen, den er wollte,
und freute mich, dass ich ihn
nicht fithrte, sondern er mich,
ich hatte Vertrauen. Im Lichte
Griechenlands ist der Korper
nicht eine unverarbeitete, blin-
de Materie, viel Seele durch-
dringt ihn und ldsst ihn auf-
leuchten, und er ist fahig, wenn
man ihn freildsst, selbst eine
Entscheidung zu treffen und
den richtigen Weg ohne die Hil-
fe des Geistes zu finden. Die
Seele wiederum ist kein unsicht-
bares Idol, besteht nicht aus
Luft, sie hat auch einen Anteil
an der Gewissheit und der Wir-
me des Korpers und geniesst,
man koénnte sagen mit fleischli-
cher Freude, die Welt, als be-

sdsse sie Mund und Nase und
Hinde, um sie zu streicheln,
Sehr oft hélt es der Mensch
nicht aus, sein ganzes Men-
schentum zu behalten, er wird
zurechtgestutzt. Einmal will er
sich von seiner Seele, ein ande-
res Mal von seinem Korper be-
freien, denn es fillt ihm schwer,
beides zusammen zu geniessen.
Doch hier in Griechenland kén-
nen diese beiden anmutigen,
ewigen Bestandteile verbunden
werden, damit die Seele etwas
vom Korper und der Korper et-
was von der Seele bekommt
und sie sich verséhnen. Und so
kann der Mensch auf der gottli-
chen Tenne Griechenlands als
ein vollkommenes Ganzes leben
und wandeln.»

Nikos Kazantzakis
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des Klassenkampfes, 11

Von Patricia Jiinger

«Die Kunst wird nicht als Mas-
senkunst geboren, sie wird es
nach grossen Anstrengungen.»
Wiadimir Majakowski

sk

«Man muss (vielmehr) vom
Kampf fiir eine neue Kultur
sprechen, das heisst fiir eine
neue Lebensmoral, die so eng
mit einer neuen Lebensauffas-
sung verbunden sein muss, dass
diese schliesslich dazu fiihrt, die
Realitit auf neue Weise zu
empfinden und zu sehen, so
dass sie zu einer ganz eng mit

den «potentiellen Kiinstlern>
und den «potentiellen
Kunstwerken> verwachsenen

Welt wird.»
Antonio Gramsci

* Vergl. Rote Revue Nr. 4/84

An dieser Stelle sind einige
Uberlegungen zur elektroni-
schen Musik und ihrer soziolo-
gischen Funktion unerldsslich,
um dann genauer auf Luigi No-
nos Komposition «A floresta ¢
jovem» einzugehen. Auch in
«La fabbrica illuminata» hat
Nono fiir die Tonbandproduk-
tion sowohl akustisch-doku-
mentatorisches Material
(Stimmen- und Fabrikgerdu-
sche) verwendet wie auch rein
elektronische Klange. Die Stu-
dioapparaturen werden nicht
nur zur Erzeugung von Kldngen
gebraucht, sondern auch zur
Verdnderung und Bearbeitung
von Klingen akustischer und
dokumentatorischer Herkunft.
Lange Zeit wurde die elektroni-
sche Musik genauso behandelt



wie herkémmliche Konzertmu-
sik. In Sende- und Konzertsilen
wurden elektronische Konzerte
veranstaltet, obwohl die elek-
tronische Musik die Auffiih-
rungsbedingungen entschei-
dend veridnderte: die Zuhorer
sitzen Lautsprechern gegen-
iiber. Keine Interpreten mehr
zum Anschauen. Hinhdren ins
direkte Klanggeschehen und
volle Konzentration auf die
Musik selbst. Damit werden
auch Verstindnishilfen entzo-
gen. Dass sich aber die Funk-
tion und Mdglichkeit elektroni-
scher Musik nicht auf das Auf-
stellen von Lautsprechern im
Konzertsaal beschrianken kann,
ist wohl klar.
Sie dréngt hinein in 6ffentliche
Integration, will eingebaut wer-
den in die 6ffentlichen Struktu-
ren und Geschehnisse. Dass die
Arbeiterinnen und Arbeiter,
mit denen Luigi Nono iiber sei-
ne Musik sprach, mit elektroni-
scher Musik fast keine Ver-
stdndnisprobleme hatten wie
beispielsweise mit herkdmmli-
cher Instrumentalmusik, liegt
sicherlich daran, dass sie nicht
an eine kulturelle Geschichte er-
ilnnert wurden, von- der sie von
jeher ausgeschlossen waren und
daran, dass Nono mit Material
gearbeitet hat, das ihnen ver-
trgut ist. Nono: «Ich halte es
mit Antonio Gramsci. Man
muss als Komponist die aktuel-
len technischen Mittel benut-
zen; nicht aus rein #sthetischen
berlegungen, nicht im Dienst
abstrakt technologischer Evolu-
tion, nicht passiv, sondern ak-
tiv: zur Verbreitung der Ideen,
auf die es im Klassenkampf an-
kommt.»
Die Méglichkeit, dokumentato-
risches Material in Tonband-
kompositionen einzubringen,
w'urde von der Avantgarde
nicht nur kaum genutzt, son-
dern sogar verpont. Ein Bei-
spiel fiir reaktiondre Verwen-
dung aktueller technologischer
Mittel gibt der Komponist Karl-
heinz Stockhausen mit seinen

«Hymnen». Restaurativ setzt
er, elektronisch verarbeitet,
verschiedene Nationalhymnen,
die nazistische, die amerikani-
sche, Franco-spanische, albani-
sche neben die «Bandiera ros-
sa» und die «Internationale»,
ohne kompositorisch einen Zu-
sammenhang zu schaffen und
Stellung zu nehmen. Die Mog-
lichkeiten elektronischer Klang-
bearbeitung lassen realistische
Zitate zu eigenen musikalischen
Bestandteilen werden. So schaf-
fen sie die Bezugspunkte und
sind selbst Musik. Denn es
kommt darauf an, fiir die poli-
tische Diskussion die Bezugs-
punkte zu schaffen, die hinfiih-
ren zur Formulierung der
Standpunkte. Mit den Kompo-
sitionsformeln der Avantgarde
ist keine funktionelle Musik zu
machen. Luigi Nono hat «frem-
des» Material eingebracht und
damit Wirklichkeit bearbeitet.
Seine Musik hat die Sprache der
Musikkenner verlassen und die
Umwilzung der Funktion von
Musik im Sinne Walter Benja-
mins Forderung von der «Fun-
dierung der Kunst auf Politik»
verwirklicht.

Walter Benjamin: «...die tech-
nische Reproduzierbarkeit des
Kunstwerks emanzipiert dieses
zum erstenmal in der Weltge-
schichte von seinem parasitéren
Dasein am Ritual. Das reprodu-
zierte Kunstwerk wird in immer
steigendem Masse die Repro-
duktion eines auf Reproduzier-
barkeit angelegten Kunstwer-
kes... In dem Augenblick aber,
da der Massstab der Echtheit an
der Kunstproduktion versagt,
hat sich auch die gesamte Funk-
tion der Kunst umgewélzt. An
die Stelle ihrer Fundierung aufs
Ritual tritt ihre Fundierung auf
eine andere Praxis; ndmlich ih-
re Fundierung auf Politik.»
Die Herstellung elektronischer
Musik unterscheidet sich we-
sentlich von der traditionellen
Schreibtischarbeit des Kompo-
nierens. Die Entscheidungen
iber Klangorganisationen wer-

den in unmittelbarem Umgang
und Kontakt mit den Klidngen
getroffen. Im Vordergrund des
Produktionsprozesses steht das
Experiment. Diese verdnderte
Produktionsweise hat auch die
Kompositionstechnik  verédn-
dert. Allein die technischen
Herstellungsbedingungen  ha-
ben nichts mehr zu tun mit der
biirgerlich einsamen Herstel-
lung von biirgerlich symphoni-
scher Musik, die eine(r) schrieb
und an der viele iibten. Die
Moglichkeiten der millionenfa-
chen Vervielfiltigung und Los-
l6sung von Interpreten scheint
bis heute noch eine zufillige Be-
gleiterscheinung der elektroni-
schen Musik zu sein.
Die soziale Funktion und Di-
mension von Tonbandkompo-
sitionen und elektronischer Mu-
sik liegt im Bereich von Mas-
senveranstaltungen, Bahnhdo-
fen, Passagen, Parks und jeder
Art von Offentlichen Pldtzen.
Die elektronischen Medien
iiberhaupt haben die gesamte
Welt zu «unserer» Umgebung
gemacht. Das Wahrnehmungs-
feld hat die Wahrnehmungsper-
spektive abgeldst. Die noch un-
genutzten Moglichkeiten elek-
tronischer Musik bestehen dar-
in, fiir ein nicht konditioniertes
Publikum zu schreiben. Nono
berichtet iiber eine Auffithrung
in Havanna 1968, die im Auf-
trag der kubanischen Regierung
zur Beleuchtung der Probleme
der Dritten Welt an junge
Kiinstler geschrieben wurde:
«... eine phantastische Demon-
stration einer neuen Art von
musikalischem Theater. Sie be-
gann etwa fiinfhundert Meter
vor der eigentlichen Ausstel-
lung auf der Strasse mit Laut-
sprechermusik, die hineinfiihrte
in ein Labyrinth, in dem jede
technische Moglichkeit, jeder
Stil, jede Darstellungsform von
Abstraktion iiber Pop Art bis
zur Kinetik genutzt war im
Dienste des Themas. (...) Sie
akzeptierten es nicht nur: sie
kamen immer wieder, Arbeiter
13



und Bauern, spazierten in der
Ausstellung herum, so wie sie
sonst am Strand spazieren ge-
hen, und ergriffen auf die na-
tiirlichste Weise von ihr
Besitz.»

In der elektronischen Komposi-
tion «A floresta é jovem e cheja
de vida» hat Nono mit Zitaten
aus Ausserungen von Beteilig-
ten an Arbeits- und Befreiungs-
kdmpfen und mit einer Aufstel-
lungsliste  der  zukiinftigen
Kriegseskalation von 1956 des
Militarsachverstdndigen des
US-Verteidigungsministeriums,
Hermann Kahn, gearbeitet.
Nono: «Momente des Kampfes
gegen den Imperialismus, Mo-
mente des Nachdenkens, der
Schwierigkeiten und Niederla-
gen, der Klage, des Bewusst-
seins und der Entschlossenheit
zur Fortfiihrung eines harten,
langen Kampfes, des Fragens.»
Bei Nono wird die Auswahl des
Klangmaterials und die Klang-
organisation immer vom The-
ma der Komposition bestimmt,
auch das gemeinsame Erarbei-
ten von Strukturen mit den In-
terpreten. 30 bis 40 Schauspie-
ler wurden von Nono mit den
Zitaten konfrontiert, ihre Re-
aktionen schrieb er auf, um da-
mit im Teil fiir Live-Sing- und
Schauspielerstimmen zu arbei-
ten. Die Schauspieler des New
Yorker «Living Theatre» erar-
beiteten acht verschiedene Ver-
sionen des «Textes» von Her-
mann Kahn, und Nono verar-
beitete diese dann in der Ton-
bandproduktion. Dazu kom-
men bearbeitete Instrumental-
kldnge, die die Stimmen sowohl
weiterentwickeln wie auch di-
rekt auf sie reagieren. Nono:
«Ich wollte mir die sehr
zahlreichen Abstufungen so-
wohl in der gesprochenen Spra-
che wie im Gesang bewusst ma-
chen.» Und in einem Interview:
«Prozesse — nicht Modelle!»
Dann gibt es noch Schichten
von synthetischen Kldngen, die
mit den Studiogeneratoren er-
zeugt wurden. Das Vorhaben,
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jedem Wort einen anderen In-
terpretationshintergrund zuzu-
ordnen, hat Nono mit dem Part
fir Live-Stimmen realisiert —
die Texte brechen vom Spre-
chen ins Singen auf, iiberlagern
sich, kommen beildufig wie
auch deklariert. Zur Erweite-
rung der Klangdimensionen ar-
beitete Nono auch mit Klangbe-
wegungen iiber Lautsprecher
im Raum. Bei der intensivsten
Uberlagerung der verschiede-
nen Klangmaterialien bricht der
Satz eines angolesischen Parti-
sanen auf, der der Komposition
den Titel gab: «Sie kénnen den
Wald nicht anziinden, denn er
ist jung und voller Leben.»

Den Schluss entnahm Nono der
Erklarung eines Arbeiters von
Detroit: «Wenn der Kampf
nicht in den Kohleminen, in
den Stahlwerken, in den Auto-
mobilfabriken, in den Elek-
troindustrien beginnt, wird es
keine Freiheit geben.» Und der
Frage eines Studenten von Ber-
keley: «Ist das alles, was wir
tun kénnen?»

Nono: «Nie war ein nur forma-
les Prinzip fiir mich das ent-
scheidende Moment, sondern
die Provokation, musikalisch,
textlich, menschlich; prinzipiell
kann man sagen: aus der ersten
Idee ergibt sich die Notwendig-
keit fiir ein bestimmtes musika-
lisches Material. Der Inhalt ent-
scheidet iiber das Material.»

Dass es Luigi Nono gelungen
ist, im Sinne des Klassenkamp-
fes den aktuellen Materialstand
seiner Kompositionen mit dem
politischen Anspruch zu verbin-
den, dass er Podien fiir seine
Musik erschlossen hat, die
sonst Versammlungen und Dis-
kussionen vorbehalten waren,
verpflichtet uns jlingere Kom-
ponistinnen und Komponisten,
seine Appelle in die neuen poli-
tischen Situationen und Not-
wendigkeiten  hineinzutragen
und darauf weiter aufzubauen:
die drei Fragen, die Jean-Paul
Sartre an die Literatur stellte,

Patricia Jiinger, Autorin des
zweiteiligen Beitrages tiber den
Komponisten Luigi Nono, ist
selber Komponistin und stark
verwurzelt in der Frauen- und
Arbeiterbewegung. Sie lebt als
freischaffende Komponistin in
Basel.

wie Nono stiandig an die Musik

stellen:

® Was heisst (Musik) schrei-
ben?

@® Wieso schreibt man
(Musik)?

@® Fiir wen schreibt man (Mu-
sik)?

Nach der eingehenden Beschif-
tigung mit Luigi Nonos Werk
kann die Autorin nicht vermei-
den, auf die bemerkenswerte
Tatsache hinzuweisen, dass in
Nonos Arbeiten die Frau im
Klassenkampf ausschliesslich
als kdmpfende Begleiterin des
Mannes aufscheint, nicht aber
als Kdmpferin im Kampf um
die Befreiung der Klasse
«Frau». Nono thematisiert nur
«beispielhafte» Frauenfiguren
aus den Revolutionskdmpfen,
also nicht die grundsitzlichen
Positionen, sondern die Aus-
nahmesituationen. In diesem
Klassenkampf steht unser An-
griff als Betroffene noch aus.
Um mit Nono zu sprechen: «Es
bleibt alles zu tun.»
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