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Nachtbuben

von Andrea Thal

Dank der sachkundigen Unterstiitzung eines
Teenagers — den einzig wahren Sachverstandi-
gen in Sachen Popkultur — habe ich neulich ei-
ne Woche lang die gleichen neun Musiksender
geschaut. Weil der Experte die Ansicht vertrat,
dass auch davon eigentlich nur die Marathon-
ausstrahlung von «Wie man einen Schrotthau-
fen in einen Wanna-be Bentley GT verwandelt»
wirklich sehenswert war und mir nichts Besse-
res einfiel, als den Interessefaktor von Musikvi-
deos iiber den von Autos zu loben, hatte ich mir

in kiirzester Zeit selbst ein unstillbares Interes-

se an MTV und Co eingeredet.

Es war super! Und es gibt Dinge, die scheinen sich
kaum zu dndern. Gillian G. Gaar' hatte in Bezug auf
den Rock’'n’Roll der 1970er-Jahre festgestellt, dass
Groupies die einzigen Frauen in der Musikbranche
sind, die dem gingigen Frauenbild entsprechen.
Was wohl auch erkldrt, warum in meiner mittler-
weile doch beachtlichen Plattensammlung von
Kick-Ass-Ladies, die LP Permanent Damage des
Groupiekollektivs GTO (1969) eine der wertvollsten
ist. Drop it like _
it’s Hot!

Nach  Detlef !
Diederichsen?
ist das Selbst-
verstindnis von
Rock’n’Roll
verankert in ei-
nem  abgesi-
cherten  und
abgeschlosse-
nen Feuilleton-
Wertesystem:
«Virtuosen-
tum, Anleihen
an hochkultu-
rell akzeptierte
Genres wie Jazz und Klassik, grofle Formen (lange
Stiicke, <Werke>), Bezug auf Blues (unangreifbar
weil Ausdruck echten Leidens einer unterdriickten
ethnischen Minoritit)». Im Gegensatz dazu ging es
in der Punkbewegung Ende der 70er-Jahre darum,
musikalisch auf jegliche Schnérkel zu verzichten, zu
provozieren und erst mal mit kleinen Labels oder
im Eigenvertrieb zu arbeiten. In Bezug auf Frauen-
bands kommt der Anti-Haltung von Punk noch

Abb. 1: Ahsschmtt aus dem Cover von: The Slits «CUT» (1979)
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eine weitere Bedeutung zu: Nicht nur war es unter
diesen Parametern nicht mehr notig, jahrelang ein
bestimmtes Instrument spielen zu lernen, auch war
eine unkonventionelle Asthetik unabdingbarer Teil
der Musikproduktion und mit Vorteil weit ab von
etablierten Bildmustern angesiedelt. Durch die
Betonung dieser Anti-Asthetik tat sich ein Feld auf,
in dem viel mit Frauenbildern experimentiert
wurde.

Auf dem Cover der mittlerweile legenddren LP Cut
(1979) stehen die drei Frauen der englischen Band
The Slits oben ohne, voll geschmiert mit Schlamm
vor einer mit Rosen iiberwachsenen Hausmauer
(Abb. 1). Die zu Lendenschiirzen gebundenen
Handtiicher und die angedeutete Gesichtsbema-
lung erinnern an Darstellungen von afrikanischen
oder siidamerikanischen «Stimmen». Die Haar-
spray-Méhnen und vor allem das brave Mittel-
standshaus im Bildhintergrund macht die Ironie
der Tribal-Verkleidung offensichtlich, zumal The
Slits wiederholt afrikanische Elemente in ihre Mu-
sik und Performance aufgenommen hatten und zu
der langen Liste der afrophil angehauchten Musi-
ker zihlten. Das Bild erinnert auch an das Erotik
und Sport vereinende Spektakel des Frauen-
schlammringens, ein Sujet, das in den 70er-Jahren
auch in zahlreichen B-Movies prisent war. Indem
es  direkten
Bezug nimmt
auf solche
(Vor-)Bilder,
parodiert das
Slits-Cover die
Klischees von
Erotik  und
Exotik der
# Musikbranche
seiner  Zeit.
Wie bei vielen
Frauenbands
der spéten
70er-Jahre ist
dabei ent-
scheidend,
dass The Slits
dieses Bild selbst inszeniert haben, es also nicht als
Teil einer nach wie vor minnerdominierten Plat-
tenvermarktungsstrategie des Labels entstand.

Die selbstsicheren, aggressiven und ironischen
Bilder, die Frauen damals entwickelten, dienten
auch zahlreichen Musikerinnen als Vorbilder, die
musikalisch nicht viel mit Punk am Hut hatten. In
der um 1980 von Lynne Messinger gegriindeten
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Band Unknown Gender (Abb. 2) spielten in
verschiedenen Formationen erfahrene Musikerinnen
und Musiker. Auch in der Anfangszeit, als die Band
nur aus Frauen bestand, strdubten sich Unknown
Gender dagegen, als Frauenband apostrophiert zu
werden. Sie wollten als erstes, und vor allem,
Musikerinnen sein. Weil ihr Verlangen, nicht
primir tiber das Geschlecht wahrgenommen zu
werden, mit dem Wunsch nach der Auflésung von
bipolaren  Geschlechterrollen — korrespondierte,
nannte Messinger die Band Unknown Gender.
Androgynes Aussehen war durch Singerinnen und
Musikerinnen wie Marlene Dietrich und Patti
Smith schon Teil der Musikgeschichte, neu
hingegen war, dies mit der Hinterfragung
klassischer Geschlechterrollen zu verbinden und als
Queer-Asthetik zu formulieren. Unknown Gender
istein frithes Beispiel dessen, was mittlerweile in der
Punk und Undergroundszene eine Bewegung von
bekennend lesbischen/bisexuellen Musikerinnen
geworden ist. Der Verweis auf ein «unbekanntes»
Geschlecht und die offensiven Statements zur
eigenen Sexualitit wurden Ende der 90er-Jahre von
Bands wie Le Tigre (Abb. 3) und Peaches aufgegriffen
und weiterentwickelt. Wihrend Unknown Gender
durch eine sehr ernste Androgynitit auffielen, be-
treiben ihre Nachfolgerinnen ein ironischeres Spiel
mit der Geschlechterzugehorigkeit. Presseberichte
iber Le Tigre belegen die Verwirrung, die Key-
boarderin JD Samsons Drag King-Asthetik auslost.
Auf dem Cover von This Island (2004) ist der Jiing-

- ling mit Blumen-
schmuck im Knopf-
loch, flankiert von
den Galaschénheiten
Johanna  Fateman
und Kathleen Hanna
zu sehen. Wihrend
Le Tigre schon lingst
weit iiber die
Queerszene hinaus
zur Kultband gewor-
den ist, geht immer
" noch hie und da ein

Abb. 3: Ausschnitt aus dem Cover von:
Le Tigre «THIS ISLAND» (2004).

Artikel der Frage
nach, ob JD Samson
nun eigentlich eine Frau oder ein Mann sei.

Auch MTV und Co demonstrieren gerne, dass
alles ironisch gemeint ist — oder zumindest gemeint
sein konnte — und Geschlecht eine Sache der
Performance ist. Nur bleibt es in der Regel dabei,
dass Frauen Weiblichkeitsstereotypen und Manner
Maénnlichkeitsstereotypen inszenieren. Womit sich
die Ironie automatisch innerhalb von engen
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Abb. 2: Ausschnitt aus dem Cover (Riickseite) von: Unknown Gender
«SHE DEVIL» (1986).

Vorgaben bewegt und ihrem subversiven Potenzial
beraubt wird. Gerade weil die inszenierte
Minnlichkeit der Drag Kings den — nicht minder
inszenierten — Minnlichkeitsmustern der Pimp
Rapper, Nu-Metaller und Country Cowboys nach-
empfunden ist, formuliert ihre «Instabilitit» und
Temporalitit eine Aussage. Drag Kings zelebrieren
minnliche Geschlechteridentitit bewusst als Kon-
strukt und kritisieren damit nicht nur traditionelle
Geschlechterzuordnungen, sondern auch die damit
verbundenen Positionen in der Gesellschaft.
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AUTORIN

Andrea Thal lebt als Kiinstlerin, DJ, Dozentin fiir Fotografie
(ecal, HGKZ) und Ausstellungsmacherin in Zirich. Ihre kinst-
lerische Arbeit beschéftigt sich mit feministischen Positionen
in der Musikgeschichte von den 70er-Jahren bis heute.

«Friends Electric!»

Die Publikation «Friends Electric!» (Heraus-
geberinnen Alexandra Blittler / Catherine
Hug) zur gleichnamigen Ausstellung von Jen
Liu und Andrea Thal, die vom 22. Januar bis
19. Februar 2005 in der Stiftung BINZ39 zu se-
hen war, ist zu beziehen bei Alexandra Blittler
(alexablae@gmx.ch), Preis CHF 12.-.
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