Die Erotik des Essens

Autor(en): Buhlmann, Tobias

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Rosa : die Zeitschrift fur Geschlechterforschung

Band (Jahr): - (2008)

Heft 36

PDF erstellt am: 03.06.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-631317

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-631317

........................................................................................................................................................................

sich dieser Auflage nur widerwillig beugen und
verfalschte die entsprechenden Bilder als Kom-
promiss teilweise mittels Farbfiltern. Indem er die
Gemachtheit des Films und die Gesteuertheit des
filmischen Blicks ins Bewusstsein der Zuschauen-
den ruft, durchbricht er den voyeuristischen Blick
der Kamera ein Stiick weit. Dass Godards Vorge-
hen seinen Zweck jedoch nicht zu erfiillen ver-
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Der Umgang mit Sex und Gewalt ist im Bild-
medium Film oft von Klischees geprigt. Peter
Greenaways The Cook, the Thief, his Wife and
her Lover hinterfragt gingige Inszenierungen
nackter Korper in subversiver Weise.

Stereotype Darstellungen sind im Film nicht nur
auf der Ebene der Narration zu finden. Besonders
offensichtlich treten Geschlechterklischees auf
der Bildebene hervor. Vielfach inszenieren Regis-
seurlnnen den nackten weiblichen Korper vorab
als Blickfang. Immer wieder gelingt es jedoch
Filmen, derlei Stereotypen zu unterlaufen. In
diesem Beitrag soll gezeigt werden, wie dies
geschehen kann.

Untaugliche Versuche

Auch Filme, die Gegenbewegungen entstammen
und in Anspruch nehmen, das Gangige zu hinter-
fragen, bedienen sich bei der Inszenierung nackter
Korper oft gewohnter Bilder. Als Beispiel lasst sich
etwa die Nouvelle Vague anfiihren. Gerade diese
Filme waren es, die in einer zuvor ungekannten
(und zumal auch verbotenen) Weise die Nacktheit
ins Bild riickten. Zwar versuchten auch die Filmer-
Innen, visuelle Klischees zu durchbrechen. Dieser
Anspruch beschrankte sich aber eher auf Schnitt
und Mise-en-Scene. Ein interessantes Beispiel ist
Godards Le Méprisvon 1963. Der Regisseur erhielt
von den Produzenten die Auflage, dass er Brigitte
Bardot nackt ins Bild riicken solle. Godard mochte

Georgina und Michael im Kiihlwagen: Korper vs. Fleisch?

mochte, zeigt sich in der Einstiegssequenz, in der
sich die nackte Bardot auf einem Bett rakelt.

The Cook, the Thief, his Wife and her Lover

In anderer Weise hinterfragt der britische Filmema-
cher Peter Greenaway gangige Darstellungen. Sein
Film The Cook, the Thief, his Wife and her Lover
von 1989 geht bezuglich der Darstellung nackter
Korper, und der Asthetik tiberhaupt, eigene Wege.
Im zugehorigen Presseheft wird Greenaway mit
den Worten zitiert, beim Film handle es sich um
eine «violent and erotic love-story set in the kitchen
and dining room of asmartrestaurant» (in der deut-
schen Fassung des Pressehefts wurde «violent»
mit «grell» Gbersetzt). Die Geschichte ist mit dem
Titel und dem vorgéngigen Zitat bereits weitge-
hend umschrieben: Albert, ein riipelhafter Ganove,
begibt sich samt Entourage, zu der auch seine
Frau Georgina gehort, Abend flir Abend in ein ge-
pflegtes Restaurant, in dem der Koch Richard kuli-
narische Hochgeniisse zubereitet. Angewidert von
der Brutalitat und der Barbarei ihres Mannes, ent-
deckt Georgina dort den Bibliothekaren Michael
und geht mit diesem eine Affére ein. Sie trifft sich
mitihm zu gemeinsamen Schaferstindchen-zuerst
in der Toilette, spater in den Vorratsraumen.
Greenaway wagt sich bei der Darstellung des Akts
weit vor, unterlauft aber gangige Darstellungskon-
ventionen nackter Korper. Dies erreicht er etwa,
indem er die Liebenden inmitten eines tppig ge-
fullten, beleuchtungstechnisch und farblich stark
stilisierten Vorratsraumes zeigt. Dadurch wird
die Aufmerksamkeit der Zuschauenden von den
nackten Kérpern weg auf die umgebende Kulis-
se gelenkt. Dem Blick auf die Nacktheit geht das
Voyeuristische, das in derartigen Sequenzen viel-
fach kaum hinterfragt wird, durch diese Form der
Inszenierung ab.

Die gewohnte Darstellung der Geschlechterrollen
wird in dem Film aber nicht bloss negiert und
unterlassen, vielmehr wird der filmische Blick
verschoben. So betonen die Kostiime der Schau-
spielerinnen und Schauspieler deren Geschlecht
in unmissverstandlicher Weise (entworfen wurde
das Kostiimdesign von Modeschépfer Jean-Paul
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Gaultier, der Greenaways Konzept mit Entwirfen
von Uppiger Eleganz diente).

Sexuelle Exzesse abseits von Korperlichkeit

Stellt Greenaway den Akt selbst eher beilaufig und
zuriickhaltend dar, ist der Exzess sonst allgegen-
wartig. Die Ausstattung ist ausserst reichhaltig,
die Farbgebung der einzelnen Sequenzen gepréagt
durch klare, satte Farben und auch die Musik tragt
dick auf. Die Ess-Sequenzen des Films sind Orgien
gleich: Der Regisseur libertragt das Sexuelle aufs
Essen, das seine Funktion als Nahrungsaufnahme
verliert und «als reiner Genuss» inszeniert wird.
Diese subtile Umdeutung mit dem Ziel, die Sexu-
alitat vom Korperlichen loszuldsen, tragt letztlich
dazu bei, klischierte Geschlechterrollen zu unter-
laufen.

Der Exzess erstreckt sich indes nicht auf das Essen
allein. Als Gegenpunkt zur Schlemmerei setzt
Greenaway krasse Gewalt ein, die teils schwer an
die Grenze des Ertraglichen und dariiber hinaus-
geht. Verkorpert wird sie in dem Film vor allem
von Albert. Obwohl er sich die Kultiviertheit in den
allabendlichen Gelagen gleichsam einzuverleiben
sucht, gibt er sich immer wieder als Barbar zu er-
kennen. Laut einer Aussage Greenaways in einem
Interview steht die Figur Alberts denn auch fiir das
Bdse schlechthin, dem samtliche heroische Ziige
vollkommen abgehen: «Der Dieb ist hier nur Ekel-
haft: ein Rassist, ein Sexist, ein Faschist.».? Dem
Dieb fehlen denn auch jegliche Manieren. Seine
Ricksichtslosigkeit und Gewaltbereitschaft durch-
bricht auch die eleganteste Kulisse und man be-
kommt Gewaltszenen zu sehen, die brutaler kaum
sein konnten. So lasst Albert einen saumigen
Schuldner zu Beginn des Filmes nackt ausziehen
und mit Hundescheisse voll schmieren, oder er
rammt einer Frau, die gegen ihn aufbegehrt, eine
Gabel ins Gesicht. Auch gegen Georgina geht er
mit grosser Brutalitat vor, zwei Mal vergewaltigt er
sie. In einem Gesprach mit Michael merkt Georgina
schliesslich an, dass sich Albert fiir Sex kaum in-
teressiert. Seine Befriedigung erlange er stattdes-
sen, indem er sie mit allerlei Gegenstanden quale.
Dass Greenaway all diese Brutalitat einem Mann
zuschreibt, entspricht bekannten Rollenbildern. In-
dem er aber der Figur des Diebs das Interesse an
Sexualitat abspricht, subvertiert er hergebrachten
Geschlechterrollen.

Die Rache
Einen Wendepunkt erreicht die Geschichte, als Al-
bert von der Affare erfahrt und Michael in einem
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Akt der Barbarei ermordet, indem erihn mit den he-
rausgerissenen Seiten seiner Bilicher voll stopfen
lasst. Darauf schliessen sich die von Albert Gepei-
nigten zusammen, um ihm den Garaus zu machen.
Georgina bringt den Koch dazu, den toten Michael
zu braten. Gemeinsam zwingen sie Albert, seine
zuvor in Rage gedusserte Drohung in die Tat um-
zusetzen und Michael zu verspeisen. Dabei fordert
Georgina Albert auf, den Schwanz seines Wider-
sachers zu essen, sei dies doch eine Delikatesse:
«You know where it's been». Der Dieb wird liber
den Akt des Kannibalismus gezwungen, sich mit
den Konsequenzen seines Handelns auseinander-
zusetzen und so seinen Mangel an «Kultiviertheit»
am eigenen Leib zu erfahren. Mit dieser Sequenz
verlasst Greenaway gewohnte Bilder nackter
Koérper endgliltig: Gezeigt wird der Korper eines
Mannes, nicht mehr als Teil einer erotischen At-
traktion, sondern im Sinne des grosstmdglichen
Tabubruchs, als aufwandig zubereitete Mahlzeit.

Anstossig

Mit dieser Form der Darstellung eckte Greenaway
bei der Erscheinung des Filmes stark an: The Cook,
the Thief, his Wife and her Lover wurde seiner
Tabulosigkeit, seinen Ekel erregenden Darstel-
lungen und seiner Gewalt wegen von vielen Kriti-
kerinnen abgelehnt. Schliesslich wurde der Film
sogar aus dem Wettbewerb der Filmfestspiele in
Venedig gekippt und stattdessen lediglich noch in
einem wenig prestigetrachtigen Nebenprogramm
gezeigt.

.....................................................................

Anmerkung

1 ORBwald, Dieter, Aus Gier die Welt vergewaltigt.
Peter Greenaway (ber seinen Film «Der Koch,
der Dieb, seine Frau & ihr Liebhaber», in: AZ,
23.11.1989, S. 8.

Filme

Le Mépris, Jean-Luc Godard, F/l 1963.

The Cook, the Thief, his Wife and her Lover, Peter
Greenaway, F 1989.
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