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Mit Bildern leben

Die Visualisierung der Wissensgesellschaft
in volkskundlich-kulturwissenschaftlicher Perspektive

Helge Gerndt

Bilder bestimmen unser Schicksal. Das klingt dramatisch. Das ist jedenfalls ein
Grundakkord in den modernen Bilddiskursen, die uns genauso iiberschwemmen
wie die Bilder selbst. Die Metapher des Uberflutens, die sich hier aufdringt, ruft so-
fort die aktuellste Zukunftsvision vor Augen: The Day After Tomorrow, wo man die
Freiheitsstatue in einer Meereswoge versinken sieht und dann New York unter ei-
ner Eiswiiste erstarrt. In diesem Film packt uns geradezu physisch die prognosti-
sche Gewalt der Bilder. Historiker belegen «Macht und Ohnmacht der Bilder»
auch in der Vergangenheit, z. B. — 2002 publiziert — im Bildersturm der Reformato-
ren', und das Bonner Haus der Geschichte prisentiert derzeit eindringliche Zeug-
nisse liber «Bilder und Macht im 20. Jahrhundert»*. 1997 hat der Freiburger Sprach-
wissenschaftler Uwe Porksen den «Weltmarkt der Bilder», deren globale gesell-
schaftspolitische Instrumentalisierung, kritisch seziert.’ Und kiirzlich sind nun auch
die Beitrige der Miinchner Vorlesungsreihe zum «Iconic Turn» unter dem Diktum
«Die neue Macht der Bilder» erschienen.* Mit Bildern zu leben (statt in erster Li-
nie mit Dingen oder Texten), scheint offenkundig ein Merkmal unserer Zeit. Was
bedeutet das? Was ist neu daran? Und vor allem: Wie konnen wir mit Bildern, die
uns umringen und beherrschen, leben? Der ehemalige Leiter des Zentralinstituts
fiir Kunstgeschichte Willibald Sauerldnder hat im Sommer 2003 im Auditorium
Maximum der Miinchner Universitédt um einen kritischen Ikonoklasmus (also: Bil-
dersturm, Bilderstreit) der visuellen Wahrnehmung gebeten.’

Doch zuerst: Von welchen Bildern ist genau die Rede? Die Bilder unseres All-
tags sind heute vor allem massenmedial vermittelte Bilder: in Zeitungen und Illus-
trierten, auf «Info-Screens» und Kinoleinwénden, iiber Computer- und Fernseh-
schirme. Im privaten Umfeld denken wir meist an Fotografien oder Wandbilder,
materiale Objekte mit Erinnerungs- und Schonheitswert, die freilich als Bild im
Bild zunehmend auch in den Massenmedien auftauchen. Obwohl wir das Bild als
eine klar begrenzte visuelle Sinneinheit begreifen, die immer einen materialen Tra-
ger hat, wollen wir im Blick behalten, dass man auch von Sprach- und Vorstellungs-
bildern spricht, die in einer eigentiimlichen Beziehung zum Bild im engeren Sinne
stehen. Nicht zuletzt in dem verédnderten Verhéltnis von realen und irrealen Bild-
phinomenen liegt das spezifisch Neue der Bilderwelt unserer Zeit. Dieser Wandel
erscheint in den bildschaffenden Neuen Medien als Ortslosigkeit der Bilder, als
Allgegenwart von Simultanitit, als Entméchtigung des Bildgestalters. Aber auch
unabhingig davon ist heute der Umgang mit Bildern zu einem in solcher Intensitit
bisher unbekannten gesellschaftlichen Problem geworden: durch massenhafte Zir-
kulation, «Echtzeitigkeit» und gesteigerte Suggestivkraft der Bilder sowie eine ver-
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starkte Rivalitdt von Sprache und Bild. Wir miissen uns fragen, was Bildsimulatio-
nen in Medizin und Technik oder das Argumentieren mit Bildern in Konsumanzei-
gen und Wahlwerbung fiir unser Denken, Handeln und Wirklichkeitsempfinden
bedeutet.

Ich mochte hier eine ausgewihlte Bilder-Folge vorfiihren®, in der Hoffnung, dass
die eine oder andere Bildkombination sich festhaken und iiber meine knappe Er-
lauterung hinaus von sich aus manches aufzeigen kann. Es bleibt ja ohnehin ein un-
losbares Problem, mit Worten addquat iiber Bilder zu sprechen. Ich ordne meinen
Gedankengang in mehrere kleine und drei iibergreifende Schritte:

1. Was konnen Bilder als Kommunikationsmittel — und dariiber hinaus - leisten?

2. Wie visualisiert unsere Gesellschaft ihr Wissen von der Welt?

3. Welche Chancen bieten Bilder, die Wirklichkeit zu verstehen?

Bilder als Kommunkationsmittel

Am 18. Oktober 2003 veroffentlichte die Siiddeutsche Zeitung auf ihrer Titel-
seite das Bild eines strahlenden deutschen Bundeskanzlers, dicht umdrangt von
ebenfalls lichelnden Abgeordneten (Abb. 1)’. Das Bild vermittelt gelassene Hei-
terkeit. Schweift der Blick zum dariiber gesetzten Titel, ist man irritiert, weil das
Wort «Stau» mit seiner negativen Konnotation den positiven Bildeindruck konter-
kariert. Manch einer wird (den Titel als Kommentar zum Bild verstanden) schmun-
zeln, weil die Bezeichnung «Stau» — die sich auf den gesellschaftlichen Reform-
druck wie auf das Gedrénge bei der Abstimmung beziehen ldsst — als Wortspiel er-
scheint. Andere wird das Foto emporen, wenn sie (das Bild als Kommentar zum
Titel verstanden) in den Gesichtern der Volksvertreter ein Sich-Lustigmachen tiber
ihre dem Volk zugemuteten Reformen zu erkennen meinen. Wieder andere mogen
aufatmen, da ein erheiternder Reformstau wenig Schlimmes erwarten lasst. Wer
daraufhin das dritte Element dieses redaktionellen Bildarrangements, die Bild-
legende, konsultiert, konnte vermuten, dass man sich iiber die Wiederholung der
Wahl wegen eines Auszdhlungsfehlers amiisiert, sodass jener «Reformstau», der
gewichtige Versdumnisse anprangert, als «Abstimmungsstau» insinuiert, zur Bana-
litat herabgewiirdigt erscheint. Was also vermittelt dieses Zeitungsbild? Wird hier
ein parlamentarischer Sachverhalt visualisiert oder eine politische Atmosphire
illustriert oder ein Schelmenstiick vorgestellt? Was bewirkt eine solche visuelle
Komponente in unserer Alltagskommunikation?

Einen Monat spiter musste die Regierung ihre Reformvorhaben auf einem Par-
teitag durchsetzen. Auch das wurde in der Zeitung durch ein Titelfoto eingefan-
gen.* Man sieht den Bundeskanzler in staatsménnischer Pose, vor ihm das Partei-
tagsmotto «Das Wichtige tun» als Aussagesatz am Rednerpult, im Hintergrund die
Parteibuchstaben SPD in der Unschirfe verschwimmend. Auf das Kanzlerwort
kommt es an, nicht auf die Partei — so konnte man die Bildbotschaft deuten. Das
Foto vermittelt als Nachricht untergriindig auch eine Meinung.
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Im Reformstau

Bundeskanzler Gerhard Schroder wirft im Bundestagsgedringe seine Stimmkarte in eine Wahlume. Die Abgeordne

mussten an mehreren Urnen uber verschiedene Reformen abstimmen. Bei der Auszihlung wurden dann die Stimmka
ermischt, die Abstimmungen mussten wiederholt werden. (Bericht unten) Foto:

Abb. 1: AP-Foto (SZ, 18./19.10.2003)

Am Vortag war bereits eine Karikatur zum Parteitagsauftritt des Kanzlers er-
schienen (Abb. 2)°, mit viel Text und einem letztlich nur sprachlich zu vermitteln-
den Gag: «<Das Wichtige tun» — «Mich tiberwiltigend wihlen!» Das ist der Keim ei-
ner Geschichte. Man konnte weitererzdhlend die Nebenfiguren einbeziehen, um in
deren Minen vielleicht Uberraschung, Einverstindnis oder Siiffisanz zu entdecken.
Die Bildunterschrift erginzt die Pointe: «Programm-Parteitag», was ironisch die
Wiederwahl des Kanzlers als dessen politisches Programm unterstellt.

Zwei Tage spiter wurde das Thema von einem anderen Karikaturisten
nochmals aufgenommen." Auch hier ging es um einen Reflex auf das Parteitags-
motto, nun aber nicht als mehr oder minder personlicher Wunsch. Vor Kanzler
Gerhard Schréder am Rednerpult steht ein Abgeordneter mit einem ilibergrossen
Buchstaben «R» in der Hand, verweist auf das Motto an der Wand und sagt: «Ich
hitte da einen Anderungsantrag.» Der Vorschlag, statt des «Wichtigen» das «Rich-
tige» zu tun, ironisiert generell die Wortspielerei politischer Propaganda. Die Si-
tuation ist unrealistisch abgebildet, wird aber gerade dadurch, dass Sprache und
Buchstabe ins Bild gefiigt sind, als eine Geschichte lesbar. Zeichnen allein bedeu-
tet noch nicht Erzdhlen.

Demgegentiber ldsst ein etwas dlteres, wortloses Bild jedoch erkennen, dass ihm
ein Erzahlmotiv als Bezugspunkt zu Grunde liegt (Abb. 3)"". Es handelt sich eben-
falls um eine politische Karikatur, denn die Protagonisten am oberen Bildrand sind
fiir deutsche Staatsbiirger rasch als Finanzminister Theo Waigel und Arbeitsminis-
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ter Norbert Bliim, beide Mitglieder der Regierung Helmut Kohl bis 1998, zu iden-
tifizieren. Uber dem linken Torbogen wird ein Fiillhorn mit Geld- oder Gold-
stiicken ausgeschiittet, iiber dem rechten ein Kiibel mit — ja was? Das zweimalige
«Gaben»-Uberschiitten unter einem Tor kennen wir aus dem Frau-Holle-Mirchen,
wo auf zwei Stiefschwestern jeweils am Ende ihrer Jenseitsreise entsprechend der
vollbrachten guten oder schlechten Taten ein Gold- bzw. Pechregen herniederfillt.
Hier giesst ein Finanzminister — «wie ein Engel» - iiber dem reichen, auf dem
Sprung in sein Geldbad befindlichen Dagobert Duck das goldene Fiillhorn aus, und
gleichzeitig entleert sein Ministerkollege fiir Arbeit und Soziales iiber der Volks-
menge einen Kiibel voll Pech. Es tropft auf die «kleinen Leute», die — wie uns
die Redensart souffliert — eben «Pech haben». Die Analogie zwischen den erzihl-
ten und den gezeichneten Torbogen-Szenen und die plausible Nihe der Wortasso-
ziationen zu den realen Politik-Erfahrungen stiitzen sich gegenseitig. Handlungsa-
bldufe aber bleiben offen. Bilder zeigen nur; sie wecken Assoziationen, doch sie
erzdhlen nicht. Es bedarf immer eines Rezipienten, der anhand eines Bildes oder
vor einem Bild oder iiber ein Bild erzidhlt. Jede Beschreibung einer Illustration
schafft eine neue Geschichte. Zum Illustrationsbild wird das, was unser inneres
Auge in einem Text fokussiert; die Riickverwandlung, die Narrativierung des
Bildes, hdngt davon ab, wie unser Sprachsinn die Bilddarstellung ordnet.”

Wir haben bisher nur den Darstellungsaspekt der Bilder ins Auge gefasst;
Abbilden ist im Kommunikationsprozess die verbreitetste Bildpraxis. Aber
Bilder sind mehr als nur Abbilder. Wenn es der Mensch selbst ist, der — wie der
einst auch in Miinchen wirkende Kunsthistoriker Hans Belting postuliert” — den
«Ort der Bilder» darstellt, bedeutet das, dass der Doppelsinn von «Bild» (als
dusseres Objekt und als innere Vorstellung) in anthropologischer Sicht ein
Fundament darstellt, die nicht aufgegeben werden darf. Anders und genauer ge-
sagt: die Charakteristik des Bildes liegt in einem dreifachen Zusammenspiel: zwi-
schen seiner Materialitat (als Bildobjekt), seiner Visualitit (als Bilddarstellung)
und seiner — wie ich es nennen mochte — Visionalitét (als Bildvorstellung im Kopf
des Menschen).

Auch in ihrer Materialitit, als handhabbare Objekte, werden Bilder zum kom-
munikativen Zeichen. In der Papstaudienz des russischen Prisidenten Wladimir
Putin besitzt die Ikone eine zentrale, genau kalkulierte Rolle, die speziell iiber die
Pressefotografie ihre Aussenwirkung entfaltet (Abb. 4)". Genauso gewinnt etwa
ein Bild des radikalen irakischen Predigers al-Sadr, das ein junger Araber vor
einem brennenden US-Militarfahrzeug in die Hohe hilt, iiber die Verbreitung des
entsprechenden Fotos durch die Druckmedien eine neuartig-aggressive Funktion
in der globalen Alltagskommunikation.” Die konkrete politische Auseinanderset-
zung wird durch Bildgebrauch iiberblendet.

Das gesellschaftspolitische Leben bringt auch ganz neue Bildarten hervor. So
bedeutet bei vielen regierungsunabhingigen Weltorganisationen wie Robin Wood
oder Greenpeace die mediengerechte Aufbereitung von Protestaktionen gegen die
Zerstorung der Tropenwilder (z. B. das Luftbild eines Holzflosses, auf dem in gros-
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Das Wichtige tun.
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Abb. 2: Dieter Hanitzsch: Programm-Parteitag (SZ, 17.11.2003)

JEDEM DAS SEINE

Abb. 3: Brigitte Schneider: Jedem das Seine (ca. 1998)
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Im Zeichen der |Ikone
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Papst Johannes Paul II. und Russlands Prasident Wladimir Putin haben sich fiir eine Annaherung von Katholiken und Or.
thodoren ausgesprochen. Der Papst hatte Putin zu einer Privataudienz im Vatikan empfangen. Es war der zweite Bes
Putinsim Vatikan. Auf Wunsch des Papstes wurde die in Russland sehr verehrte Ikone der Madonna von Kazan bei d.

Gesprach aufgestellt. Putin kusste die [kone, die in der Privatkapelle des Papstes thren Platz hat Foto: AH

Abb. 4: AP-Foto (SZ,6.11.2003)

sen Buchstaben «Crime» zu lesen ist) oder die mahnende Erinnerung an Technik-
katastrophen (z.B. ein Foto von auf dem Strassenpflaster wie tot ausgestreckt lie-
genden Menschen, deren Korperumriss mit Kreide festgehalten ist, vor einem
Transparent mit der Inschrift «<Remember Bhopal — 20005 ... and still dying») das
Kernstiick ihrer Bewusstseinsarbeit.'

Die Visionalitdt des Bildes, die inneren Bilder, die in unseren Kopfen aus Wahr-
nehmungen, Erinnerungen und Vorstellungen erwachsen, lassen sich nur schwer
objektivieren. Zweir hier wiedergegebene Karikaturen sind ein ereignisnaher
Kommentar zur ersten Mondlandung am 20. Juli 1969. Das eine Bild (Abb. 5)"
konfrontiert den natiirlichen, im europdischen Bewusstsein der Moderne mit
romantischen Empfindungen aufgeladenen Mond mit seinem entzauberten Fern-
sehabbild, das andere (Abb. 6)" evoziert spannungsreiche Wertempfindungen
zwischen Arm und Reich, Oben und Unten in den USA. Beide kdnnen wir als
«nervose Auffangorgane des inneren und dusseren Lebens», wie Aby Warburg
Bilder einst charakterisiert hat”, begreifen, als visuellen Ausdruck komplexer
Bewusstseinszustdnde.

Das gilt, freilich in tiefgriindigerer Weise, auch fiir René Magrittes Gemiilde
«Der Schulmeister», das einen in Riickenansicht steif dargestellten Mann mit Hut
zeigt, iber dem die Mondsichel steht.”” Hier geht es jedoch nicht um den Mond
oder irgendeine dussere Realitdt, sondern diese dient nur als Folie fiir ein Bilder-
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Abb. 5: Ivan Steiger (SZ, Ende Juli 1969)
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»Unser Mond«
Abb. 6: Luis Murschetz: «Unser Mond». (SZ,22.7.1969)
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schaffen, das das Geheimnis eines Kiinstlerbildes vor dem ausschliesslichen Zugriff
des Intellekts bewahren will. Fiir den Malerphilosophen Magritte sind dessen Bil-
der Erkenntnismittel in einem die Wissenschaft transzendierenden Sinne; sie sollen
— wie er oft bekundet hat — «das Mysterium evozieren»?'.

«Dies ist ein Stiick Kise», lautet der Titel eines anderen Bildes von Magritte
(Abb. 7)* und fiihrt uns an der Nase herum, sobald wir versuchen sollten heraus-
zufinden, welcher Kédse gemeint ist; denn das fiihrt vom Késebild unter der Ka-
seglocke iiber Magrittes Bild vom Kisebild unter der Glocke durch die Verschlun-
genheit von Sprachspiel und Metasprache samt Magritte’scher Bildreminiszenzen
(«Das ist keine Pfeife»*) in die Aporie, ins Unbeantwortbare. Da muss ein Bildbe-
trachter die Sprachlogik notgedrungen beiseite lassen und vom «&usseren» zum
«inneren» Auge wechseln. Das «Bild» erscheint dann unmittelbar als eine eigene,
mit Worten nicht auszudriickende Wahrnehmungsform von Welt.

Halten wir fest, dass Bilder nicht nur die sprachliche Kommunikation berei-
chern, indem sie sie ergdnzen oder abtonen, sondern dass sie jenseits ihrer Zei-
chenfunktion als autonome Ausdrucks- und Erkenntnismittel wirksam sind. Wir
wollen jetzt unseren Blick wechseln — von der Statik zur Dynamik — und kurz einige
Moglichkeiten des Visualisierens ins Auge fassen.

Visualisierungsprozesse

Wenn wir den Bekundungen in Politik und Feuilleton glauben, leben wir heute
in einer Wissensgesellschaft oder werden es in naher Zukunft tun.”* Aber die Kern-
frage, was Wissen ist, wird dabeil kaum je zureichend beantwortet. Gehort nicht z. B.
auch dazu, dass wir Bilder — wirklich! — verstehen, zumal iiberall die mediale Wende
vom text- zum bildvermittelten Wissen verkiindet wird? Ein brennendes Thema ist
z.B. der rasante Erdbevolkerungszuwachs. Neben die beriihmte exponentielle
Weltbevolkerungskurve”, die z.B. als visuelles Argument fiir die Akzeptanz des
Genpflanzen-Anbaus dient, kann man auch eine veranschaulichend karikierende
Darstellung der tibervolkerten Welt stellen® oder eine Schaubildreihe, in der z.B.
die Struktur des Altersaufbaus in verschiedenen Lidndern — Gegenwartssituation
samt Prognose — anschaulich zu einander in Beziehung gesetzt sind.” Karikaturen
wie die von Horst Haitzinger priasentieren «Vorstellungswissen», und Diagramme
sind typische Mittel, das heute fiir viele Bereiche oft tibertrieben hochgeschitzte
Zahlenwissen zu verbildlichen.

Karikaturen visualisieren problematische Sachverhalte, und zwar mit kritischer
Attitiide und haufig, um fiir abstrakte Vorgdnge Aufmerksamkeit zu erzeugen. Aus
einer uniiberschaubaren Fille hier nur zwei Beispiele: eins fiir den Wahn unge-
bremster globaler Firmenfusionierung (Abb. 8)* und eins fiir die Globalisierungs-
diskussion allgemein (Abb. 9)”. In seiner Berliner Rede 2002 hatte der deutsche
Bundesprisident Johannes Rau gesagt: «Die Globalisierung ist kein Naturereignis.
Sie ist von Menschen gewollt und gemacht. Darum kénnen Menschen sie auch ver-
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Abb. 7: René Magritte: Dies ist ein Stiick Kdse (Gouache auf Papier, 1952)

andern, gestalten und in gute Bahnen lenken.»" Beide Zeichner finden fiir die von
thnen thematisierten Probleme absurde Bilder. Man kann diese auch als zuge-
spitzte Facetten des herrschenden Weltbilds verstehen.

Als Weltbilder begreifen wir in der Regel ein bestimmtes Konglomerat von Ab-
straktionen, welches in unserem Kopf selten zu einer wirklich stimmigen Bildvor-
stellung gerinnt. Aber es ldsst sich durchaus konkretisieren. Dabei helfen die Bild-
traditionen der jeweiligen historischen Zeit. Die Illustration aus einer deutschen
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g Abb. 8: Hans-Jiirgen Starke: Die allerletzte
jl Fusion (2000)

Gestaltungswille SZ-Zeichnung: Gabor Benedek
Abb. 9: Gabor Benedek: Gestaltungswille (§Z, 14.5.2002)
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Abb. 10: Handschriften-
manufaktur Ludwig
Henfflin: Erschaffung der
Welt (um 1477)

Abb. 11: Horst Haitzinger:
) Schoner wohnen!

”’)BHU{ [ AN (Mdrz 1989)

moa !

| f'os;- g‘A‘l |
- GADDINEN a7 .
1 | 4/ | L -~
|| GaROINEL 2810

183



Helge Gerndt SAVk 100 (2004)

Bibel um 1477 allegorisiert ein damals unbezweifeltes religioses Wissen tiber die
Erschaffung der Welt durch Gott als Architekten (Abb. 10)*. Das Gegenstiick
von 1989 entlarvt zynisch-plakativ die Arroganz des Menschen auf seinem durch
Tankerungliicke und Ozonkillergase zerstérten Globus (Abb. 11)*. Beides sind
Weltbilder im buchstédblichen Sinne, und sie reprisentieren zeitgeméisse Aspekte
des jeweils bestehenden Weltverstdndnisses.

Lenken wir unseren Blick von den geistigen Visualisierungsprozessen auf mate-
rielle Phidnomene. An der Wende zum 21. Jahrhundert haben — wie der Darmstad-
ter Philosoph Gernot Bohme hervorhebt — die Bilder gegeniiber den Dingern (nicht
etwa gegeniiber der Schrift) deutlich an Gewicht gewonnen. Sie sind nicht mehr
nur Abglanz, Reprisentation von etwas anderem, sondern selbst eine «Falte der
Welt, in der wir leben»*. Oft umgeben uns mehr Bilder als Dinge; manche Dinge
verwandeln sich auch in Bilder. Wir kennen das aus den Museen, wo die Dinge zu-
gerichtet prasentiert und in Vitrinen «gerahmt» werden, sodass sie tendenziell als
Bilder erscheinen. Was erreicht man durch Visualisierung? Sie kann prinzipiell
dreierlei bedeuten: etwas Unsichtbares oder Unscheinbares sichtbar machen, etwas
Abstraktes veranschaulichen und etwas mittels Rahmung ins Bild setzen. In gewis-
ser Hinsicht sind, wie ich skizzieren will, die Bilder von den Dingen den Dingen
selbst liberlegen.

Unsere Abb. 12 — einem Dokumentationsband des Frinkischen Freilandmu-
seums in Bad Windsheim entnommen - zeigt ein im Spédtmittelalter errichtetes
Haus vor seiner Translozierung ins Museum.* Dieses Foto von 1970 présentiert
eine vergangene, so nicht wiederherstellbare Situation. Generell gilt: Bilder visua-
lisieren Dinge in einer Weise, dass diese — jenseits ihrer jeweiligen Verortung in
Raum und Zeit - hier und jetzt rezipiert werden konnen. Dinge sichtbar zu ma-
chen, auch wenn sie als Objekte am Ort des Betrachters nicht oder nicht mehr
handgreiflich fassbar sind, ist eine der wesentlichsten Eigenschaften des Bildes.

Die Draufsicht (Abb. 13) erlaubt einen Blick in die Obere Stube und das Bau-
geriist des Hauses.” Dinge und Dingzusammenhénge, die man in natura so nicht
sehen kann, Abstraktionen des Wirklichen, die sich im Kopf des Bildgestalters
vollzogen haben, werden hier dem Betrachter anschaulich. Das ist eine weitere
wesentliche Fiahigkeit des Bildes. Beide Bilder bieten iiber Sichtbarkeit und Veran-
schaulichung hinaus eine Verbildlichung im wortlichen Sinne, ndmlich ein Ins-Bild-
Setzen, soll heissen: die Korperlichkeit der Dinge wird den Bildmerkmalen Flichig-
keit, Simultanitdt und Rahmung unterworfen.” Eine zweidimensionale, «vergleich-
zeitigte», abgegrenzte Darstellung kennzeichnet die zentrale Eigenschaft des
Bildes, seine Visualitit.

Unter visuellem Aspekt gewinnen nun die Dinge, wenn sie im Bild erscheinen,
eine besondere Eigenschaft, die man ihre «Horizonthaftigkeit» nennen kann. Sie
wird in dreifacher Hinsicht wirksam: 1. Die Dreidimensionalitét eines realen Hau-
ses verschwindet im Horizont der Bildfldche; 2. die kontinuierliche Raumeinbin-
dung eines Hauses endet am Horizont des Bildrahmens; 3. die sich historisch wan-
delnde Hausgestalt wird auf einen einzigen Zeithorizont reduziert.
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Abb. 12: Haus in Bad Windsheim (Foto um 1970) Abb. 13: Konrad Bedal: Haus in Bad Windsheim
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Abb. 14: Konrad Bedal: Bau-
gruppe «Stadt» des Franki-
schen Freilandmuseums (2001)
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Ein Querschnitt des besprochenen Kleine-Leute-Hauses zeigt den Geriistbe-
stand zur Bauzeit 1423.” Man sieht dort durch Strichelung gekennzeichnete Bau-
teile, die aus dem beim Abbau festgestellten Sachbefund fiir eine frithere Zeit
erschlossen wurden. So gewinnt der Bildbetrachter trotz der Simultaneitit des
Dargestellten einen Einblick in die Hausgeschichte. Dinge konnen also ihre im
Bild verlorene Historizitét in bildlich-abstrahierter Form auch wiedergewinnen.

Fotos des im Museumsgeldnde neu errichteten Gebédudes lassen dessen kon-
krete museale Einbettung oftmals nicht erkennen.* Ganz generell schafft jeder
Bildausschnitt den abgebildeten Dingen eine spezifische «Umgebung». Rah-
mung verdndert die Sicht auf die Dinge, vor allem aber setzt sie dem rdumlichen
Zusammenhang der Objekte eine Grenze, die in der Realitédt nicht vorhanden ist.
Das Raumkontinuum der Dinge geht verloren. Dafiir gewinnen die verbildlich-
ten Dinge aber visuelle Verfiigbarkeit, die es uns z.B. iiberhaupt erst moglich
macht, dass wir das urspriingliche mit dem translozierten Haus vergleichen kon-
nen.

Die gewichtigste Verdanderung, die eine Visualisierung der Dinge bewirkt, liegt
in der Reduktion dinglicher Plastizitit auf die Flache. Gegenstidnde verlieren im
Bild ihre Korperlichkeit, ihre «Lebensfiille», aber sie gewinnen gewissermassen
«Uberlebenskraft». Denn in bildlicher Form ist noch der fragilste Gegenstand und
selbst die immense Dingwelt einer Konsumgesellschaft speicherbar, eine Fahigkeit,
die durch die Digitalisierung der Bilder nochmals gesteigert worden ist. Als Bild
vergrossern die Dinge ihre Chance, im kulturellen Gedédchtnis der Menschheit
bewahrt zu werden.”

In seiner Hausdokumentation hat Konrad Bedal die «Baugruppe Stadt» des
Freilandmuseums mit dem gezeigten Exponat im spéatmittelalterlichen Bauzustand
samt Baugeriist als Zeichnung wiedergegeben (Abb. 14)*. Die eingefiigten Haus-
bezeichnungen und -datierungen prigen die Vorstellung einer historischen Situa-
tion. Steht der Betrachter mit einem solchen Bild im Kopf dann vor dem realen
Gebaudekomplex, wird ihm auch die unmittelbare Realitdt des raumlichen Kon-
tinuums wie eine Wirklichkeit mit geschlossenem Horizont erscheinen. Ein iiber-
zeugend ins Bild iibersetztes Geschichtswissen verwandelt die leibliche Gebdude-
Erfahrung in eine Bild-Erscheinung. Das korrespondiert ja durchaus mit unserem
alltdglichen Erleben zunehmender Gleichzeitigkeit. Wo heute Mobilitdt und
Telekommunikation bislang wirksame Grenzen iiberwinden, werden Ereignisse,
die einst nur raumlich getrennt oder zeitlich nacheinander erfahrbar waren, im
Computer oder Fernseher gleichzeitig wahrgenommen. Dieses simultane Erleben
nahen und fernen Geschehens entspricht der Wirklichkeit einer Bilderwelt.

Soweit einige Streiflichter auf die moderne Gesellschaft, die ihr sich rasant ver-
mehrendes Wissen grossenteils in Bildern speichert und vermittelt. Wenn nun, wie
ich hoffe, ein wenig deutlicher ins Bewusstsein getreten ist, dass und wie wir heute
in unterschiedlichster Weise mit Bildern leben, konnen wir den Akzent jetzt verla-
gern: Was bedeutet es, mit Bildern zu leben?
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Bildlichkeit und Wirklichkeit

Die Wissenschaftsikone unserer Zeit ist die Doppelspirale der DNS. Damit
reprasentiert ein Bild den Grundbaustein des Lebens. Wie die Atomtechnik im
Atommodell, so griindet auch die Gentechnik in einem verbildlichten Konstrukt.
Uwe Porksen nennt die DNS-Spirale ein Visiotyp und meint damit ein global wirk-
sames Zeichen und zugleich einen Denkstil, der sich in einer bestimmten Art des vi-
suellen Zugriffs auf die Realitidt ausdriickt.” Auf einem Buchumschlag strebt die
Doppelhelix aus einer charismatischen Hand vor einer Aureole gen Himmel.* Das
Titelbild einer Firmenzeitschrift zeigt eine Wendeltreppe, auf deren Stufen ver-
schiedene Personen, offenkundig Forscher/-innen oder Laborant/-innen, stehen;
darunter befindet sich eine Schlagzeile zur Genforschung: «Spirale des Lebens ent-
schliisselt.»* Solche spielerisch-mystifizierenden Imaginationen sind fiir uns von
existentieller Bedeutung, weil sich an ihnen das Menschenbild der Zukunft orien-
tiert. Bilder sind Ausdrucksformen, iiber die wir nicht zuletzt den Fortschritt uns
aneignen und steuern. Im gesellschaftlichen Bewusstsein bzw. in den einzelnen in-
dividuellen Vorstellungen entwickeln sich daraus entsprechende Bildfantasien; da-
bei wirken Visionalitdt und Sprachmetaphorik zusammen, ebenso wie Tradition
(Erinnerung) und Gegenwart (Anschauung). Die Doppelhelix-Darstellungen
dhneln z.B. den iiberlieferten religiosen Bildern von der Himmelsleiter (etwa im
Traum Jakobs)*, wihrend die Sprachformel «Spirale des Lebens» assoziativ Be-
griffe wie Lebensrad oder Lebenstreppe ins Bewusstsein ruft, die ihrerseits in der
Volksiiberlieferung charakteristische bildliche Auspragungen erfahren haben.”

Der Bildtypus der Lebensalterstufen hat sich im 16. Jahrhundert herausgebildet,
eine europaweit verbreitete Bildtradition, die z.B. auf einer didnischen Bildkarte
nach einer Vorlage aus dem 19. Jahrhundert in der Form der Lebensbriicke er-
scheint.” Kennzeichnend ist ein meist zehnstufiger symmetrischer Aufbau, in dem
der typisierte Lebenslauf von Méannern oder Frauen dargestellt wird. Das Bildmus-
ter ist — v.a. in seinen Accessoires: Kleidung, kennzeichnende Gegenstinde — varia-
bel und wurde tatsidchlich immer erneut zeitgemiassen Normen angepasst. Uns soll
hier speziell die Visionalitat, der im Bewusstsein wirksame Aspekt des Bildes in-
teressieren.

Johann Machauf, ein Zolleinnehmer und Pflasterpachter aus Weissenhorn in
Bayerisch-Schwaben, hat 1843 die Uberlieferung auf individuelle Weise adaptiert
(Abb. 15)*: mit 7 Jahr ein Kind, mit 12 Jahr ein Schneiderjung, mit 16 Jahr in der
Fremde, mit 20 Jahr ein Legionist, mit 24 Jahr bei den Schiitzen, mit 28 Jahr in der
Fremde (wohl kaum der Héhepunkt seines Lebens), mit 41 Jahr verméhlt, mit 42
Jahr ein Landwehrkorporal, mit 46 Jahr ein Malergehilf, mit 49 Jahr Péchter. Die
visualisierte Lebensgeschichte orientiert sich hier — ein seltenes, aber doch fiir die
Lebenswirklichkeit aussagekriftiges Beispiel — weniger an dem idealen als an dem
realen Lebenslauf eines Individuums.®

Andererseits kann das Bildstereotyp sehr wohl dazu dienen, auch gesellschaftli-
che Bewusstseinslagen pointiert einzufangen, wie es der amerikanische Karikatu-
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rist Saul Steinberg 1954 zeigt (Abb. 16)*. Die Wunschvorstellung eines Pensionars-
daseins unter Palmen mit — bemerkenswerterweise — einem ausgesparten Tod, ldsst
sich auch noch fiir unsere Gegenwart — augenzwinkend oder nicht - als giiltig an-
sehen. Freilich miissen wir konstatieren, dass solch eine eher harmlose, friedfertige
Zukunftsvision aus dem iiberlieferten Bilderschatz inzwischen von Gegenwarts-
Bilderfahrungen entschieden suggestiverer Art zugedeckt wird. Die Zerstorung
des World Trade Centers am 11. September 2001 hat im visuellen Zeitbewusstsein
eine tiefe Kerbe hinterlassen. Die Wechselwirkung von realem Geschehen, Bild-
vermittlungspraxis und daraus resultierenden politischen Folgen dieses Falles de-
monstriert die Bildermacht der Postmoderne auf eine kaum zu steigernde Weise.

Ein ganz aktuelles Beispiel dafiir liefert das grafisch pragnanteste der amerika-
nischen Folterfotos aus dem Bagdader Abu-Ghraib-Gefiangnis. Ebenfalls in kiir-
zester Zeit unzihlbar oft multipliziert, ist es auf Wandbildern, Plakaten und De-
monstrationsschildern aufgetaucht — nicht nur im Irak und Iran, sondern auch in
England und Amerika. Quasi iiber Nacht wurde per Internet und durch
Massenmedien, die dariiber reflektierten, eine Weltikone erzeugt. Als «Werbean-
zeige fiir Martyrertum <made in America>» — wie die New York Times sarkastisch
schreibt* — hat sich das Bildzeichen ins Gedéchtnis der Menschheit eingenistet. Ins-
gesamt pragt heute eine polyfunktionale Bilderwelt, von der Konsum- und Unter-
haltungsindustrie vielfiltig aufbereitet, mit aufstachelnden oder mythisch-stilisie-
renden, verklirenden oder brutalisierenden Bildreizen auch unser alltdgliches
Leben — genauer noch: verwandelt unser Wertgefiige.

Eine bemalte Hauswand in Bagdad und ein Foto davon, mit einem gleichmiitig
erscheinenden Araber im Vordergrund, machen aus einer Ikone des Missbrauchs
ein antiamerikanisches (antiwestliches) Fanal (Abb. 17)°'. Ausgerechnet die Fackel
der Freiheitsstatue, Symbol der Humanitat und Aufklarung, liefert den Strom fiir
die menschenverachtenden Grausamkeiten. Das Alptraumgespenst des amerikani-
schen Présidenten in einer deutschen Karikatur zeigt, wie rasch und ubiquitdr das
neue Zeichen wirksam wird (Abb. 18)%. Bilder und Bildvarianten und dazu wieder
Abbilder von Bildern und Vorstellungsbildern entfalten ihre Macht — wie aber lasst
sich diese Bildwirkung genauer erfassen?

Um die eigentiimliche Seinsweise der Bilder zu verstehen, unterscheidet Gernot
Bohme zwischen Realitdat und Wirklichkeit. Realitét ist ihm «das Potenzial von Dis-
positionspradikaten, die im leiblichen Umgang mit den Dingen erfahren werden
konnen»”, Wirklichkeit dagegen die Erscheinung als solche. Jedes Stiick Realitit
(ob Haus, Hand oder Folteropfer) erscheint auch jeweils und hat damit seine Wirk-
lichkeit; nur beim Bild ist es anders: dessen Wirklichkeit (ndmlich das abgebildet
Erscheinende) steht in einer Spannung zu dem, was das Bild als Realitét ist (z.B.
bedrucktes Papier); das Wesen des Bildes spielt in dieser Differenz zwischen Wirk-
lichkeit und Realitdt. Darum sind Bildwelten etwas kategorial anderes als Ding-
welten. Beide Ausdruckswelten vermitteln Wirklichkeit, jedoch mit einem unter-
schiedlichen Verhiltnis zur leiblich erfahrbaren Realitit. Betrachten wir dazu zwei
weitere Beispiele, die auf besondere, je eigene Weise Alltagsdinge vorstellen.
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ADbb. 15: Johann Machauf, Lebenslauf (1843)

A.bb. 16: Saul Steinberg (1954)
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Abb. 17: Reuters-Foto: Wandgemailde in Bagdad (SZ, 28.5.2004)
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Abb. 18: Ironimus: Der Albtraum des Présidenten (§Z.,7.5.2004)
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Zum einen sehen wir das Gemadlde «Die personlichen Werte» von René
Magritte (Abb. 19)*, zum anderen denken wir an das Museum der Barnes Collec-
tion bei Philadelphia. Diese berithmte Geméldesammlung, deren Spitzenwerke
vor einigen Jahren im Miinchner Haus der Kunst zu besichtigen waren, ist nicht
nach Stilepochen oder Malern geordnet, sondern (laut Testament unveranderlich)
nach Korrespondenzen und Ahnlichkeiten in Farben, Motiven und Sujets. Das Ar-
rangement — zwischen Bildwerken von Renoir und Cézanne befinden sich Ge-
brauchsgegenstinde aus vorindustrieller Zeit — entwuchs den kunstpddagogischen
Vorstellungen des Sammlers Albert Barnes. Auch Magritte prisentiert Alltagsge-
genstinde in einem spezifischen Arrangement. Kamm, Rasierpinsel oder Kleider-
schrank sind realistisch gemalt, freilich in einer irritierenden Proportionalitdt und
Raumordnung. Magritte bildet nicht Dinge ihrer selbst wegen ab, sondern zeigt
Ansichten und Kombinationen von Dingen, die uns in dieser Form befremden.
«Mein Gemadlde», schreibt Magritte, «ist ein Gedanke, der sieht, ohne das Gese-
hene zu benennen.»* Dieses Bild von René Magritte demonstriert ebenso wie die
Prisentation von Albert Barnes Alltdgliches in ungewohnlichem Zusammenhang
(oder umgekehrt). Barnes will mit seiner Museumsgestaltung eine «Schule des Se-
hens» schaffen, Magritte mit seinem Gemalde eine (unauflosbare) Denkkonstel-
lation. In beiden Fillen sollen dsthetisch-gedankliche Konzeptionen, welche ding-
liche Phidnomene real bzw. realistisch darbieten, zu tieferer Erkenntnis der Rea-
litdt fithren.

Was aber ist Realitédt? Diese Frage wird zum Stachel in den Bildern Magrittes.
Was — zum Beispiel — verbirgt sich in seinem Gemilde «Die schone Gefangene»
(Abb. 20)* hinter dem Staffeleibild, das eine Dorfszene zeigt? Auf diesem Fleck
der Bildflache erscheint die hier dargestellte Wirklichkeit mit der abgebildeten
Realitédt offenkundig — oder nur moglicherweise? — deckungsgleich, aber gewiss
nicht identisch. Das Verhiltnis der Realitdt im Bild zur Wirklichkeit des Bildes im
Bild bleibt unbestimmbar, aber die Irritation wirkt noch weiter dartiiber hinaus und
fithrt zur Reflexion unseres Bild- und Weltbetrachtens iiberhaupt. Sie schweift zu
anderen Gemailden Magrittes: Wer etwa die Bildlichkeit der Welt — wie in «Die Tie-
fen der Erde»” — in isolierte Bilder aufgelost sieht, vermag vielleicht zu erspiiren,
was im Bildtitel anklingt. Denn es scheint, als liege jene Wirklichkeit, die in diesem
Gemilde am nachhaltigsten fesselt, gerade zwischen den vier dort prasentierten
Bilderdarstellungen. Fasziniert nicht gerade das Erschliessen des Ausgesparten?
Magrittes Bilder verweisen generell auf die Ritselhaftigkeit des Bildlichen und
konnen auch das Nachdenken dartiber evozieren, dass und warum die Bildlichkeit
(in) der Kultur bisher noch nicht hinreichend untersucht ist. Wenn im jiingsten
Strukturkonzept der Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen die Bildwissen-
schaften einen hervorstechenden Rang einnehmen, so mag das einem dhnlich un-
befriedigten Gefiihl geschuldet sein. Es erscheint tatsichlich fruchtbar und (um
dem Polit-Slang sein Placebo-Wort zu liefern) innovativ, die Natur- und die Geis-
teswissenschaften im Blick auf die Bilder zur gegenseitigen Wahrnehmung zu zwin-
gen. Die Iconic-Turn-Vortrage waren ein erster Versuch dazu, aber noch sind die
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Briicken schwach. Das hdngt nicht zuletzt auch damit zusammen, dass in verschie-
denen Disziplinen unterschiedliche Wissenschaftsparadigmata (und letztlich Men-
schenbilder) wirksam sind. Den erkenntnistheoretischen Zwiespalt zuerst einmal
prizise zu thematisieren, wire eine genuin kulturwissenschaftliche Aufgabe.

Mit Bildern /eben — das verlangt, neben den dusseren auch den inneren Bildern
Aufmerksamkeit zu schenken. Eine schultafelartige Darstellung isolierter Einzel-
dinge, denen Bezeichnungen in Schiilerschonschrift beigegeben sind, hat Magritte
«Der Schliissel der Traume» genannt (Abb. 21)%*. Auch dieser Titel ist, wie stets bei
ihm, ein poetisches Element des Bildes und nicht etwa als Erkldrung zu verstehen.”
Ein wesentliches Spannungsmoment liegt hier in der visualisierten Korrespondenz
von Wort und Ding. Die Handtasche als Himmel erscheint verstorend oder ge-
heimnisvoll, umso mehr als der Schwamm im letzten Feld eine abbildliche Bezie-
hung signalisiert. Wir sind es gewohnt, dass Bilder — z.B. in einer Fibel — zwischen
den Dingen und ihren Namen, zwischen Materiellem und Geistigem, Briicken
bauen, doch hier ahnen wir tiefer gehende Korrespondenzen. Bilder erldutern —
ausmalend oder differenzierend — sprachliche Ausdriicke nicht nur, indem sie zu-
sdtzliche visuelle Analysekategorien wie Farbabstufung und Raumkomposition,
Kontrastierung und Fokussierung zur Geltung bringen, sondern sie lockern darii-
ber hinaus formallogische Beziehungsnetze unmittelbarer, als es in der Regel Texte
konnen, und wecken die Augenfantasie.

Die Konzentration des menschlichen Wahrnehmungsapparates auf die beson-
deren Fihigkeiten des Sehsinns verdndert unsere Welterfahrung. Wenn in der Ge-
genwart die Dingwahrnehmung — wie oben angedeutet — gegeniiber der Bildwahr-
nehmung zuriicktritt, schwindet eine Dimension des Welterfassens, das Begreifen,
wihrend eine andere Dimension, die Sicht auf die Welt, einen deutlich grosseren
Stellenwert gewinnt. Wo Nidhe war, entsteht so grossere Distanz. Wir pflegen uns
kaum klar zu machen, was es etwa fiir Politik und Gesellschaft bedeutet, dass ge-
rade die Entscheidungstrdger mehr und mehr der Wahrnehmung von Bildern aus-
gesetzt sind und statt leiblicher Erfahrung Bildern vertrauen miissen, wenn sie fir
das Gemeinwesen handeln. Solche Wirklichkeitswahrnehmung dampft das Rea-
litatsempfinden. Andererseits stimulieren Bilder den Moglichkeitssinn.

Als im April 2004 die Bevolkerung im nordwestlichen Brandenburg gegen die
militidrische Nutzung ihres Landstrichs demonstrierte, wurde u.a. ein eigenwilliges
Flugzeugplakat — «Dieser Vogel gehort nicht hierher!» — mitgetragen (Abb. 22)”.
Mancher Betrachter wird intuitiv spiiren, dass zwischen diesem unerwiinschten Vo-
gel und dem Magritte’schen Taschenmesser in seinem Gemailde «Schliissel der
Traume» eine Ahnlichkeitsbeziehung besteht, die in Worten nicht zu fassen ist,
aber gleichwohl durch den zugeordneten Begriff «L'oiseau» gefestigt wird. Was
jedoch — konnte man nachfragen — hat diese Anmutung mit wissenschaftlicher
Erkenntnis zu tun?

Nun, Magritte jedenfalls hat ein ritselhaftes Bild, auf dem in einer quallenartig
gestalteten Farbfliche die Worte «cheval» und «sabre» eingetragen sind, «L’arbre
de la science» (Der Baum der Wissenschaft oder der Erkenntnis) genannt.® Aus
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Abb. 20: René Magritte: Die schone Gefangene (Ol auf Leinwand, 1931)
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einer — wenn man so will - «kDampfwolke» mit Pferd und Sibel diese Zuschreibung
logisch abzuleiten oder nachvollziehen zu wollen, wére offenkundig verfehlt. Bil-
der sind Verstdandnishilfen von eigentiimlicher Art. Was der Ratio willkiirlich er-
scheinen mag, kann eine andere Fihigkeit, die im Lehr- und Lernprozess meist un-
terbewertet und zu wenig gefordert wird, ndmlich die Einfiihlung, oftmals ver-
stindlich machen. Einfiithlen schliesst analytisches Denken keineswegs aus, im
Gegenteil: Prazision und Folgerichtigkeit bleiben fiir wissenschaftliche Arbeit un-
verzichtbar. Doch wire hinzuzulernen, Bilder nicht nur als Erkenntnisobjekte oder
Indikatoren anzusehen, sondern die Bilder und die Bildlichkeit (Visionalitét) auch
als Erkenntnismittel zu nutzen.”

Mit Bildanalyse befassen sich viele Disziplinen auf je spezifische Weise. An die-
ser Stelle sollen wissenschaftssystematische Uberlegungen zuriicktreten. Ein kur-
zes Wort zur volkskundlich-kulturwissenschaftlichen Perspektive in einer arbeits-
teiligen interdisziplindren Bildforschung sei jedoch gesagt. Wihrend die kunst-
historische und die literaturwissenschaftliche Bildwissenschaft sich vor allem den
visuell-syntaktischen und semantischen Bildaspekten widmen, schaut die Volks-
kunde zuerst auf die Bildpragmatik. Sie geht von der konkreten Bildpraxis, dem
Umgang mit Bildern aus und achtet dabei insbesondere auch auf den Einfluss der
Tradition. «Tradition ist die Weitergabe des Feuers, nicht die Anbetung der Asche»,
hat Gustav Mahler formuliert. In diesem Sinne befasst sich Volkskunde als empiri-
sche Kulturwissenschaft vorzugsweise mit der Bildiiberlieferung, und zwar in den
breiten Bevolkerungsschichten, und fragt speziell auch nach dem Weiterwirken
von stereotypen Bildvorstellungen bis in den heutigen Alltag hinein. Volkskunde
verankert die Bildforschung in unserer Alltagserfahrung.

Beziiglich der Konzeptualisierung volkskundlicher Bildforschung erginze ich
noch wenige Stichworte: Das Schema «Bild als kultureller Kassiber» (Abb. 23) skiz-
ziert die Verkniipfung verschiedener Aspekte und Kategorien der Bildanalyse.”
Volkskundliche Arbeit beginnt an der Basis, mit Empirie. Die Aufmerksamkeit
richtet sich auf die sinnlich erfahrbare visuelle Kultur, die sich als ein hochst kom-
plexes Phdanomen unter rdumlichen, zeitlichen und gesellschaftlichen Aspekten ob-
jektiviert: in Bilderwelten (sakral/profan, 6ffentlich/privat, festlich/alltdglich), Bil-
deriiberlieferung (mit naturbedingtem/unbewusstem/intendiertem Wandel) und
Bilderpraxis (Herstellung, Handel, Tausch, Aneignung). Theoretisch-begrifflich
vernetzt Bildlichkeit, auf der anderen Seite, inhaltliche, formale und methodische
Gesichtspunkte. Hier korrespondieren und interagieren ein mentales Bildwissen
(Erinnerungs-, Anschauungs-, Vorstellungsinhalte), ein formaler Bildbegriff
(Flachigkeit/Rahmung/Simultanitdt, Visuelles/Sinneinheit/Trigermedium) und
eine dynamische Bildbetrachtung (analytisch/diskursiv/imaginativ). Bildlichkeit ist
ein nicht ginzlich von der Erfahrung losgelostes Konstrukt. Zwischen Empirie und
Theorie vermittelt die Bildwahrnehmung (visuelle Empfindung/individuelle Auf-
merksambkeit): einerseits stimulieren sinnlich fassbare Bilder (als Erfahrungsmus-
ter) die Theorienbildung und andererseits wirkt die Bildtheorie (als Selektions-
muster) auf die konkrete Wahrnehmung der visuellen Kultur zuriick.*
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Abb. 21: René Magritte: Der Schliissel der Triume (Ol auf Leinwand., 1927)

Abb. 22: AP-Foto: Demonstration in Fretzdorf bei Wittstock (87, 13.4.2004)
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Bild als kultureller Kassiber

THEORIE

METHODE

Bildbetrachtung
Bild als Moglichkeitsspiel

BILDLICHKEIT
Bildwissen Bildbegriff
Bild als Geddchtnisspeicher Bild als Modellvorstellung
INHALT FORM
A
A
Bild als Selektionsmuster
BILDWAHRNEHMUNG
Bilder als Erfahrungsmuster
INDIVIDUUM
v
v
RAUM ZEIT
Bilderwelt Bilderiiberlieferung
Bilder als visueller Ausdruck Bilder als Bedeutungstrager

VISUELLE KULTUR

Bilderpraxis
Bilder als Handlungsgegenstand
GESELLSCHAFT

EMPIRIE

Abb. 23: Bild als kultureller Kassiber (Gerndt 2004)
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Wissen ohne Bildung?

Bilder pragen unser Alltagsleben. Ein Bestandteil ihres gelebten Alltags ist fiir
Dozent/-innen und Student/-innen auch die Universitat (Abb. 24)%. Wieweit sie
sich als Hiiterin der Weisheit verstehen darf, wollen wir offen lassen; ein Hort des
Wissens ist sie sicher. Mit dem Miinchner Hirnforscher Ernst Poppel kann man
drei Arten des Wissens unterscheiden: das begriffliche oder explizite Wissen, das in-
tuitive oder Handlungswissen und das bildliche Wissen.” Alle drei haben — wie er
tiberzeugend darlegt — ihren spezifischen Wert und ergiinzen einander. De facto
wird aber heute — auch in der Universitidt — dem expliziten Begriffswissen entschie-
den die hochste Prioritiat zugeschrieben. Fiir die Modularisierung der Bachelor-
und Masterstudiengidnge scheint abpackbares Wissen auch sehr geeignet, weil man
es nahezu beliebig stapeln und umsortieren kann. Explizites Wissen ldsst sich exakt
messen und formal genau iiberpriifen. Allerdings: fruchtbringend wirken kann es
alleine nicht. Es braucht die Impulse des intuitiven Wissens, und es bedarf iiberdies
der besonderen Fihigkeit, die weichen, anschmiegsamen Methoden bildlichen Wis-
sens, die die hermeneutischen Disziplinen vermitteln, angemessen anzuwenden.
Leider ist aber die Rechtfertigung dieser «sanften» Wissensformen heute bereits
erdriickend oft dem Diktat des formalen Wissens unterworfen. Wir kénnen jedoch
dankbar registrieren, dass immer noch viele Studierende an ihre Universitét ein
Gespiir dafiir mitbringen oder dort entwickeln, welche tief greifenden Folgen die
einseitige Definition von Wissen und das darauf basierende Verstdndnis von Leis-
tung fiir die Zukunft unserer Gesellschaft zeitigt.

Das hat sich erst jiingst wieder bei Demonstrationen gegen die Demontage der
Universitidten gezeigt, als Tausende junger Menscher mit Transparenten «Wir trau-
ern um die Bildung» auf die Strasse gegangen sind. Um ihre Empfindung zu arti-
kulieren, greifen sie intuitiv auf traditionelle Bilder, z. B. das Zu-Grabe-Tragen ei-
nes Sarges zurlick.” Das erfreut alle, die Buntheit und Spontaneitét schitzen, aber
wir diirfen uns leider nicht einbilden, dass in biirokratisierten Institutionen, wo
man — wie in der Miinchner Universitit — neuerdings das Messen von Leistung auf
das Zidhlen von Druckseiten reduziert, Tranen und Totenschidel noch viel bewir-
ken konnen. Diese Bilder sind machtlos geworden, um fiir eine wahre Bildung, in
der das Wissen (im Hegelschen Sinne) «aufgehoben» ist, zu streiten. Gleichwohl
machen sie Mut.

So betrachtet prasentiert Brigitte Schneiders scharfblickende Zeichnung die
Universitét als eine Produktionsstitte, die genormtes Wissen erzeugt. Dieses Wis-
sen wird nicht gewonnen, sondern unter 6konomischen Bedingungen produziert.
Das kann man mit einem komplexen Bildwissen, das auch die visionalen Kompe-
tenzen der Individuen respektiert, nicht in gleichem Masse machen. Dabei wissen
wir doch (wenn hier der Brecht’sche Sprachduktus erlaubt ist): die Begriffe brau-
chen die Bilder — ebenso wie umgekehrt die Bilder die Begriffe brauchen. Eine
Wissensgesellschaft, die ihre Inhalte samt dem Verstdndnis von sich selbst in flache
Dosen packt, wird alles, was lebendig ist, ersticken und keine humane Gesellschaft
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sein. Fastfood in der Konservendose, gleichviel, ob als Wissen oder Weisheit etiket-
tiert, fiillt allenfalls den Bauch. Gibt es da eine bildliche Losung?

Der niederldndische Kiinstler M. C. Escher, dessen Lebensdaten iibrigens fast
aufs Jahr denen Magrittes entsprechen®, nennt eine seiner Lithografien «Befrei-
ung» (Abb. 25)%. Darin ist eine Entwicklung imaginiert und jeder erkennt, dass die
Befreiung — auch von Weisheitsvogeln — aus den Zwingen des Formalen kein
Chaos erzeugen muss, sondern Metamorphose bedeutet. Escher war immer auf der
Suche nach mathematisch-logischen Zusammenhingen zwischen den vielen Er-
scheinungsformen, in denen sich die Wirklichkeit dussert. Ein zur Bildlichkeit be-
freites Wissen ermdglicht dessen Metamorphose; aber auch — man erinnere sich an
die Bitte Willibald Sauerlanders — die kritische Befreiung von zu vielen Bildern
kann notwendig sein, damit das Wissen zwar der Imagination ausgesetzt bleibt,
aber nicht in wilden Fantasien versinkt.

Metamorphose und Transfer bilden die Essenz wissenschaftlichen Denkens. Ein
Holzschnitt Eschers zeigt «Tag und Nacht» (Abb. 26)" in diffizil ausgefalteter Sym-
metrie miteinander verbunden. Wir sehen fliessende und zugleich konturierte
Ubergiinge, auch zwischen Himmel und Erde. Eschers grafisches Werk bietet ein
anschauliches Beispiel der gegenseitigen Befruchtung von Wissenschaft und Kunst,
was aus einem anderen Blickwinkel mit historischer Perspektive die amerikanische
Kunsthistorikerin Barbara Stafford in ihrem Buch «Artful Science» (1994) zu zei-
gen versucht: wie sich — in der frithen Neuzeit beginnend - genau an den Schnitt-
stellen zwischen Kunst und Technik, Spiel und wissenschaftlichem Experiment,
Sprache und Bild die visuelle Bildung entfaltet hat.”

Ich mochte mit einem Bildzeichen schliessen, das die Bildungsdiskussion der
letzten Jahre bis zu einem gewissen Grade auch symbolisieren kann: der wunder-
bare Turm einer norditalienischen Stadt als Anziehungspunkt hitzigster Auseinan-
dersetzungen um das, was wichtig oder richtig ist. Man kann, wie es Heinz Birg kri-
tisch vor Augen stellt (Abb. 27)", sich einbilden, der schiefe Turm von Pisa stiinde
gerade, indem man seine Grundlage — die Sprache - (z. B. in einer obskuren Recht-
schreibreform) verbiegt. Man kann den Turm aber auch mit den Augen Magrittes
als «Reisesouvenir» verstehen (Abb. 28)”. Das menschliche Leben ist wie eine
Reise, eine fruchtbare Reise gerade dort, wo das Denken nicht zur Ruhe kommt.™
Wir konnen dariiber nachsinnen, ob in diesem Bild der Turm eine Feder stiitzt oder
umgekehrt oder ob nicht das Verhiltnis von (traditionsgegriindeter) Standfestig-
keit und (natiirlicher) Flexibilitét sich jeder sprachlich fixierbaren Logik entzieht.
Und unversehens mag hervortreten, was Magritte «das Mysterium» nennt. In den
grossen, bedeutenden Gemilden ebenso wie in den vielen kleinen, unscheinbaren
Bildwerken der abendldndischen Kulturtradition liegt eine spezifische Chance zur
tieferen Erkenntnis menschlichen Daseins. Mit solchen Bildern aufmerksam zu
leben, das schafft am Ende nicht nur Einsicht, sondern auch Vergniigen.
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Abb. 24: Brigitte Schneider (SZ, Herbst 1988) Abb. 25: M. C. Escher: Befreiung (Lithographie,
1955)

Abb. 26: M. C. Escher: Tag und Nacht (Holzschnitt, 1938)
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Abb. 27: Heinz Birg (SZ,7.12.2001)

Abb. 28: René Magritte: Reisesouvenir
(Gouache auf Papier, 1955)
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