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«Statt Mensch ein Star»?!

Filmschauspielerinnen in der Schweizer Hiustrierten zwischen 1950 und 2000

Claudia Hefti

Abstract

In der medialen Konstruktion der Lebenswelten von Prominenten und Stars lassen sich gesell-
schaftliche Vorstellungen, Werte und deren Wandel festmachen. Stars kénnen als personalisierte
Darstellungen aktueller Fragen und Probleme gesehen werden. In diesem Artikel wird auf die
Darstellung von Filmschauspielerinnen in der Schweizer [llustrierten zwischen 1950 und 2000
eingegangen. Der Fokus liegt auf den Themenfeldern Karriere, Korper, Bezichungen und Mut-
terschaft. Der Artikel fragt nach Rollenbildern zwischen gewthnlicher Frau und hochgelobtem
Star, den darin vermittelten Werten und danach, ob die dargestellten Filmschauspielerinnen eher
als Vorbilder oder als abschreckende Beispiele gezeigt werden. Davon ausgehend lisst sich die
Darstellung gesellschaftlicher Verdnderungen thematisieren.

Einleitung

«Vermutlich kann ein gewohnlicher Sterblicher einfach nicht verstehen, was es heisst, statt
Mensch ein Star — ein lebendes Denkmal — zu sein. Die Grenzen verschieben sich, der Charakter
wird nicht mehr von einem selber, sondern von der Masse geformt — verformt. Es ist eine Tragi-
komﬁdie,zin der die Stars freiwillige Opfer sind, die sich dem Moloch Publikum in den Rachen
werfeno»

Diese Worte &dusserte die franzdsische Filmschauspielerin Michele Morgan
1970 anlésslich eines Interviews in der Schweizer Iilustrierfen. Morgan reflektiert
darin die Rolle der Stars kritisch: Sie stellt Stars als freiwillige Opfer, die Masse
und das Publikum gleichwohl als Téter dar. Solche Aussagen sind wohl eher die
Ausnahme, kann doch — heute noch mehr als 1970 — davon ausgegangen werden,
dass Stars und die Berichterstattung iiber sie eine symbiotische Beziehung pflegen:
Stars ohne Publikum oder die Massenmedien ohne die Berichterstattung iiber
Stars sind undenkbar. Das Bediirfnis nach Klatsch, Tratsch und Eskapismus
scheint zeitlos. Im vorliegenden Artikel wird gezeigt, wie Filmschauspielerinnen
in den vergangenen Jahrzehnten in der Schweizer Ilustrierien dargestellt worden
sind. Im Zentrum dieses Artikels stehen die Filmschauspielerinnen, ithre Karrie-
ren, ihr Korper, ihr Familienleben. Hier interessiert weniger ihr kreatives Schaffen
auf den Kinoleinwinden, sondern das, was tiber sie, iiber ihre Arbeit und iiber ihr
Leben vor und hinter der Leinwand geschrieben worden ist.

Folgende Fragen leiten diesen Artikel an:

(1) Die in der Schweizer Hlustrierten gezeigten Filmschauspielerinnen heben
sich durch ihre &ffentliche Konstruktion von gewdhnlichen Frauen ab. Gefragt
wird nicht nur nach verschiedenen Ausdrucksmdéglichkeiten dieser Rollen, son-
dern auch nach dem Verhiltnis dieser Rollen zueinander: Wann wird mehr Gewicht
auf die Rolle als gewohnliche Frau, wann mehr auf die Rolle als Star gelegt?

(2) Diese Rollenbilder sowie die Darstellung, bezichungsweise die Konstruk-
tion der Lebenswelten der Schauspielerinnen, sind mit verschiedenen Werten, wie
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zum Beispiel Fleiss, Treue oder Bescheidenheit, behaftet. Welche Werte werden
transportiert und wie verdndern sich diese im Laufe der Zeit?

{3) Kénnen in Abhiingigkeit von den dargestellten Rollen und den transportier-
ten Werten Riickschliisse darauf gezogen werden, wann die gezeigten Schauspiele-
rinnen als Vorbilder, Orientierungsbilder oder Hoffnungstrigerinnen und wann
als eher abschreckende Beispiele fungieren??

Prominente oder Stars — worunter die dargestellten Filmschauspielerinnen in
der Schweizer Hlustrierten zu zihlen sind - lassen sich gemiss einer Formulierung
von Hans-Otto Hiigel als «<hochverdichtete Zeitzeichen»* verstehen. In der media-
len Konstruktion ihrer Lebenswelten lassen sich gesellschaftliche Vorstellungen,
Werte und deren Wandel festmachen. Stars kénnen als personalisierte Darstellun-
gen aktueller Fragen und Probleme gesehen werden und wirken als Kristallisa-
tionspunkte gesellschaftlicher Phinomene.’ Stephen Lowry spricht vom Paradox,
dass Stars «als unverwechselbare Individuen erscheinen, zugleich aber fiir ihre
Zeit typisch sein [miissen]».® Insbesondere dann, wenn die Schauspielerinnen
weniger als gewohnliche Frauen, sondern als exotische Stars mit wenig Identifika-
tionspotenzial dargestellt werden, kann man auch von einer «Externalisierung»
gesellschaftlicher Diskussionen sprechen. Peter Meier und Thomas Hiussler
umschrieben in threr auf die unternehmerischen Aspekte fokussierenden
Geschichte des Ringier-Verlags dieses fiir ein Massenblatt typische Abwiegen zwi-
schen zu progressiven und zu wenig progressiven Botschaften folgendermassen:

«Zwar fanden sich (...) in der SIZ im Vergleich zu den Unterhaltungsbliittern> etwas progressi-
vere Positionen, doch war die Redaktion zugleich darauf bedacht, den Bogen nicht zu tiberspan-
nen. Das tat sie charakteristischerweise etwa dadurch, dass sie das Progressive, das mitunter auch
durchaus negativ aufgefasst wurde, in der Regel externalisierte, indem sie es auf gesellschaftliche
Vorginge im Ausland bezog, wodurch der soziale Fortschritt thematisiert und gleichzeitig auf
Distanz gehalten werden konnte.»’

Die oben skizzierte Fragestellung wurde mithilfe von Artikeln iiber Filmschau-
spielerinnen in der Schweizer lllustrierten® untersucht. Diese Auswahl lisst sich
wie folgt begriinden: Die Schweizer Hllustrierte ist in der Medienszene der Schweiz
fest verankert — 2011 feiert sie ithr 100-jdhriges Bestehen. Als typische Familien-
zeitschrift mit einer relativ breiten Leserschaft deckte die Schweizer Hlusirierte
von Beginn an ein breites Themenspektrum ab und ist in ihrer politischen wie
konfessionellen Ausrichtung neutral. Diese zeitliche Konstanz und die Neutralitéit
sind wichtige Voraussetzungen dafiir, dass die Darstellung von Filmschauspiele-
rinnen kontinuierlich untersucht werden kann. Die Fokussierung auf weibliche
Schauspielerinnen macht darum Sinn, weil dadurch die zahlreichen gender-rele-
vanten Aspekte der Umwiilzungen um 1968 besonders deutlich gemacht werden
konnen.

Im Folgenden sollen Einblicke in die Darstellung von Filmschauspielerinnen
gegeben werden. Die Grundlage des folgenden Artikels ist eine an der Universitét
Ziirich entstandene Lizenziatsarbeit.? Dabei wird einerseits die Darstellung der
Karriere von Filmschauspielerinnen niher beleuchtet, andererseits stehen ver-
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schiedene Bereiche des Aussehens und der Korperlichkeit der Filmschauspielerin-
nen im Fokus. Welche Rolle spielen Aussehen und Figur in den Artikeln? Wie
wird mit den Themen Altern, Freiziigigkeit und mit Nacktdarstellungen umgegan-
gen? Schliesslich riicken Aspekte rund um die Darstellungen von Beziehungen
und einer allfélligen Mutterschaft der gezeigten Filmschauspielerinnen ins Zent-
rum, wobel hier die gesellschaftliche und die kulturelle Dimension besonders
wichtig sind. Der Artikel schliesst mit einem iibergreifenden Fazit.

Karriere

In den Artikeln der Schweizer Illustrierten finden sich grundsitzlich zwei ver-
schiedene Wege hin zur Filmschauspielerin dargestellt: Sie werden plétzlich und
zufillig entdeckt oder sie beschreiten einen harten und steinigen Weg, auf dem sie
zum Beispiel eine Schauspielschule besuchen. In der Regel wird dabei darauf hin-
gewiesen, dass sie einen zdhen Willen, Ehrgeiz, wahres Talent und viel Ausdauer
haben miissen — mindestens teilweise also Werte eines klassischen Arbeitsethos.
Typisch sind Aufstiegsgeschichten, die nach dem Cinderella-Prinzip — mit einer
steilen Entwicklung von relativer Armut zu Reichtum — aufgebaut sind. Der fol-
gende, 1960 erschienene Artikel iiber den Werdegang Marilyn Monroes soll dieses
Muster der Berichterstattung beispielhaft illustrieren:

«Marilyn hatte ihre freudlose Jugend grosstenteils in Waisenhiusern zugebracht. Um diesem
triiben Schicksal zu entrinnen, hatte sie mit 16 Jahren zum ersten Mal geheiratet, wurde jedoch
wenig spéter schon wieder geschieden. Damals war Krieg, und sie hielt sich durch Arbeit in einer
Flugzeugfabrik iiber Wasser. Allein, auf die Dauer konnte die aussergewthnliche Schénheit Ma-
rilyns nicht verborgen bleiben. Ein Photograph entdeckte die véllig Unbekannte. Die ersten Auf-
nahmen erschienen in der Presse, zunichst im Innern der Zeitungen, bald aber auch auf den Ti-
telseiten. 1950 erhielt sie in <Asphalt Jungle> ihre erste Filmrolle, und von da an ging ihre Karriere
steil aufwirts. Aus dem Covergirl wurde ein Star — ein Star allerdings, dem man eine gute Figur
zubilligte und nicht viel mehr. Aber man hatte sich getduscht. Marilyn war ehrgeiziger, ziher und
vor allem auch intelligenter, als es zunichst den Anschein hatte. In der berithmten Schauspiel-
schule von Lee Strasberg in New York arbeitete sie sich vom Star zur Schauspielerin empor, die
eines Tages als Partnerin von Sir Laurence Olivier auftreten sollte. Die Kronung der erstaunli-
chen Wandlung des Aschenbridels aus dem Waisenhaus war die Heirat mit Arthur Miller im
Sommer 1956, die empathisch als ideale Verbindung von Geist und Schonheit gepriesen wurde.»'?

Diese Aufstiegsgeschichte ist als Leidensgeschichte angelegt und gleicht in
gewissen Aspekten einer typischen Heldenbiographie'l. Volker Neuhaus und Mar-
kus Wallenborn betonen in ithrem Artikel zum Begriff <Held> im Handbuch
Populiire Kultur, dass Helden neben bewundernswerten geistigen, koérperlichen
und charakterlichen Eigenschaften oft «mit einer spezifischen Gebrochenheit aus-
gestattet [sind]. [...] Diese Doppelheit von Leid und kérperlichen wie charakterli-
chen Eigenschaften, die bewundert werden, bleibt ein giiltiger Typus bis hin zu den
Stars der Populiren Kultur im 20. Jahrhundert».!?> Dies ist in gewisser Weise auch
im obigen Beispiel der Fall: Ein armes Waisenmédchen, das nach einer gescheiter-
ten Ehe in der Fabrik arbeiten musste, wird dank seiner Schonheit als Modell
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entdeckt. Die junge Marilyn besucht eine renommierte Schauspielschule und zeigt
allen, dass sie nicht nur schén, sondern auch talentiert und intelligent ist. Als kro-
nender Hohepunkt dieser — wie es im Text selbst heisst — Aschenbrodelgeschichte
heiratet sie einen ebenfalls beriihmten und klugen Mann. Am Schluss des oben
zitierten Artikels folgt nun aber kein Happy-End, sondern die Schilderung der
Trennung von Marilyn Monroe und Arthur Miller.!?

Gerade solche Aufstiegsbiographien erdffnen der Leserschaft die Moglichkeit
der Identifikation mit der Schauspielerin. Sie vermitteln die Hoffnung, dass jede
Frau — wenigstens theoretisch — weltberiihmt werden kann. Somit stehen die Film-
schauspielerinnen in der Schweizer Hlustrierten im Dienste des Glaubens an den
sozialen Aufstieg. Monroes tragische Kindheit 14dt geradezu zum Mitleiden ein,
ihr spiterer Erfolg macht sie dann zum Vorbild fiir viele Frauen. Die Schilderung
der plotzlichen Trennung des Traumpaares fordert nun erneut zum Mitleiden auf.
Dieser Artikel vereinigt mehrere Moglichkeiten der Entdeckung und des Auf-
stiegs: Die Entdeckung einer vollig Unbekannten durch einen Fotographen, das
Arbeiten als Fotomodell vor der Schauspielkarriere, der Besuch einer Schauspiel-
schule sowie die Heirat mit einer bereits bekannten Person.

Artikel, in denen Karriereaspekte von Filmschauspielerinnen fokussiert wer-
den, betonen vielfach die Starrolle einer Filmschauspielerin. Dieser Befund ist
wenig verwunderlich. Trotzdem gilt der Rolle als Star nicht immer die alleinige
Aufmerksamkeit. Wenn von der Entdeckung erzihlt wird, dann geht es auch um
den Rollenwechsel, es wird also der Weg von der Rolle als einer Frau unter vielen
zu der als Star nacherzihlt. Damit wird gewissermassen eine Briicke von der einen
zur anderen Rolle geschlagen, was natiirlich identifikationsstiftend wirken kann.

Die im Zusammenhang mit der Karriere hervorgehobenen Werte lassen sich
folgendermassen zusammenfassen: Fleiss, Willensstiirke, der Glaube an sich selbst,
ein gewisses Talent, Bescheidenheit und Ausdauer sind die wichtigsten Tugenden
auf dem Weg zu Erfolg und Ruhm. Die gezeigten Filmschauspielerinnen in diesen
teilweise stark moralisierenden Artikeln kdnnen oft als Vorbilder angesehen wer-
den, die es nachzuahmen gilt: Sie verkdrpern ein klassisches Arbeitsethos. Auch
eine beriihmte Filmschauspielerin kann sich aus diesem Zusammenhang nicht
ganz ausklinken. Die Bedeutung eines mit Fleiss und Durchhaltewillen verbunde-
nen Aufstieges bestitigt auch folgender Befund: Basiert der Erfolg nur auf Zufall
oder auf Beziechungen zu einflussreichen Personen, wird er schlechter bewertet
und kann sogar als abschreckendes Beispiel dienen. Fiir eine positive Wertung ist
es wichtig, dass ein gesetztes Ziel aus eigener Kraft erreicht wird. Auch die belieb-
ten und hiufig anzutreffenden <Vom Tellerwiischer zum Millionér>-Geschichten
konnen im gleichen Zusammenhang gesehen werden: Gelingt einer Filmschau-
spielerin der Aufstieg aus der Armut zu Ruhm und Reichtum aus eigener Kraft,
dann gilt diese in besonderem Masse als gesellschaftliches Vorbild, das Hoffnung
spendet und dem viel Bewunderung gezollt wird.
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Ausschen, Korper und Altern

Ob Maria Felix in der Schweizer Hlustrierten 1960 als «eine der schonsten
Frauen unserer Zeit»'* oder Kim Basinger 1990 mit den Worten: «Blonde Lowen-
mihne, sinnlicher Schmollmund, griinblaue Katzenaugen, eine neckische Stups-
nase — und erst noch intelligent»'> beschrieben wird: Es scheint, als ob Schénheit
ein konstitutives Element der Rolle als Star ist. Immer wieder werden die Schau-
spielerinnen explizit als schén bezeichnet, wobei oft unklar bleibt, was diese
Schénheit genau ausmacht. Die Schweizer Hlustrierte zeigte aber vor allem 1980
auch Filmschauspielerinnen, die nach Ansicht der Autoren explizit nicht dem gén-
gigen Schonheitsideal entsprachen. Als Beispiel dient hier ein Ausschnitt eines
Artikels iiber die Schauspielerin Bette Midler, in dem der Autor die vermeintlich
mangelnde Schénheit Midlers zum Thema macht und ihr Aussehen ausfiihrlich
beschreibt:

«Sie ist alles andere als schon, und ein Kritiker verglich sie einmal mit der Kithlerfigur eines alten
Pontiacs. Sie ist kurzbeinig, hat Kinderhinde und iiberraschend breite Schultern. Thre Nase
macht jener der Streisand Konkurrenz. Sie hat das Kinn eines leicht verwundbaren Boxers und
einen Mund, der iibergross, doch sinnlich ist. Wenn sie aber auf die Biihne kommt, erdriicken ihre
Persdnlichkeit und ihre Ausstrahlung alle Unzuléinglichlﬂeiten.»16

Obwohl oder vielleicht auch gerade weil diese Zeilen Bette Midler keinestalls
vorteilhaft beschreiben und auch die gezeigten Bilder ihr — gemessen am géingigen
Schénheitsideal — nicht gerade schmeichelten, vermittelt dieser Artikel eine posi-
tive und sympathische Wirkung Midlers. Sie sieht nicht «hollywoodkonform» aus,
ist aber trotzdem eine erfolgreiche Schauspielerin. Midlers Aussehen wird als
«Unzuldnglichkeit» bezeichnet. Dennoch scheinen hier Qualititen und Werte wie
Personlichkeit, Ausstrahlung und Schauspieltalent im Vordergrund zu stehen.
Oberfldchliche, dussere Schonheit ist fiir einmal nicht gekoppelt an ein Schauspie-
lerinnendasein und damit auch keine Grundbedingung fiir den Erfolg einer Schau-
spielerin. Auch wer nicht dem gingigen Schonheitsideal entspricht, so die Bot-
schaft, kann erfolgreich sein. Gleichzeitig zeigt das Zitat aber auch, dass Schonheit
relativ und individuell ist. In diesem Sinne kann auch ein iibergrosser Mund, wie
der Bette Midlers, sinnlich wirken. Diese Darstellung weist auf ein pluralistisches
Schénheitsideal hin.'” Damit konnte eine solche Beschreibung vor allem auf die
weibliche Leserschaft, die zum grossten Teil wohl nicht dem Schénheitsideal Hol-
lywoods entsprach, identitétsstiftend wirken und einen gewissen Vorbildcharakter
haben. Entsprechendes ist zu beobachten, wenn die Zeitschrift erzihlt, dass auch
Filmstars fasten und trainieren miissen, um ihre Figur zu halten. Der Kamptf fiir
eine gute Figur wird gutgeheissen wenn nicht gar gefordert und es wird appelliert,
sich nicht gehen zu lassen. Wer also fiir seinen Kérper trainiert und Diét hilt, wird
als Vorbild gesehen. Wer dies nicht schafft und sich nicht unter Kontrolle hat, wird
verspottet und gilt als abschreckendes Beispiel.

Die Schonheitsideale Hollywoods tauchen in den Darstellungen der Schweizer
Hlusirierten immer wieder auf. Wie Dorothy Schefer Faux in ihrer Einfiihrung zu
einer Kulturgeschichte der Schonheit im 20. Jahrhundert schreibt, prigte Holly-
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wood bis mindestens in die 60er-Jahre hinein die gingigen Schénheitsideale.!® In
etwas abgeschwiichter Form gilt diese Einschétzung bis heute. Weitere Stromun-
gen, wie beispielsweise die schlanke Idealfigur oder der Fitnesswahn der SOer-
Jahre,!” fanden ebenfalls — teilweise auch kritischen — Niederschlag in der Bericht-
erstattung der Schweizer Hlustrierten.

Auf die erotische Ausstrahlung der Filmschauspielerinnen wird bis 1960 nur
vereinzelt angespielt. Wenn, dann beschreiben sie die Texte mit einzelnen, sexuell
konnotierten Wortern, wihrend die Abbildungen wenig nackte Haut zeigen und
die Frauen insgesamt eher zugekndpft priasentieren. Dies dndert sich 1970: Die
Bilder zeigen nun freiziigige Darstellungen, tiefe Dekolletés und viel nackte Haut.
Auch im Text zeigt sich ein offener Umgang, der sich in sprachlichen Zweideutig-
keiten und Anziiglichkeiten dussert. Diesen neuen Umgang zeigt das folgende
Textbeispiel aus dem Jahr 1970:

«Der hiibschen Kanadierin Susan Morrall Hauptinteressen sind recht «schliipfriger> Natur: Ne-
ben der aufreibenden Filmarbeit in London sammelt sie in ihrer spérlichen Freizeit mit Leiden-
schaft Algen, Seetang und Seegras! — Es ist ein Teil ihrer wissenschaftlichen Arbeit, mit der sie
demnichst ihren Doktorhut fiir Botanik zu erwerben hofft.»>

Die Anfihrungszeichen tragen dazu bei, dass das Wort «schliipfrig» eine
zweite, sexuell konnotierte Bedeutung erhilt. Diese Wirkung verstédrkt das dazu-
gehérende Bild, das die Kanadierin in einem engen Jupe und oben einzig mit
einem Biistenhalter bekleidet zeigt.’!

Nacktheit vor der Kamera ist 1970 auch ein Diskussionsthema in der Zeitschrift:
in Leserbriefen, in Kommentaren der Redaktion oder auch in Statements von
Filmschauspielerinnen. Vor allem die Leserbriefschreiber dusserten sich kritisch
zu Aktaufnahmen und zu viel Freiziigigkeit in den Filmen oder billigten dies nur,
wenn ein Drehbuch und somit ihre Berufspflicht es verlangten. Die Aussagen der
Schauspielerinnen, dass sie sich geweigert hiitten, sich vor der Kamera nackt aus-
zuziehen, oder es angeblich nur aus Konkurrenzdruck getan zu haben und esihnen
keinen Spass bereitet habe, wurden von der Schweizer Hiusirierten positiv gewertet
und die entsprechenden Akteurinnen tendenziell als Vorbilder dargestellt. Die
Filmschauspielerinnen hingegen, die bekannten, dass sie sich gerne nackt zeigen,
wurden in einem eher negativen Licht gezeigt. Aktbilder wurden dann gutgeheis-
sen, wenn diese aus beruflichen Griinden zustande kamen, nicht aber an und fiir
sich. Die Schweizer lHlustrierte stellte sich also eher gegen den nach 1968 einsetzen-
den Wandel zu mehr Freiziigigkeit.?> Andererseits — und hier zeigt sich ein Wider-
spruch — unterlag die Zeitschrift ab 1970 ebenfalls dem Trend und der Mode der
Zeit: Sie zeigte freiziigige Bilder von Schauspielerinnen und verdffentlichte sexuell
konnotierte Texte iiber sie, die teilweise sexistische Ziige aufwiesen. Aktaufnah-
men nahmen einen Trend auf und wirkten sich wohl auch fiir ein Familienblatt
verkaufsfordernd aus. Wihrend solche Darstellungen 1980 und 1990 zum allge-
meinen Erscheinungsbild gehdrten, ist im Jahr 2000 eine riickldufige Tendenz zu
beobachten. Inwiefern dieser Befund auf eine veriinderte gesellschaftliche Akzep-
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tanz von freiziigigen Darstellungen oder auf eine neue Ausrichtung der Zeitschrift
zuriickgeht, muss hier offen bleiben.

Spannend ist die Auseinandersetzung mit dem Thema Altern, die ab 1960 in
der Berichterstattung auftaucht. Auf der einen Seite werden Filmschauspielerin-
nen gezeigt, die einen positiven und ungezwungenen Umgang mit ithrem Altern
pflegen. Besonders im Jahr 2000 zeichnen die Darstellungen das Ideal der aktiven,
frohlichen und lebenslustigen Rentnerin, wie beispielsweise in einem Artikel iiber
die deutsche Film- und Theaterschauspielerin Maria Becker.?® Die lebhafte
80-Jidhrige steht immer noch auf der Biihne und lebt ein aktives Leben, ohne dabei
ihr Alter zu negieren. Sie halte nicht viel von Alten, die in Selbstmitleid und
Lethargie verfallen, heisst es im Text. Dabei wird sie mit den folgenden Worten
zitiert: «Gerade dltere Menschen sollten Dinge anpacken, die sie schon immer tun
wollten. Eine Sprache lernen oder Gedichte schreiben. [...] Es ist doch toll, dlter
und gescheiter zu werden .»** Weiter meint sie: «Ich finde es fabelhaft, alt zu sein!»*>
Der Text zeigt Becker, die immer noch hart arbeitet, umn fiir die Bithne fit zu sein,
durchaus positiv. Er lobt ihr aktives Dasein und die positive Einstellung zum eige-
nen Alter.?® Anhaltende Aktivitit und Lebensfreude bei gleichzeitiger Akzeptanz
des eigenen Alters — diese Ingredienzien entsprechen wohl dem in unserer Gesell-
schaft giiltigen Wunschbild des Daseins im sogenannten «dritten Alter>*’. Ein Bild,
das weit entfernt von Passivitiit, Krankheit oder sonstigen Altersgebrechen ist. Auf
der anderen Seite finden sich Darstellungen von Frauen, die ihr eigenes Altern
geradezu in Panik versetzt und die Miihe damit haben. Hier wird der Leser dazu
eingeladen, sich von negativ konnotierten Werten wie der Eitelkeit der Schauspie-
lerinnen zu distanzieren. In einem ldngeren Bericht {iber die damals 50-jdhrige
franzdsische Schauspielerin Michele Morgan wagte die Journalistin die Frage, ob
es ihr etwas ausmache, dlter oder alt zu werden:

«Ihre Antwort ist spontan, ungewohnt temperamentvoll: <Das Alter ist das Schrecklichste, was es
gibt fiir den Menschen. Es ist furchtbar., Warum? «Nun, weil alles hiisslich wird an einem, weil es
nur noch bergab geht, weil man nur noch soundso viel (wenig) vor sich hat im Leben.» Redet da
der Filmstar aus ihr oder der Mensch? Beides natiirlich — glauben sie mir, das Alter ist das
Schlimmste, das Ungerechteste im Leben.»™

Neben der durchaus auch positiv zu verstehenden Ehrlichkeit von Morgan ist
hier interessant, dass die Journalistin versucht, eine Unterscheidung zwischen der
Rolle Morgans als Star und der als Medienperson zu machen, was die Schauspie-
lerin allerdings verwirft. Alter werden, so die deutliche Botschaft, empfindet Mor-
gan sowohl als Schauspielerin als auch als Medienperson als Zumutung.

Dem Aussehen von Filmschauspielerinnen, ihrer Figur und deren freiziigiger
Darstellung kommt aufgrund ihres Berufs ein besonderer Stellenwert zu. Durch
ihr Auftreten in Kino und Fernsehen sind die dusserlichen Attribute stets prisent.
Korper und Aussehen sind gewissermassen das Kapital der Schauspielerinnen.
Filmschauspielerinnen werden im Zusammenhang mit threm Korper meist in
ihrer Rolle als Star gezeigt: Nacktdarstellungen werden bei ihnen im Zusammen-
hang mit ithrem Beruf denn auch toleriert, wenn nicht sogar verlangt. Eine dem
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Ideal der Zeit entsprechende Schénheit und eine ebensolche Figur sind Vorausset-
zungen fiir ihr Star-Dasein. In verschiedenen Artikeln kommen aber auch Schau-
spielerinnen vor, die diesen Idealen nicht entsprechen, die fiir ihre Figur einen
entsprechenden Einsatz leisten miissen oder die vielleicht Miihe damit haben, dlter
zu werden. Hier bricht die starre Rolle als Star ein weiteres Mal auf: Die Schau-
spiclerinnen werden zu gewdhnlichen Frauen mit alltdglichen Problemen. Die
Darstellungen bewegen sich dann in einem Spannungsfeld, das sich zwischen den
Polen Bewunderung und Spott bewegt: Bewunderung wird jenen Schauspielerin-
nen gezollt, die sich dusserlich nicht gehen lassen, die fiir ihr Aussehen und ihre
Figur einen Einsatz leisten, sich unter Kontrolle haben und auch noch im Alter
aktiv sind, ohne es dabei zu iibertreiben. Verspottet hingegen werden die Film-
schauspielerinnen, die an ihrer Rolle als Star krampfhaft festhalten und nicht
mehr authentisch erscheinen. Spott kann auch Filmschauspielerinnen treffen, die
allzu eitel wirken oder Miihe mit dem Altern haben.

Die Darstellung und Thematisierung von Korperlichkeit weist einen deutlichen
zeitlichen Bruch auf: Ab 1970 finden vermehrt spirlich bekleidete und sehr diinne
Schauspielerinnen Eingang in die Berichterstattung und es zeigt sich ein offenerer
Umgang mit sexuell konnotierten Themen. Diese neue Offenheit kann wohl in
einem Zusammenhang mit den Entwicklungen nach 1968 gesehen werden. Trotz-
dem hilt sich in der Schweizer HHustrierten auch nach 1970 noch in manchen Arti-
keln eine moralisierende und kritische Berichterstattung. Hier zeigt sich die Ambi-
valenz der Zeitschrift, die ihrem Konzept nach Trends aufgreift aber gleichzeitig
ein breites, teilweise auch konservatives Publikum bedient.

Bezichungen und Mutterschaft

Gerne und ausfiihrlich berichtete die Zeitschrift in allen Facetten iiber Bezie-
hungen von Filmschauspielerinnen. In den Artikeln aus den Jahren 1950 und 1960
bleibt das Konzept der Ehe noch weitgehend unhinterfragt: Die Schauspielerin
Daniele Delorme iusserte 1950, dass sie ihrer Ehe alles verdanke.?® Uber Rita
Hayworth wurde 1960 geschrieben, dass sie dank ihrer gliicklichen neuen Ehe so
sein kdnne, wie sie wolle und dass sie von ihrem Gatten «um ihrer selbst Willen
geliebt [werde]».*" Besonders auffillig ist hier und in vielen weiteren Artikeln die
Verbindung zwischen Ehe und Gliick. Wer verheiratet ist, so der augenfillige Kon-
sens, st auch gliicklich, erfiillt und sorgenfrei. Dies ist mit dem Befund einer
Untersuchung iiber das Frauenbild der 1950er- und 1960er-Jahre in der Frauen-
zeitschrift Annabelle vergleichbar. Dort werden die damaligen Ideale kurz mit
«weibliches Lebensgliick ist Liebesgliick ist Ehegliick»’! zusammengefasst. Dieses
aus heutiger Sicht sehr traditionelle Bild erfdhrt 1970 einen radikalen Wandel, was
mit den allgemeinen gesellschaftlichen Verdnderungen der 1960er-Jahre einher-
geht. Nun sprechen sich viele Filmschauspielerinnen kategorisch gegen die Institu-
tion Ehe aus und betonen umso stirker den Aspekt der Liebe in einer Beziehung:
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Im Januar 1970 erschien ein ausfiihrlicher Artikel iiber Katherine Hepburn, in
welchem auch ihre Einstellung zur Ehe thematisiert wurde:

«Von der Ehe hilt sie nicht viel, weil «die Ehe eine kiinstliche Bindung darstellt, sonst wiirde man
ja keinen Ehekontrakt unterzeichnen miissen». Sie war ein einziges Mal verheiratet (im Jahre
1928, mit Ludlow Ogden Smith} und von diesem sechs Jahre spiter wieder geschieden. Aber sie
hilt viel, ja alles von der wahren Liebe, [...]»"

Eine dhnlich markante Entgegensetzung von Liebe und Ehe findet sich im Titel
eines Artikels {iber den «Weltstar» Jean Seberg: «Liebe ja — Ehe nein!»* Auch die
Franzdsin Mireille Darc findet die Liebe und nicht das Heiraten das Wichtigste. In
einem kleinen, wohl fingierten Gesprichsverlauf heisst es dazu:

«Es stimmt also, dass sie mit Alain Delon ...> <Nein, ich bin nicht verheiratet>, unterbricht sie
mich. <Wir sind nicht verheiratet.> <Aber sie leben mit ihm? <Ja, wir leben zusammen.» <Und
wollen nicht heiraten?> <Nein, wir wollen nicht heiraten. Heirat verdirbt alles. Hat sie Angst? Sie
lacht nicht. <Sie meinen, ob ich eifersiichtig bin? Nein, ich bin nicht eifersiichtig. Eifersucht ist
nicht mehr zeitgemaiss. Man kann nicht frei sein wollen und sich zu gleicher Zeit anbinden. All
diese Widerspriiche machen die Ehe heutzutage fragwiirdig., Aber sie geben ihr auch einen Halt.
Wenn sie sich an nichts mehr halten kann, was zihlt dann noch fiir sie? <Die Liebe. Das Wichtigste
ist die Liebe.»>*

Bereits dieser kleine Artikelausschnitt zeigt die kritische Haltung, die die Jour-
nalistin den unkonventionellen Ansichten von Mireille Darc entgegenbringt. Diese
Haltung wird noch deutlicher, wenn die Journalistin anmerkt, dass Darc eine Frau
sel, die man gerne anschaue, aber nicht heirate. Auf diese Provokation konterte die
Schauspielerin scharf: «Ich werde erstens nicht geheiratet, denn ob und wen ich
heirate, bestimme ich allein. Und ich habe mich bereits entschieden — (Pause) —, ich
werde nie heiraten.»” Besonderen Wert legt die Schauspielerin auf ihre Selbstbe-
stimmung und auf die Ablehnung der Ehe an und fiir sich. Darc wird zwar bereits
im Vorspann als «reprisentativ fiir ihre Generation — fiir eine neue Generation»*®
benannt, gleichzeitig wird sie aber als typische Franzdsin bezeichnet und damit
explizit von einer typischen deutschen oder schweizerischen Frau unterschieden,
fiir die sie also nicht unbedingt ein Vorbild sein muss. Dieses Beispiel ist ein scho-
ner Beleg fiir die eingangs erwihnte These von Meier und Héusler, dass die Dis-
kussion aktueller gesellschaftlicher Phinomene gewissermassen externalisiert
wiirde.”” Ein ebenfalls 1970 erschienener Artikel eines unbekannten Verfassers
iiber die freundschaftliche Versbhnung Romy Schneiders mit ihrem ehemaligen
Verlobten Alain Delon bringt die gdngige Haltung auf den Punkt: «Manche Lie-
besgeschichten enden gliicklich, die anderen mit einer Heirat.»*® Die Ablehnung
der Ehe verliert allerdings gegen Ende des Jahrhunderts an Bedeutung. Nun fin-
den sich auch wieder vermehrt ehebejahende Darstellungen.

Trennungen und Scheidungen von Filmschauspielerinnen werden vor allem
1950 und 1960 thematisiert. Die Darstellungen moralisierten oftmals stark und
versahen die Akteure mit einer Opfer- oder Téterrolle. Grundsitzlich gelten Tren-
nungen und Scheidungen bei internationalen Schauspielerinnen bis heute nicht als
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etwas Ungewohnliches und entsprechen den géngigen Klischees. Auch hier ist
1970 ein Bruch spiirbar: Das Thema spielt zwar immer noch eine Rolle, der mora-
lisierende Beigeschmack verliert sich aber weitgehend.

Wiihrend des gesamten Untersuchungszeitraums findet in der Schweizer Ilus-
trierten eine intensive Auseinandersetzung mit der Mutterrolle von Filmschauspie-
lerinnen statt. Grundsitzlich wird die Mutterrolle stets sehr positiv konnotiert.
(Etwas anderes wire im Hinblick auf die Leserschaft der Schweizer Illustrierten
auch gar nicht in Frage gekommen.) Interessant ist der sich wandelnde Umgang mit
dem Thema der Verbindung von Mutterschaft und dem Beruf als Schauspielerin-
nen: Erstens scheint im Laufe der Zeit die Selbstverstdndlichkeit der gleichzeitigen
Mutterschaft und Erwerbstitigkeit als Schauspielerin immer grésser geworden zu
sein. Der Druck, die ausserhéusliche Tétigkeit als Mutter begriinden zu miissen,
wird mit den Jahren kleiner. Zweitens zeigen sich Unterschiede in der Begriindung
der Erwerbstitigkeit: Wihrend 1950 argumentiert wurde, dass die Mutterschaft
eine Schauspielerin zu einer reiferen und auch besseren Kiinstlerin mache, funkti-
oniert die Begriindung 1990 genau umgekehrt: Nun macht berufliche Erfiillung
eine Frau zu einer ausgeglichenen und damit besseren Mutter. Diese gegensiitzli-
chen Standpunkte spiegeln auch die Verdnderungen des Idealbildes der gezeigten
Mutterrolle iiberhaupt: Bereits 1950 und auch 1960 zeigt die Schweizer Iliustrierte
Filmschauspielerinnen, die Miitter sind und gleichzeitig ihre Filmkarriere weiter-
verfolgen. Allerdings wurde die ausserhdusliche Erwerbstitigkeit der Schauspiele-
rinnen damals eher als Pflicht und nétiges Opfer dargestellt. Erst in ihrer Mutter-
rolle, die stets als die schonste Rolle angepriesen wurde, finden die gezeigten
Schauspielerinnen ihre Erfiillung. So thematisiert etwa ein Artikel {iber das neue
Heim von Gina Lollobrigida in Kanada auch deren Rolle als Mutter und Hausfrau.
Ein Bild zeigt die Schauspielerin, wie sie ihrem kleinen Sohn einen Kuss gibt. In
der Bildlegende heisst es: «Hier schlift der kleine Milko mit dem Kindermiédchen,
aber den Gute-Nacht-Kuss bekommt er von Mama personlich.»* In einer weiteren
Bildlegende heisst es: «Sie kann ja nicht Hausfrau sein, sondern muss weiter in
Hollywood filmen.»*" Die Auseinandersetzung mit dem Ideal der Vollzeitmutter,
das als natiirlich vorausgesetzt wird, ist hier deutlich zu spiiren. Die Filmarbeit
wird als eine mithsame Pflicht dargestellt, wihrend das vollzeitliche Hausfrauen-
oder Mutterdasein als gewiinschtes Ideal gewertet wird. Der Artikel zeigt Gina
Lollobrigida als eine Frau, die eigentlich lieber nur Hausfrau und Mutter wiire. Sie
wird damit sozusagen als «Opfer» ihres Star-Status dargestellt, der eine Ausnahme
vom Vollzeitmutter-Dasein verlangt. !

1970 dndern sich auch hier die Dinge. Die Idee der Vollzeitmutter verschwindet
aus der Berichterstattung. Stattdessen lisst sich zweierlei beobachten: Zum einen
die Tendenz, die Mutterrolle in den Hintergrund zu stellen. Dies beispielsweise,
wenn 1970 ein Artikel Jean Seberg einzig auf einem Bild zusammen mit ithrem
Sohn und ihrem Exmann zeigt.*? Der Text verweist aber nur ganz selten und kurz
auf das Thema Kinder. So wird die Schauspielerin im Lead zitiert, dass «die Filme-
rei [sie] fiir ein Leben mit Kindern ganz verdorben [habe]».* Weiter erwiihnt die
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Schauspielerin, dassihr Exmann trotz Scheidung weiterhin mit ihr und ithrem Sohn
zusammen wohne. Die Kombination der Mutter- und Berufsrolle wird hier nicht
weiter zum Thema gemacht. Zum anderen gilt es nun als Ideal, Mutterschaft und
Karriere gleichwertig zu verbinden, wobei in Wort und Bild die «Balance», also das
gleichwertige Miteinander von Kind und Karriere, mehrmals verwendet wird. Ein
Artikel iiber die Schweizer Schauspielerin Marthe Keller ist fiir diese Haltung ein
besonders gutes Beispiel: Die Aufgabe, Kinder und Karriere sinnvoll zu vereinen,
wird hier als ein Balanceakt verstanden. Dies driickt auch die Bildsprache unmiss-
verstéindlich aus: Mutter und Kind werden auf einem Bild auf einem Baumstamm
balancierend gezeigt. Deutlich anders als in den Vorjahren wird die Verbindung
von Beruf und Mutterrolle gerechtfertigt: «Am liebsten mochte sie jeden Augen-
blick mit ihrem Sohn zusammensein, doch ganz auf ihre Karriere verzichten, das
mag die Schweizer Mimin nicht: <Um eine gute Mutter sein zu kénnen, brauche ich
meine Arbeit — sie gibt mir die nétige Selbstbestitigung. »* 1990 wird diese Idee
noch radikalisiert: Nun wird ein «gesunder Egoismus» propagiert. Es werden
Schauspielerinnen gezeigt, die neben der Mutterschaft weiter arbeiten und gerade
dadurch zu gliicklicheren und besseren Miittern werden. Dies soll der folgende
Ausschnitt eines Artikels iiber die Schweizer Schauspielerin und Moderatorin
Silvia Reize zeigen:

«Ich habe mich befreit von gesellschaftlichen Zwingen, versuche moglichst, auf meine innere
Stimme zu horen und einen gesunden Egoismus zu leben.» Noch vor einigen Jahren war ihr das
nicht méglich gewesen. Sie hatte sich selber in ein Korsett gezwingt. Hatte sich in den Rollen der
Nurhausfrau und Mutter versucht, <weil ich fand, das miisse so sein. Weil ich die Verantwortung
tragen wollte und mich selber vollig in den Hintergrund stellte». Doch so gut und perfekt Silvia
die Rolle auch spielte, irgendwann streikte alles in ihr. Erst war es die Seele, dann auch der Kor-
per: <Ich begann, auf die Signale zu héren und versuchte sie zu verstehen.> Was sie herausfand,
half ihr und der ganzen Familie: Jdch durchbrach die Hiuslichkeit und begann wieder, Rollen
anzunehmen. Jetzt hat mein Sohn Philippe eine ausgeglichene und frohliche Mutter und mein
Mann Hans-Ruedi eine aufgestellte und zufriedene Frau.,»*

Silvia Reize spricht sich hier deutlich fiir ein Gleichgewicht zwischen Beruf und
Familie aus. Die Idee eines Nacheinanders von Beruf und Familie, wie sie es
anfangs gelebt hatte, verwirft sie. Sie vertritt sogar die Meinung, dass sie ihre
Selbstaufgabe psvchisch und kdrperlich krank gemacht habe. Der «gesunde Ego-
1smus» entpuppt sich in dieser Darstellung schlussendlich fiir alle Beteiligten als
das Beste. Nur wenige Ausgaben spiiter wird in einem zweiten, langen Artikel iiber
Silvia Reize nochmals das Ideal eines solchen Gleichgewichts prisentiert: Nach
dem erfolgreichen Start der neuen Fernsehsendung kiimmert sich der TV-Star um
Familie, Haus und Garten und wird dabei als perfekte Mutter gezeigt.

Im Zusammenhang mit Beziehungen und Mutterschaft werden Filmschauspie-
lerinnen in einer Art Doppelrolle gezeigt: Sie sind Filmstar und gew6hnliche Frau
in einem. Je nachdem dominiert die eine oder andere Rolle: Geht es um Trennun-
gen steht die Rolle als Star im Vordergrund. Steht das Thema Mutterschaft im
Fokus, dann wird die Filmschauspielerin als eine vermeintlich gewdhnliche Frau
und nicht als Star gezeigt. In der Darstellung von Ehe und Beziehungen nehmen
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die Schauspielerinnen eine Zwischenposition ein. Die dargestellten Filmschau-
spielerinnen kénnen sowohl im positiven Sinn als Vorbilder, Idole’, Orientie-
rungshilfen oder Projektionsflichen, aber auch im negativen Sinn als abschre-
ckende Beispiele wirken. Hier zeigt sich ein Dualismus, in dem je nach Darstellung
und Image der entsprechenden Schauspielerin die eine oder andere Seite vor-
herrscht. Als positive Stars glinzen jene Filmschauspielerinnen, die in beiden Rol-
len, sowohl als Star wie auch als gewShnliche Frau, authentisch wirken, denen ein
allfdlliger Rollenwechsel gut gelingt und die die jeweils gingigen Werte verkdr-
pern. Negativ stellt die Schweizer Hiustrierte hingegen Schauspielerinnen dar, die
nicht authentisch wirken, die nur noch abgehobener Star sind und bei denen Iden-
tifikationsangebote zur Leserschaft fehlen.

Die Artikel, in denen iiber Beziehungen sowie Mutterschaft von Filmschau-
spielerinnen geschrieben wurde, zeigen exemplarisch die vielféltigen gesellschaft-
lichen Entwicklungen und Briiche der Jahre vor 1970. Der Wandel wurde in der
Schweizer llustrierten durchaus kritisch betrachtet und die Angst vor einem maog-
lichen Wertezerfall ist immer wieder splirbar. Dennoch diirfte nur schon die The-
matisierung neuer Vorstellungen von Beziehungen und Mutterschaft den langfris-
tigen und umfassenden Wandel beschleunigt haben.

Fazit

Egal, ob die Schweizer Hiustrierte liber erfolgreiche oder weniger erfolgreiche,
weltberlihmte oder lingst vergessene Filmschauspielerinnen schreibt: Die Artikel
geben wichtige Hinweise auf Rollenbilder, gesellschaftliche Werte und gesell-
schaftlichen Wandel. Im Folgenden sollen die oben skizzierten Ergebnisse im Hin-
blick auf die iibergreifende Fragestellung diskutiert werden.

Grundsitzlich zeigt die Schweizer Hlustrierte die dargestellten Filmschauspie-
lerinnen in ihrer Rolle als Star. Manchmal tun sich dabei allerdings Tiiren zur
Rolle als gewdhnliche Frau auf: So erzéhlen die Entdeckungsgeschichten vom
Weg, den eine Schauspielerin von der Rolle als gewohnliche Frau zu der als Star
zuriickgelegt hat. Der Rollenwechsel und die Perspektive auf das meist ziemlich
gewOhnliche Vorleben einer beriihmten Filmschauspielerin wirken dabei identifi-
kationsstiftend. Auch die Artikel iiber das Altern zeigen die Schauspielerinnen als
eine Frau unter vielen. Der Star geht hier also gewissermassen den Weg zum
Gewbhnlichen wieder zuriick. Schliesslich fokussiert die Berichterstattung auch
dann mehrheitlich auf die Rolle als gewdhnliche Frau, wenn es um das Thema
Mutterschaft geht: Auch wenn noch so berithmte Filmschauspielerinnen Kinder
bekommen und damit zu Miittern werden, treten sie in eine Rolle, die sie von zahl-
reichen anderen Frauen nicht stark unterscheidet. Das demonstrieren besonders
deutlich die Leserbriefe, die Kritik iiben, wenn sich die eingenommene oder dar-
gestellte Mutterrolle zu stark von den eigenen Vorstellungen von Mutterschaft
unterscheidet.
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Uber alle untersuchten Jahrgiinge zeigt sich, dass insgesamt allgemeingiiltige
Wertvorstellungen vertreten werden: Werte wie Fleiss, Ehrgeiz, Bescheidenheit,
Masshalten, Ausdauer, die Formel, etwas aus eigener Kraft zu schaffen — also die
Bestandteile eines allgemein verbreiteten Arbeitsethos — oder der Grundsatz, dass
die Mutterrolle die schdnste Rolle sei, kommen immer wieder vor. Bis 1960 wurde
mehr oder weniger offen ausgesprochen, dass das Wohl des Mannes und das der
Familie wichtiger als die eigene Karriere seien, wihrend sich ab 1970 der Leitsatz
durchsetzte, dass eine Filmschauspielerin in ihrer Lebensgestaltung in erster Linie
sich selbst treu bleiben solle. Dies kann gewissermassen als Hinweis auf eine For-
derung nach Selbstverwirklichung gesehen werden, die 1990 in der Hochschiétzung
von «gesundem Egoismus» gipfelt.

Je nach den vertretenen Werten und ihren speziellen Rollen wirken die darge-
stellten Filmschauspielerinnen als Vorbilder, als Orientierungsbilder oder als
abschreckende Beispiele. Sehr wichtig sind die Glaubwiirdigkeit und die Authen-
tizitédt der jeweiligen Filmschauspielerinnen in den Artikeln: Fehlt die Authentizi-
tdt aus welchen Griinden auch immer, tut dies der Wirkung der entsprechenden
Filmschauspielerin entschieden Abbruch. Authentizitét 1st wohl der Schliissel
dazu, dass die Schauspielerinnen auch in ihrer schwierigen Doppelrolle als Star
und gewohnliche Frau gleichzeitig akzeptiert werden. Zudem spielt die Macht der
Berichterstattung insgesamt eine wichtige Rolle: Filmschauspielerinnen wirken
dann als positive Vor- oder Orientierungsbilder, wenn die Berichterstattung sie in
einem positiven Licht prisentiert. Die Schweizer IHustrierte beeinflusst und prégt
neben vielen weiteren Medien das Image einer Filmschauspielerin mit. Dazu tra-
gen auch die gezeigten Bilder bei: Je nach Abbildung kann sich die Wirkung und
damit auch die Funktion einer Filmschauspielerin in die eine oder andere Rich-
tung bewegen. Entscheidend sind aber auch der Ton und die Wortwahl in den
Artikeln. Um dies zu entschliisseln, ist es wichtig, zwischen den Zeilen zu lesen, da
einzelne Worter oder Wendungen iiber die Wertung und das transportierte Image
einer Filmschauspielerin entscheiden kénnen.

In den Artikeln tiber Filmschauspielerinnen sind an verschiedenen Stellen Hin-
weise auf gesellschaftliche Briiche zu finden. Sehr deutlich sichtbar ist eine solche
Ziasur in der Darstellung nach den gesellschaftlichen Umwilzungen und Verédnde-
rungen rund um das Jahr 1968. Diese Zisur wird besonders bei den Themen Ehe,
Mutterschaft und Freiziigigkeit sehr deutlich. Filmschauspielerinnen in der oben
dargestellten Vorbildrolle konnten dabei gerade in Zeiten des Umbruchs und der
Verinderung als richtungsweisende Vorkidmpferinnen fungieren und damit dazu
beitragen, dass ein Wandel iliberhaupt denkbar gemacht wurde und heutige Selbst-
verstindlichkeiten zu solchen geworden sind. Auch wenn dieser Wandel oft auch
kritisch und an auslindischen Filmschauspielerinnen festgemacht wurde, wurden
so neue Wertvorstellungen transportiert. Bei anderen Themen ist ein eher konti-
nuierliches Bild zu beobachten: So treten zum Beispiel bei den Aufstiegsgeschich-
ten iiber den gesamten Untersuchungszeitraum immer wieder die gleichen Muster
und Typen auf.
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Ganz egal ob Marilyn Monroe, Bette Midler oder Julia Roberts: Sie alle sind,

wie schon Stephen Lowry feststellte, unverwechselbare Individuen und doch
typisch fiir ihre Zeit*® — Individuen, die sich in ihren Darstellungen weit komplexer
gebaren, als eine vom Boulevard geprigte Zeitschrift vielleicht vermuten liesse.
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Bis 1965 hiess die Zeitschrift Schweizer Hiustrierte Zeitung. Ab 1965 wurde sie in Schweizer {I-
lustrierte umbenannt. Zitierte Artikel der Schweizer Hlustrierten Zeitung aus den Jahren 1950
und 1960 werden folglich mit der Sigle SIZ, solche aus der Schweizer Illustrierten aus den Jahren
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Fiir diese Untersuchung wurden Artikel aus der Schweizer Hiustrierten ausgewihlt, in denen
Filmschauspielerinnen vorkamen. Das entscheidende Auswahlkriterium war dabei, dass es sich
um Frauen handelte, die entweder in Kino- oder TV-Produktionen mitgewirkt hatten. Alter,
Herkunftsland oder Berithmtheitsgrad der Filmschauspielerin spielten fiir die Aufnahme in das
Korpus keine Rolle. Die Art der Artikel war fiir die Auswahl ebenfalls nicht entscheidend. Auf
diese Weise wurden je 52 Nummern der Jahrginge 1950, 1960, 1970, 1980, 1990 und 2000 unter-
sucht, wobei die Auswahl dieser Jahre zufillig ist. Sehr bewusst wurden dagegen die zeitlichen
Zehn-Jahres-Abstinde und die Fokussierung auf ganze Jahrginge gewiihlt. Mit diesen sechs syn-
chronen Schnitten und der Abdeckung ganzer Jahre konnten so zum einen zeitliche Unter-
schiede, Entwicklungen und Briiche aufgezeigt, besser sichtbar gemacht und nachvollzogen wer-
den. Zum anderen konnten so die Ergebnisse der einzelnen Jahrginge moglichst breit abgestiitzt
werden. Insgesamt wurden auf diese Weise rund 600 Artikel in das Korpus aufgenommen und
anhand einer qualitativen Inhaltsanalyse analysiert.

[Anonym]: Geist und Schénheit trennen sich. In: STZ,, Nr. 50 1960, S. 17.

Beziiglich einer typischen Heldenbiographie weist Katalin Horn auf folgende Aspekte hin: unge-
wohnliche Geburt und Tod, gefihrdete Jugend, Abenteuer-, Such-, Braut- und Jenseitsfahrt (vgl.
Horn, Katalin: Held, Heldin. In: Enzyklopiddie des Mirchens. Bd. 6. Hg. v. Rolf Wilhelm Bred-
nich. Berlin, New York 1990, 8. 721-745).

Neuhaus, Volker und Markus Wallenborn: Held. In: Handbuch Populire Kultur. Begriffe, Theo-
rien und Diskussionen. Hg. von Hans-Otto Hiigel. Stuttgart, Weimar 2003, S. 233-240, 8. 233.
Vgl. [Anonym]: Geist und Schonheit trennen sich. In: SIZ, Nr. 501960, S. 17,

[Anonym]: Silvester-Ball in St. Moritz. In: SIZ, Nr. 2 1960, 8. 27.

Uetzfeld, Sieglinde: Klasseweib mit Kopfchen. In: SI, Nr. 51/52 1990, S. 122,
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Ell, Erik G.: Die Géttliche aus der Gosse. In: ST, Nr. 11 1980, S. 40.

Auch Dorothy Schefer Faux weist in ihrer Kulturgeschichte der Schonheit des 2(. Jahrhunderts
darauf hin, dass dieses pluralistische Schiénheitsideal insbesondere fiir unsere Zeit Giiltigkeit hat
(vgl. Schefer Faux, Dorothy: Einfiihrung. In: Schénheit. Eine Kulturgeschichte des 20. Jahrhun-
derts, mit einer Einleitung von Dorothy Schefer Faux. Miinchen 2000, 8. §-22).

Ebd., S. 12,

Ebd., 5. 18-19.

[Anonym]: Susan sammelt Seetang. In: SI, Nr. 30 1970, S. 15.

Zudem wurde beispielsweise auch die US-Amerikanerin Jean Seberg in einem Artikel in der
Schweizer Hlustrierten auf einem grossen Bild im Bikini gezeigt (vgl. Hollger, Christiane: Liebe
ja— Ehe nein! In: SI, Nr. 18 1970, S. 53). Oder ein weiterer Artikel zeigte das Bild der leicht be-
kleideten Schauspielerin Ingrid Pitt {vgl. [Anonym]: In der Hauptrolle: weiblicher Dracula. In:
SI, Nr.35 1970, 8. 6).

Vel. Scheuch, Manfred: Nackt. Kulturgeschichte eines Tabus im 20.Jahrhundert. Wien 2004, §.
10. Zu den Entwicklungen von 1968 im Allgemeinen vgl. zum Beispiel Hickethier, Knut: Protest-
kultur und alternative Lebensformen. In: Faulstich, Werner {Hg.): Die Kultur der siebziger Jahre.
Miinchen 2004 (Kulturgeschichte des zwanzigsten Jahrhunderts), S. 29-47 oder Konig, Mario,
Georg Kreis, Franziska Meister et al. (Hg.): Dynamisierung und Umbau. Die Schweiz in den 60er
und 70er Jahren. Ziirich 1998. Einen niitzlichen Uberblick bietet ausserdem Renner, Jens: 1968.
Hamburg 2001.

Luchsinger, Selina: «Ich finde den Gedanken an den Tod entsetzlich». In: ST, N1. 42000, S. 24-26.
Ebd., S. 26.

Ebd., S.24.

Dieses Bild der aktiven Rentnerin wird auch in einem weiteren Artikel der gleichen Verfasserin
iiber die damals 80-jihrige Stephanie Glaser transportiert (vgl. Luchsinger, Selina: «In meinem
Mini komme ich mir vor wie die Queen». In: SI, Nr. 72000, S. 40-44).

Zur Verwendung dieses Begriffs vgl. Laslett, Peter und Axel Fliigel: Das dritte Alter. Weinheim
1995, §. 34-45.

Pulver, Corinne: Michéle Morgan — Schonheit «on the rocks». In: ST, Nr. 33 1970, S. 20.

Vel P.M.: «Gigi» in Ziirich. In: SIZ, Nr. 14 1950, 8. 25.

[Anonym]: Rita bekennt sich zu ihrem Alter. In: SIZ, Nr. 12 1960, S. 15. Ahnlich auch die franzo-
sische Schauspielerin Martine Carol, die an der Seite des neuen Gatten viele «sorglose und gliick-
liche Momente» verbringen konnte (vgl. [Anonym]: Martine Carol spielt Mutterrolle. In: SIZ,
Nr. 29 1960, S. 4}.

Christen, Mariana: Liebe frontal. In: Christen Mariana, Johanna Gisler und Martin Heller (Hg.):
Ganz Annabelle. Eine Zeitschrift als Freundin. Ziirich 1992, S. 62-75, 5. 65.

[Anonym]: «Coco» will «Fair Lady» schlagen. In: ST, Nr. 11970, S. 22.

Hollger, Christiane: Liebe ja — Ehe nein! In: ST, Nr. 18 1970, S. 53. Gegen die Ehe spricht sich auch
die franzosische Schauspielerin Michele Morgan aus. Diese geht allerdings noch einen Schritt
weiter: «<Also glauben Sie nicht an die Ehe?: <Nein.» st das eine Frage Thres Charakters oder
Thres Alters?> «<Wahrscheinlich des Alters, der Erfahrung. Natiirlich ging ich wie alle jungen Mid-
chen mit lauter Illusionen die erste Ehe ein. Die Praxis lehrte mich, dass ein dauerndes Zusam-
menleben fiir zwei Menschen den Tod ihrer Liebe bedeutet.» » (Pulver, Corinne: Michéle Morgan
—Schénheit «on the rocks». In: SI, Nr. 33 1970, 8. 20}

Pulver, Corinne: Mireille Darc. Eifersucht ist nicht mehr zeitgemdss. In: SI, Nr. 20 1970, 8. 23.
Ebd., S.21.

Ebd., S. 18.

Vel Meier/Haussler 2010, wie Fussnote 7, S. 425,

[Anonym]: Alain gratulierte als erster. In: SI, Nr. 16 19704, 8. 70.

[Anonym]: Familie Skofic in Toronto. In: SIZ, Nr. 28 1960, §. 15.

Ebd.

Ahnliches findet sich auch in einem Artikel iiber Jane Mansfield: «Die Frau, die der Kinobesu-
cher vor allem als <Sexbombe> kennt, wirkte ausgesprochen miitterlich, als sie mit ihrem dreimo-
natigen Szoltan auf den Armen erschien. <Wir lieben unsere Kinder iiber alles,, meinte sie la-
chend [...].» ([Anonym]: Geburtstagskuchen in Ziirich. In: SIZ, Nr. 49 1960, S. 19). Uber Jeanne
Moreau schliesslich wird nach einem Autounfall ihres zehnjdhrigen Sohnes geschrieben: «Die
Schauspielerin war nur noch Mutter.» Zudem wird hier kritisch darauf verwiesen, dass Kiinstler-
kinder generell oft auf ein Familienleben verzichten miissen. ([Anonym]: Die Sorge hat sie wieder
vereint. In: SIZ, Nr. 14 1960, S. 17).
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Vel Hollger, Christiane: Liebe ja — Ehe nein! In: 81, Nr. 18 1970, S. 53-55.

Ebd.

[Anonym]: Balanceakt zwischen Kind und Karriere. In: ST, Nr. 33 1980, S. 4.

Kuhn, Antonia: Schauspielerin Silvia Reize: «Nehmt mich, wie ich bin». In: SI, Nr. 7 1990, S. 33.
Vgl Kuhn, Antonia: Immer auf Draht. In: SI, Nr. 26 1990, S. 24-26.

Mehr zum hier nicht weiter verwendeten Begriff des Idols bei Uka, Walter: Idol/Tkone. In: Hand-
buch Populidre Kultur. Begriffe, Theorien und Diskussionen. Hg. von Hans-Otto Hiigel. Stutt-
gart, Weimar 2003, S. 255-259.

Vgl. Lowry 2003, wie Fussnote 6, S. 443,

190



	"Statt Mensch ein Star"? : Filmschauspielerinnen in der Schweizer Illustrierten zwischen 1950 und 2000

