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Ill. Das Dramatiker-Forderungsmodell

Dokumentation

Nach vielen Versuchen, Vorversuchen, Testldufen, Pilotpro-
jekten, Studien, Konzepten, Erfolgen, Scheinerfolgen, Miss-
erfolgen, Pseudoerfolgen usw., eine Geschichte, die sich
Uber Jahre und Jahrzehnte hinwegzieht, fand am 5./6. Juni
1982 in Bern die sogenannte erste Dramatikertagung statt,
an der sich Autoren, Kritiker, Theaterschaffende und Publi-
kum — alle beiderlei Geschlechts — aussprachen. Eine Reso-
lution mit Forderungskatalog wurde verabschiedet. Als Re-
aktion daraut erging ein Brief des Bundesamtes fir Kultur-
pflege (BAK), mit Datum vom 24. November 1982 als Ange-
bot an die Theater, die Dachverbénde, die Kulturférde-
rungsstellen und andere interessierte Kreise. Das Angebot
des BAK ging dahin, das in der Resolution anvisierte Modell
versuchsweise zu realisieren, mit noch grosserer Flexibilitat
als in der Resolution gefordert worden war.

In der Folge konnten jedes Jahr Forderungsbeitrage gespro-
chen werden. Die Tragerschaft wechselte nach zwei Jahren
vom BAK zur Pro Helvetia und weiteren Geldgebern. Die
Ausschreibung for die Spielzeit 1986/87 erfolgte — nach be-
wdhrtem Muster — im Dezember 1985. Die nachfolgende
Dokumentation belegt den mihsamen Weg zum (vorl&ufi-
gen) Ziel.
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Dokumentation

1. Resolution der ersten Dramatikertagung in Bern

5./6. Juni 1982

2. Briet des Bundesamtes fur Kulturpflege
24. November 1982 (Erste Ausschreibung)

3. Nachfolgebrief vom 17. Februar 1983

4. Bericht Uber die zweite Dramatikertagung in Winterthur
28./29. Mai 1983

5. Brief der Auswahlgruppe an das BAK
4. August 1983

6. Verzeichnis der gesprochenen Beitrdge
fur die Spielzeit 1983/84

7. Zweite Ausschreibung, fir die Spielzeit 1984/85
2. September 1983

Mesures d’encouragement en faveur de la collaboration
entre auteurs et thédatres pendant la saison 1984/85

8. Verzeichnis der gesprochenen Beitrdge
fur die Spielzeit 1984/85

9. Zwischenberichte, Herbst 1984
10. Andere Vorschlage

11. Dritte Ausschreibung, fir die Spielzeit 1985/86
Dezember 1984

12. Verzeichnis der gesprochenen Beitrdge
fir die Spielzeit 1985/86

13. Presse-Interview mit Hans-Rudolf Dérig (BAK)
9. Mai 1985

14. Ergebnis des Hearings vom 27. November 1985
15. Ein Pressekommentar
16. Sitzung der Auswahlgruppe 1986/87

17. Verzeichnis der gesprochenen Beitrage
fur die Spielzeit 1986/87

I. Resolution der ersten Dramatikertagung in Bern
5./6.Juni 1982

Die am 5./6. Juni 1982 in Bern versammelten Schriftsteller,
Dramaturgen, Theaterkritiker und Verleger wiinschen sich
nach einlésslicher Diskussion vom Bund, von den Kantonen
und den Gemeinden, die es betrifft, die Verwirklichung einer
fatkraftigen Férderung von Theaterautoren.
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Definition:

Unter einem Autor verstehen wir eine Person, die haupt-
oder nebenberuflich dramatische Werke schafft und schwei-
zerischer Nationalitat ist beziehungsweise seit mindestens
zwei Jahren in der Schweiz Wohnsitz hat. Als Stiick bezeich-
nen wir jedes dramatische Werk eines Autors.

Férderungsmodell:

A. Autorenstipendium:

1. Ein Autor soll zu seiner Aus- und Weiterbildung die Mag-
lichkeit haben,
a: den Theaterbetrieb maglichst umfassend in allen
Aspekten kennenzulernen: von der Verwaltung Uber die
Regie- und Probenarbeit, zur PR und Werbung
b: an Stickbearbeitungen mitzuwirken und solche selb-
standig vorzunehmen
c: ein eigenes Stick in Zusammenarbeit mit den Theater-
verantwortlichen zur Spielreite zu fGhren.

2. Autoren erhalten zu diesem Zweck ein Jahresstipendium
von mindestens 40 000 Franken.

3. Jede Stadt und jeder Kanton, die Theater jahrlich subven-
tionieren, vergeben ein Jahresstipendium. Der Bund tragt
die Halfte der Kosten.

4. Jeder Autor kann sich um ein Stipendium bewerben. In-
nerhalb von t0nf Jahren soll ein Autor nicht mehr als zwei-
mal berucksichtigt werden.

5. Die Auswahl des Autors ist Sache der Theaterleitung. Sie
konsultiert zuvor die fur Kulturférderung zustandigen Gre-
mien der Region.

6. Findet die Theaterleitung keinen interessierten Autor, ist
die Stipendiensumme fur Werkauftrage zu verwenden.

7.Die Schriftstellerorganisationen. Gruppe Olten  und
Schweiz. Schriftsteller-Verband arbeiten mit dem Schweiz.
Bihnenverband und Bihnenkinstlerverband gemeinsam
ein Modell fir die Vergabe und Verwendung der Stipen-
dien aus. Dieses Modell bedarf der Genehmigung durch
das Eidg. Departement des Innern.

B. Werkbeitrage:

Im Rahmen ihrer Kulturférderung unterstitzen die Gemein-
den, Kantone und der Bund Autoren fir das freie Schaffen
von Stiicken (Werkbeitrége) und setzen sich fir deren Auf-
fGhrung ein.
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C. Auffihrungsbeitrage:

1. Bei jeder UrauffUhrung eines Stickes in der Schweiz und
jeder weiteren Inszenierung innert fOnf Jahren nach der
Urauftthrung bezahlt der Bund dem Theater tir jedes ver-
kaufte Billett 2 Franken, hochstens aber 10 000 Franken
pro Inszenierung. Die Theater sind verpflichtet, diese Bei-
trge innert der folgenden zwei Spielzeiten entweder fir
die Inszenierung bereits bestehender Sticke oder fur Aut-
trdge an Autoren einzusetzen; die fir die Kulturforderung
zustandigen Gremien der Region werden konsultiert.

2. Die Institutionen sind soweit als moglich nicht nur um Ur-
auffbhrungen, sondern auch um Zweit- und Drittauffoh-
rungen bemiht, wobei in diesem Zusammenhang auch
an Weitervermittlung an auslandische Bihnen gedacht ist
(eventuell im Austauschverfahren).

Die mit dieser Resolution gewinschten Massnahmen ergén-
zen die bereits praktizierte Forderung, ersetzen diese aber
nicht.

2. Brief des Bundesamtes fiir Kulturpflege
24. November 1982 (Erste Ausschreibung)

Sehr geehrte Damen und Herren

Am 5./6. Juni 1982 haben Uber 50 in Bern versammelte
Schriftsteller und Theaterleute, aber auch Vertreter der &f-
fentlichen Hand eine Resolution verabschiedet, in der ein
Forderungsmodell fir Theaterautoren skizziert wird. Den
Schwerpunkt dieses Modells bildet ein Autorenstipendium.
Danach soll ein Autor zu seiner Aus- und Weiterbildung die
Méglichkeit haben, den Theaterbetrieb méglichst umfas-
send kennenzulernen, Sticke zu erarbeiten und ein eigenes
Stiick zur Spielreite zu fohren. Zu dem Zweck missten die
Autoren Jahresstipendien von mindestens 40000 Franken
erhalten. Die Vergabe der Stipendien ware nach der Resolu-
tion Sache der Stadte und Kantone, welche Theater standig
subventionieren; der Bund sollte die Halfte der Kosten Uber-
nehmen.

Vom Modell direkt anvisiert, haben wir in der Zwischenzeit
das Autorenstipendium grindlich geprift und seine Verwirk-
lichung seitens des Bundes abgeklart. Wir unterbreiten Ihnen
hiermit fUr die Spielzeit 1983/1984 und die folgenden Jahre
das uns moglich erscheinende Angebot:
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. Wir verzichten darauf, eine Form des Autorenstipen-
diums auszugestalten. Was im Einzelfall for den Autor wie
das Theater forderlich ist, soll zwischen diesen beiden
Partnern ausgehandelt werden. Denkbar sind

— Hospitanz eines Autors bei einer oder zwei Produktio-
nen wdahrend der Ublichen Vorbereitungs- und Probe-
zeiten

— Auttrage an Autoren zur Erarbeitung von Sticken

— Auftrage an Autoren zur Schaffung neuer Stiicke.

Folglich wird auch kein Mustervertrag entworfen. Wir ge-
hen vielmehr davon aus, dass die getroffenen Vereinba-
rungen in einem sogenannten Briefvertrag oder der sonst
am jeweiligen Ort Ublichen Form festgehalten werden.

. Soll der Bund an die Kosten einer solchen Vereinbarung
beitragen, wotir kein Rechtsanspruch besteht, muss diese
eine Schiedsklausel enthalten und dem Eidgendssischen
Departement des Innern zur Genehmigung vorgelegt
werden.

. Das EDI genehmigt die Vereinbarungen aufgrund des
Antrags einer Kommission, die im Streittall auch als
Schiedsinstanz zwischen Autor und Theater wirkt.

. Die Kommission wird vom EDI eingesetzt. lhr gehéren je
ein Vertreter der folgenden Organisationen an: Schweizer
Buhnenverband, Schweizerischer  Bihnenkinstlerver-
band, Gesellschaft Schweizer Dramatiker, Société ro-
mande des auteurs dramatiques, Bundesamt fur Kultur-
pflege.

. Gesuche fur die kommende Spielzeit mUssen bis am 31.
Mai des jeweiligen Jahres eingereicht werden. Vorher ein-
gegangene Gesuche werden laufend behandelt.

. Das Eidgendssische Departement des Innern beteiligt sich
in jeder Spielzeit hochstens an einem Autorenstipendium
fur jedes von der offentlichen Hand subventionierte Thea-
ter. Die Beteiligung besteht in der hdlftigen Ubernahme
der Kosten, hochstens aber von 20 000 Franken im Einzel-

fall.

. For Auffihrungsbeitrage gemass Ziffer C. der Resolution
besteht kein Rechtsanspruch. Die genannte Kommission
pruft entsprechende Gesuche von Theatern frei und stellt
dem Eidgendssischen Departement des Innermn Antrag.
Gesuche fir die kommende Spielzeit missen bis am 31.
Mai des jeweiligen Jahres eingereicht werden.
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Gesuche mit Bezug auf dieses Angebot kénnen fir die
Spielzeit 1983/1984 ab sofort eingereicht werden. Adresse:
Bundesamt 0r Kulturpflege, Thunstrasse 20, Postfach, 3000
Bern 6. — Anregungen, Verbesserungsvorschlage, Kommen-
tare nehmen wir jederzeit gerne entgegen.

Wir hoffen, damit zur Realisierung der Resolution beizutra-
gen.

Mit freundlichen Griissen
Bundesamt tir Kulturpflege  Der Direktor: Frédéric Dubois

Dieses Schreiben wurde folgenden Institutionen zugeschickt:

Schweizer Autorengruppe Olten

Schweizerischer Scﬁrif’rsrellerverbond

Gesellschaft schweizerischer Dramatiker

Allen Theatern gemdss Adressenverzeichnis in Szene Schweiz
Kleintheater Vereinigung

Conseil de I'Europe, Division des affaires culturelles
Kulturforderungsstelle der zehn gréssten Stadte und der Kantone

Die spdteren Ausschreibungen wurden jeweils noch zusatzlich allen fro-
heren Gesuchsstellern zugestellt.

3. Nachfolgebrief von Peter J. Betts
17.Februar 1983

Anfangs Februar 1983 erkundigte ich mich beim Stadttheater Bern, es
war als Mitinitiant beim Dramatikertreffen aufgetreten, wie es mit der
Bereitschaft stinde, sich am Modell « Dramatikerférderung» zu beteili-
gen. Ja, es sei so ein Schreiben eingetroffen, der Verwaltungsdirektor
wisse Genaueres, natirlich werde man sich beteiligen. Ich bin ein éngst-
licher Mensch: wie2 wann? wer? wieviel2 wollte ich wissen. Man geriet
ins Gesprdch, man stellte fest, man sei an sich interessiert. Man stellte
fest, das Theater kénne selber keine Fr. 20 000.— fur Autorenférderung
aufbringen. Man nahm erfreut zur Kenntnis, eventuell ware die Literari-
sche Kommission der Stadt Bern bereit, sich an der Finanzierung zu be-
teiligen, wie das denn anzustellen sei? Ich begann einen Schlachtplan zu
entwickeln fir Bern; gleichzeitig war mir der Schreck in die Glieder ge-
fahren, was mich zum Verfassen des in der Folge abgedruckten Brietes
und zum Versand desselben an alle Adressaten des Angebotes vom
Bundesamt fur Kulturpflege veranlasste.

... Als Mitinitiant des Dramatikertreffens in Bern (die Stadt
Bern hat das Unternehmen finanziell unterstitzt und ist zwei-
fellos an einem Ergebnis interessiert) und als Prasident der
Gesellschaft schweizerischer Dramatiker (GSD) gestatte ich
mir, Sie aut folgende Punkte nochmals hinzuweisen:

1. Das Eidgendssische Departement des Innem hat ab
Spielzeit 1983/84 und fur die folgenden Jahre ein ganz
konkretes Angebot fur die Férderung von Theaterautoren
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gemacht; es lehnt sich an die Resolution der Dramatiker-
tagung an, geht aber noch Uber die Forderungen hinaus,
was Moglichkeiten der Flexibilitét betrifft,

2. Sollte seitens der Theater kein Interesse an einer wie auch
immer gearteten Forderung Schweizerischer Theaterauto-
ren angemeldet werden, dies natUrlich im Zusammen-
hang mit einer angemessenen Eigenleistung, wird zweifel-
los der Eindruck entstehen, dass eine solche Autorenfér-
derung UberflUssig ist.

3. Dass die Subventionsbehdrden der anvisierten Theater in
den meisten Fallen nicht reagieren, bevor sie durch die
subventionierten Theater angeschrieben werden, da die
Subventionsbehdrden im allgemeinen nicht in die kinstle-
rische Konzeption der Subventionierten hineinreden.

4. Wenn die Theater, die in der Region verantwortlichen Kul-
turférderungsstellen (Ziffer 5 des Resolutionstextes) nicht
anschreiben, kann ihrerseits kaum erwartet werden, dass
sie allfallig nétige Kreditzuschisse an die Theater gewah-
ren konnten. Auch die Region der anvisierten Autoren ist
zu bedenken.

5. Wenn die Autoren, resp. die Autorenverbande nicht das
Interesse bei den Theatern anmelden, kénnte bei den
Theatern nur allzu leicht der Eindruck entstehen, es herr-
sche an den Férderungsmassnahmen kein Interesse.

Das ganze Unterfangen bietet also wiederum vielfaltige
Méglichkeiten, den Schwarzen Peter herumzuschieben.
Mégliches Resultat: ein méglicher Anfang wird dank Trag-
heit oder Schwerfdlligkeit oder Arbeitsiberlastung oder weil
Details nicht ganz klar sind (das Telefon ist erfunden worden,
auch die Briefpost funktioniert recht zuverlassig) verunmog-
licht. Auf die Gefahr hin, offene Turen einzurennen, auf die
Gefahr hin, auch solche zu mahnen, die der Mahnung kei-
neswegs mehr bedirften —in solchen Fallen bitte ich um Ge-
neralabsolution — mochte ich Sie darauf hinweisen, dass der
Eingabetermin fir einen konkreten Vorschlag beim BAK und
fur die Spielzeit 1983/84 der 31. Mai 1983 istl

Mir liegt daran, dass das Modell in Gang kommt, damit,
wenn seine Untauglichkeit bewiesen werden soll, dies we-
nigstens in vivo geschehen kénnte. Ich gestatte mir, Sie auf
folgende Gegebenheiten aufmerksam zu machen: die Dro-
matikertagung fand am 5./6. Juni 1982 statt. Das Angebot
des BAK wurde mit dem 24. November 1982 datiert. Wieviel

Zeit wird verstreichen, bis:
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1. Bisher noch nicht angeschriebene Kulturférderstellen
a) einen geeigneten Autor gefunden,
b) ihre Zusammenarbeit mit dem Theater im Hinblick auf
das Modell zugesichert haben?

2. Kénnen sich ausgewdahlte Autoren noch rechtzeitig for die
Spielzeit 1983/84 aus ihrem Brotberuf freistellen lassen,
um die Férderungsmassnahme auch geniessen zu kon-
nen, falls bis jetzt noch kein Kontakt mit ihnen autgenom-
men worden ist?¢

Ich richte deshalb die dringende Bitte an Sie, falls Sie an ei-
ner Autorenférderung in irgend einer der beschriebenen
Formen inferessiert sind, moglichst rasch zu reagieren —
wenn Sie dies nicht bereits getan haben. Bitte lassen Sie sich
nicht von einer Aktivitat abhalten, weil Sie der Ansicht sind,
iemand anderer hatte angeschrieben werden sollen. Wenn
jetzt nichts geschieht, wird man spater nicht sagen kénnen,
der Bund habe fir die Férderung von Theaterautoren nichts
unternehmen wollen... Das Modell sieht vielerlei Formen
vor, die fir alle Beteiligten zu tragbaren Bedingungen fuhren
kénnten und etwelche Maglichkeiten erschliessen. Ich er-
warte keineswegs, dass Sie mir antworten, fir Hoflichkeiten
scheint mir nur wenig Zeit mehr Ubrig, bitte wenden Sie sich
direkt an das BAK und an die fur Sie zustandigen Behorden.

Mit einiger, aber hoffentlich unbegrindeter, Besorgnis und
mit freundlichen Grissen

Es gab einige Reaktionen. Ein paar davon seien nachstehend auszugs-
weise abgedruckt:

1. Protokollauszug des Solothurnischen Kuratoriums fir Kultur-
forderung, Fachausschuss Literatur und Theater:

Im Kanton Solothurn kommt das Modell zur Férderung von Theaterauto-
ren nur fir das Stadtebundtheater Biel/Solothurn in Frage. Eduard Spér-
ri, Prasident der stadtischen Theaterkommission, orientiert: Das Férde-
rungsmodell istim vergangenen Herbst an Sitzungen der gemeinderatli-
chen Theaterdelegation und der Theaterkommission eingehend bespro-
chen worden. Nach Anhérung des Theaterdirektors, Alex Freihart, ist
das Modell vorldufig nicht weiterverfolgt worden. Das Solothurner
Theater hat sich in der Férderung einheimischer Dramatiker bisher be-
sonders engagiert. Mit dem Kontrastprogramm ab 1973, das ausser-
halb des normalen Spielbetriebs, vielfach auch ausserhalb des gewohn-
ten Stadttheaterrahmens in diversen Schulen sowie im Kunstmuseum
Solothurn, Schweizer Autoren zur Ur- oder Erstauffihrung brachte. Es
kam auf diese Weise zu vier Erst- und 33 UrautfGhrungen, ein fir die
Kleinheit des Solothurner Theaters nahezu gigantisches Unterfangen.
Fur 1980 ist zur Belebung der CH-Szene die «CH-Dramaturgie» ausge-
dacht worden, wobei ein lebender Autor sozusagen Uber einen toten
rechten und richten soll, indem ein bekanntes Stiic umgesetzt oder aus
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der heutigen Sicht interpretiert wird. In der Spielzeit 1982/1983 waren mit
Schwarz, Gschwend und Zifle drei Schweizer Autoren mit Urauffihrun-
gen vertreten, fur 1983/84 ist eine UrauffGhrung mit einem Stick von
René Regenass fest eingeplant.

Das Forderungsmodell des BAK wird in der Diskussion grundsatzlich
befurwortet. Ein Mitziehen des Kuratoriums ware durchaus denkbar. Die
Initiative dazu misste allerdings vom Stadttheater ausgehen. Geméss
Kuratoriumsverordnung kénnten nur Solothurner Autoren beriicksichtigt
werden. Da der Terminplan fir 1983/84 bereits feststeht, kann das Auto-
renstipendium in der kommenden Spielzeit nicht mehr realisiert werden.
Mit Bedauern wird festgestellt, dass das BAK tir die Verwirklichung sei-
nes Férderungsmodells nur gerade fint Monate eingeplant hat (Offer-
ten- und Eingabentermin). Auch bei einer betérderlichen Behandlung
konnen administrative Gegebenheiten kaum umgangen werden. Es
wird einstimmig beschlossen, das Modell weiterzuveriolgen, falls das
BAK seinerseits zusichert, sein Angebot vom 24. November 1982 auch
fur die Ubernachste Spielzeit (1984/85) gelten zu lassen. ..

2. Schweizerischer Bihnenverband:

Wie wir lhnen mitteilen méchten, haben wir in unserer Geschaftsleitung
und im Vorstand das uns am 24. November 1982 unterbreitete Angebot
des Bundesamtes fur Kulturpflege eingehend besprochen und unsere
Mitgliedsbihnen aufgefordert, davon Gebrauch zu machen. Esiist in der
Tat enttauschend, dass offenbar keine genigende Nachfrage besteht.
Wir werden deshalb bei unseren ndchsten Sitzungen im Mérz und April
Unsel':e Mitgliedsbihnen nochmals auf diese Méglichkeit aufmerksam
machen...

3. Erziehungsdepartement des Kantons Aargau,
Abteilung Kulturpflege

1. Der Kanton Aargau unterstitzi die professionellen aargauischen
Theater jahrlich mit erheblichen Beitrégen; so betrugen im vergange-
nen Jahr die Aufwendungen in dieser Sparte tber Fr. 500 000.—.

2. Zu diesen Beitragen gehort auch — sofern entsprechende Gesuche
vorliegen — die Unterstitzung von Theaterautoren, sofern es sich um
Einwohner oder Aargauer Burger handelt oder das Theaterstick sich
mit einem spezifisch aargauischen Gegenstand befasst. Ausserkan-
tonale Theaterautoren und Autorenverbénde kénnen aus gesetzli-
chen Grinden nicht unterstitzt werden.

3. Nach unseren Erfahrungen haben die aargauischen Theaterinstitutio-
nen keine Mihe, geeignete Stiicke in ihren Spielplan aufzunehmen,
u.a. auch solche, die sich mit aargauischen Themen befassen.

4. Stadttheater Luzern, Philippe de Bros

. ich entnehme lhren beschwérenden Zeilen vom 17. Februar, dass
sich in Sachen Hausautoren nicht viel tut. Wir in Luzern sind aber ganz
bei der Sache. Nach dem Erfolg von Stausee I+I/ hat J. P. Anderhub fur
1983/84 mit Gisela Widmer aus Luzern ein Stick entwickelt, das genau
die von der Dramatikertagung entworfene Hilte braucht. Wir erwarten
vom Kanton am 2./3. Mérz einen Entscheid und werden dann sofort ans
BAK schreiben. Ich bedaure, dass andere Theater zogern, Autoren
gibt's ja genug — oder dirfen wir zwei Projekte einreichen? Also, das
Stadttheater Luzern ist dabei, dankt lhnen fir das Engagement und
ﬁr[é)ssf, auch von Herrn Dr. Kaufmann (Présidialabteilung) und Ander-

ub.

5. E.Y.Meyer

Im Dezember 1983 schrieb der Schriftsteller E. Y. Meyer auf Grund einer
Anfrage, sich am Modell zu beteiligen, die nachfolgende Aniwort, wel-
che von der Redaktion hier eingeschoben wird:
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Das Modell des Bundesamtes fur Kulturpflege zur Férderung der Zu-
sammenarbeit zwischen Autoren und Theatern kannte und kenne ich —
und auch mir erscheint es als Zeichen von Mut. Und zwar als Zeichen
von Mut von Behoérden-, also von Bundesamtseite aus — und aller, die
daran mitgearbeitet haben. Dies ist aber eben gerade auch der Haken
dieses Modells. Denn es ist ja eben leider nicht das zusténdige Bundes-
amt, das sich in diesem Modell fir die Autoren einsetzen kann, sondern
die Initiative muss einmal mehr «von den Theatern ausgehen» (Absatz 3).
Und das bedeutet eben wieder — und noch verstérkt —, dass alle Macht,
dass die Allmacht weiterhin bei den Theatern und nur bei diesen bleibt
und dass die Autoren weiterhin ohnmdchtig wie zuvor bleiben.

Denn was die Theater mit einem solchen Modell tun werden (und tun),
ist leicht vorauszusehen: sie werden sich ganz einfach fir diejenigen Au-
toren entscheiden, die ihnen méglichst wenig Schwierigkeiten und Pro-
bleme bereiten, die also mit sich machen lassen werdqen, was sie, die
Theater, wollen — aber gerade das, scheint mir, sollte ja eben nicht der
Zweck der Ubung sein.

Theatertexte, die — wie Du weisst — verletzlicher sind als andere Texte,
werden dann weiterhin einer leichtfertigen Verheizung preisgegeben.
(Beispiele aus der letzten Zeit brauche ich Dir nicht ou?zuzdhlen — oder
wie oft hast Du in den letzten Jahren in den Theatern etwas gesehen,
das Dir — Hand aufs Herz — offen und ehrlich gefallen hat?)

Nachdem ich seit vier Jahren die Theaterpraxis sowohl im In- wie auch
im Ausland auf eigene Initiative (und zum grossen Teil auch aut eigene
Kosten) bereits weitgehend kennengelernT%obe, kommen for mich wei-
tere «Hospitanzen» jedoch kaum mehr in Frage (von wegen Langewei-
le), hingegen wirden mich Auftrdge fur Sticke, Regieassistenzen oder
sogar (?ie Regie bei eigenen Sticken schon inferessieren.
Anderersei’rs%al’re ich mich aber auch fir durchaus in der Lage, weitere
Theaterstiicke auch ohne die «Theater» zu schreiben — ware fur eine fi-
nanzielle Unterstitzung jedoch sehr froh, falls eine solche in der jetzigen
Situation auch ohne die Theater noch erhaltlich ist.

Inzwischen: zum Beispiel Bern

Der Theaterdirektor wird veranlasst, ein Gesuch an die
Stadtische Literaturkommission zu verfassen. Die Literatur-
kommission erklart sich bereit, Autorenvorschlége zu unter-
breiten und dem Gemeinderat, falls einer der von der Kom-
mission vorgeschlagenen acht Autorinnen oder Autoren
durch das Theater gewdhlt wird, einen Werkbeitrag in der
Hoéhe von Fr. 8000.— zu beantragen. Maja Beutler, Hans-
Peter Gschwend, Pierre Kocher, Max Ruedlinger, Beat We-
ber und Werner Wathrich werden angeschrieben. Alle sind
grundsdtzlich interessiert, einige kénnen sich aus zeitlichen
oder andern Grinden nicht beteiligen. Es kommt zur ersten
Aussprache zwischen dem Schauspieldirektor, den Drama-
furgen und jenen vorgeschlagenen Autoren, die sich fur die
Zeit freimachen kénnen. Gemeinsam werden die Méglich-
keiten und Aussichten besprochen. Anschliessend finden
Finzelgesprache zwischen der Direktion, der Dramaturgie
und den Autorinnen und Autoren statt.

-]
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Das Stadttheater entschliesst sich zur Zusammenarbeit mit
Maija Beutler. Die Stadtische Literaturkommission stellt An-
trag an den Gemeinderat, der einen Werkbeitrag in der Ho-
he von Fr. 8000.— bewilligt. Gemeinsam mit der Direktfion
des Stadttheaters, dem Kultursekretariat der Stadt und der
Autorin wird die Formulierung des Vertrags und des Ge-
suchs an das BAK ausgearbeitet. Knapp vor Ablauf der Ein-
gabefrist trifft das Gesuch beim Bundesamt fur Kulturpflege
ein.

4. Bericht iber die zweite Dramatikertagung
in Winterthur
28./29. Mai 1983

Im Gegensatz zur letztighrigen Tagung wurde diesmal keine
Resolution verabschiedet. Aus den einzelnen Gruppendis-
kussionen ist jedoch ein Arbeitspapier hervorgegangen, das
zahlreiche formulierte Bedirfnisse und Vorschlage erfasst
und als mogliche Basis fir eine sensiblere Zusammenarbeit
zwischen den einzelnen Sparten verstanden werden soll.
Einige Denkanreize:

— Mehr Risikofreude seitens der Theater.

— Theater sollen ihre kulturpolitischen Ziele und Redlisie-
rungsmoglichkeiten zuhanden der Autoren klar formulie-
ren.

— Ausbau der Kooperation zwischen den grossen Buhnen
mit andern Theaterschaffenden der Region: mit dem Ziel,
mehr AuffGhrungsmaéglichkeiten tir neve Autoren zu fin-
den.

— Ausbau der Dramaturgie zu einer zentralen Anlauf- und
Kooperationszentrale fir Autoren.

— Zusammenarbeit der Theaterdramaturgien untereinan-
der, indem sie Manuskripte von Schweizer Autoren aus-
tauschen. Auch ein CH-Dramaturgen-Treffen wdére denk-

bar.

— WiedereinfGhrung und Ausbau von Dramatiker-Work-
shops. Vermittlung handwerklicher Grundlagen fur dra-
matische Autorenarbeit.

— Grindung eines Schweizer Autoren- Verlages.

— Schweizer Autoren sollten nicht zwingend Stoffe schrei-
ben, die nur die Schweiz betreffen.

— Theater auch fUr die Jugend — aber kein ausschliessliches
«stufengerechtes» Jugendtheater!
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— Ausbau der Koproduktionsmoglichkeiten mit dem
Schweizer Fernsehen (mehr Theateraufzeichnungen mit
mehr Information Gber die CH-Theaterszene in Kulturma-
gazinen und Tagesschau).

— In der heutigen medienpolitischen Situation hétten die
Theater einen politischen Handlungsspielraum, der Gber
denjenigen der konventionellen Medien hinausreicht: nut-
zen wir ihn! Verzichten wir auf vorsichtige Selbstzensur!

— Revision des Dramatiker-Férderungsmodells:  Ermaogli-
chung von unterschiedlichen Zeitspannen von Autorenar-
beit am Theater. Theater und freie Gruppen ohne feste
Subventionen sollen vom Bund nicht verpflichtet werden,
die Halfte der Gage eines Hausautors zu Ubernehmen.

— Recht auf Misserfolg als Lernerfahrung und als Grundlage
echter kreativer Leistung und Weiterentwicklung.

5. Brief der Auswahlgruppe an das BAK
4. August 1983

Einer Resolution der ersten Schweizerischen Dramatikerta-
gung 1982 in Bern entsprechend, hat der Bundesrat am 1.
Juni 1983 aus dem Pragegewinn des Gotthardtalers
200 000.— Franken fir die versuchsweise Verwirklichung ei-
nes Modells zur Férderung der Zusammenarbeit zwischen
den Autoren und Theatern in der Spielzeit 1983/1984 zur
Verfugung gestellt.

Am 1. Juli sind die 20 eingegangenen Gesuche von der vor-
gesehenen Auswahlgruppe — bestehend aus je einem Ver-
treter des Schweiz. Buhnenverbandes (Dr. Reinhart Spérri),
des BUhnenkUnstlerverbandes (Frau Dr. Herta Raunicher),
der Gesellschaft Schweizerischer Dramatiker (Peter J. Betts),
der Schweizerischen Gesellschaft for Theaterkultur (Dr. Wal-
ter Boris Fischer, der zugleich begleitende allféllige Mass-
nahmen seitens des Migros-Genossenschaftsbundes abzu-
klaren in der Lage ist) und des BAKs (Christoph Reichenau) —
geprift worden. Die Gruppe empfahl dem Vorsteher des
EDI, drei Gesuchen zu entsprechen, sechs abzulehnen; fir
eine definitive Beurteilung der elf restlichen Eingaben forder-
’Ee s]ie zusdtzliche Unterlagen an.

Die Gruppe ist der Meinung, dass das Dramatiker-Férde-
rungsmodell nur dann sinnvoll und erfolgreich ist, wenn es
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Uber eine gewisse Zeit und aut breiter Basis erprobt werden
kann.

[is.a]

Die Auswahlgruppe bittet Sie, sehr geehrter Herr Direktor,
alles daran zu setzen, dass gemdss lhrem Angebot vom 24.
November 1982 die entsprechenden ausserordentlichen
Mittel auch fir die Saison 1984/1985 vom Bund freigestellt

und keinerlei Kirzungsmassnahmen unterworfen werden.

6. Verzeichnis der gesprochenen Beitréige
fir die Spielzeit 1983/84

Stadttheater Bern

Maija Beutler, ein Jahr Mitarbeit im Stadttheater (Produk-
tionsmitarbeit, Kennenlernen versch. Abt., Einbezug in alle
dramaturgischen Arbeiten, Regieassistenz, eventuell Uber-
setzung oder Bearbeitung eines Stickes, Erarbeitung eines

Stickes) Fr. 20 000.—
Stadttheater Luzern
Gisela Widmer, Clara Wendel Fr. 8000.—

Theater am Neumarkt, Zirich

Lukas B. Suter, Umschreibung von Schrebers Garten als
Theaterfassung Fr. 7 500.—

Basler Theater
Claude Cueni, Urs Feger, René Regenass, Umschreibung
von drei Einaktern tir eine spielbare Endfassung

Fr. 9000.—

Theater am Scharfenegge, Burgdorf

Francesco Micieli, Erarbeiten einer spielbaren Fassung von
Traum 2, oder die Angst vor einem Paket, das aus einem
Flugzeug vom Himmel kam Fr. 9 600.—

Theater 1230, Bern
Peter Arnold, Mitarbeit als Autor / dr Beiz, Kennenlernen der
versch. Arbeitsbereiche des Theaters Fr. 7500—

Theater Coprinus, Zurich

Joseph J. Arnold, ein Jahr Mitarbeit in allen Arbeitsberei-

chen des Theaters, Einbezug in alle dramaturgischen Arbei-

ten, Erarbeiten und Ausarbeitung des Projektes Triptychon
Fr. 18 000.—

Ubertrag Fr. 79 600—
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Ubertrag Fr. 79 600.—

Zahringer Refugium, Bern
Alex Gfeller, Erarbeiten eines Theaterstickes auf der Grund-

lage des Textes Wir in Grusinien, Ubertragung ins Berndeut-
sche Fr. 7500—

Schauspiel-Akademie, Zirich
Maria Muller, Entwicklung eines Stiickes der Diplomschule-
rin, unter Mithilfe des Dramaturgen Fr. 4 500—

Stadttheater St. Gallen

Markus Michel, Hospitanz und dramaturgische Mitarbeit,
Programmheft und Beitrag in der Theaterzeitung, Pressege-
sprachen, Diskussionen fur die Realisierung von Hilde Brienz
—im Vertrag erwdhnt, «das Ganze wird sich mehr oder we-
niger so abspielen, wie schon beim Tanz der Kréhen»

Fr. 2000.—

Puppenbihne Monika Demenga/Hans Wirth, Bern

Fredi Lerch, Markus Koébeli, Schreiben eines Stickes, ge-
mdss dem Konzept, welches im Projekt Kaspar-Theater-
Theater-Heute entwickelt wurde, spielbare Fassung fur das
Puppentheater Fr. 3100.—

Theater an der Winkelwiese, Zirich

Hansjorg Schneider, Schreiben eines Theaterstickes nach
Motiven des Romans Harald und Maude in schweizerdeut-
scher Sprache — Stick kam wegen «Theaterleitungsdifferen-
zen» noch nicht zur Auffthrung Fr. 4 500.—

Fernsehen DRS, Zirich

Peter Honer, Daniel Miller, in Zusammenarbeit mit der Abt.
Dramatik wurden zwei Fernsehspiele £ Nummere z'gross
und De Setzgrind geschrieben, Teilnahme am jeweiligen ge-

samten Produktionsvorgang in Probebihne und Studio
Fr. 8800.—

Stadt. Kleintheater CLAQUE, Baden

Res Bosshart, nachdem die Zusammenarbeit mit dem Autor
for Krieg und Frieden in der Schweiz anfangs 1983 interes-
sant war, nun fiefere Auseinandersetzung mit Theaterarbeit
gewinscht. 1983/84 dramaturgische Funktfionen und Ein-
blick in die Regiearbeit — Anstellung im Rahmen der Ubrigen

Clague-Mitglieder Fr. 13200.—
Totalsumme Fr. 123 200.—
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Anmerkung von Hans-Rudolf Dérig, BAK:

Von den 20 eingegangenen Gesuc%en konnten aut Antrag einer dafor
eingesetzten Auswahlgruppe insgesamt 14 bewilligt werden. Eingaben,
die entweder reinen Werkbeitragscharakter hatten oder keine finanziel-
le und praktische Zusammenarbeit zwischen bestimmten Theatern und
bestimmten Autoren erkennen liessen, fanden keine Bericksichtigung.

Aus diesem Grund, sowie aus der Tatsache zu schliessen, dass das Mo-
dell in seiner Art neu und ungewohnt war, lsst es sich erkldren, dass der
bereitgestellte Gesamtbetrag von 200 000.— Franken nicht voll bean-
sprucht werden konnte. Um dem Modell die Startchancen zu verbessern
und gleichzeitig mehr Erfahrungen sammeln zu kénnen, hat das EDI be-
schlossen, den Restbetrag von 76 800.— Franken fir die Spielzeit 1984/
85 auf 140 000.— Franken aufzustocken, was mittlerweile mit BRB vom
16. Mai 1984 geschehen ist.

7. Zweite Ausschreibung, fir die Spielzeit 1984/85
2.September 1983

Diese und die folgenden Ausschreibungen waren im wesentlichen iden-
tisch mit der ersten (Dokument Nr. 2). Nachfolgend sind nur noch inhalt-
lich jeweils neue Abschnitte zitiert; sie spiegeln die Erfahrungen wieder,
welche in der Zwischenzeit gemacht wurden.

[...]

2. Bundesbeitrag

Der Bund ist bereit, an die vertraglich geregelte Entschédi-
gung der Autoren beizutragen. Der Beitrag beléuft sich auf
hochstens 50 Prozent, wenn ein Autor an einem standig sub-
ventionierten Theater bzw. bei einem von Dritten wesentlich
mitfinanzierten Einzelprojekt beschdftigt ist. Er kann auf 75
Prozent steigen bei nur wenig (d.h. geringfigig oder zeitwei-
lig) subventionierten Theatern bzw. Einzelprojekien. Der
Bundesbeitrag geht z.Hd. des Autors an das Theater, das
den Autor beschaftigt. Pro Theater und Jahr kénnen auf kei-
nen Fall mehrals 20 000.— Franken eingesetzt werden. Es ist
durchaus winschenswert, dass sich ausser den Theatern
noch andere Kulturférderstellen am Autorenhonorar beteili-
gen. Sinn des Modells ist unter anderem, dass sich Theater
und Autoren resp. Autorenverbénde gemeinsam um die
Restfinanzierung kimmern und die gegebenen Moglichkei-
ten voll ausschopfen.

[...]

8. Berichterstattung

Theater, denen ein Beitrag zugesprochen wird, berichten
nach Abschluss der Zusammenarbeit mit einem Autor Uber
ihre Erfahrungen.
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9. Auslandbezug

Die Dramatikerférderung ist nicht auf eine Zusammenarbeit
mit schweizerischen Theatern beschrénkt. Findet ein Autor
eine Aus- und Weiterbildungsmoglichkeit an einem auslan-
dischen Theater, sind Bundesbeitrdge unter den gleichen
Voraussetzungen méglich wie bei Schweizer Theatern.

Dieser Ausschreibung wurden neben Pressetexten die zwei nachfolgen-
den Mustervertrige beigelegt.

a) Stadttheater Bern

Vertragliche Vereianrung
for die Arbeit im Rahmen der Férderung von Theaterautoren

Name und Adresse  Frau Geburtsdatum: 8.12.1936
Maija Beutler Zivilstand: verh.
Schosshaldenstr.22a Nationalitat:  CH
3006 Bern Tel.031/44 3538

Vertragsdauer: 1 Jahr Spielzeit: 1983/84

Beginn: 1. August 1983 - Ende: 31.Juli 1984

Arbeit/Aufirag: — EinfGhrende Hospitanz bei einer der ersten

(in Stichworten) Produktionen (z.B. «Macbeth», Proben 10. 8.

bis 22. 9. 83)

— Kennenlernen der verschiedenen Abteilungen
und Arbeiten am Stadttheater Bern wéahrend
der Erarbeitung dieses Sticks.

— Einbezug in alle dramaturgisch relevanten Ar-
beiten (Konzeptionsentwirfe, Besetzungen,
Programmheftgestaltung, Stickanalysen, Dra-
maturgie-Gespréche, Spielplanentwurf usw.)

— Ausarbeitung eines Projekfs fir die Kulturmetz-
gete

— Regieassistenz bei «Frieden» (Premiere 3.2.84)
Regieassistenz bei «Wetterpilot» (Premiére
12. 4. 84) oder beim letzten Stick der Saison
(Schweizerautor). Weitere Regieassistenzen
auf Wunsch. 3

— Evil. Bearbeitung oder Ubersetzung eines
Stcks

— Arbeitsnotate in lockerer Folge (eine Hilfe fur
spdtere Stipendiaten)

— Erarbeitung eines Sticks aufgrund der ge-
machten Erfahrungen

Finanzielle Fr. 12000.—  Stadttheater Bern
Vereinbarungen Fr. 8000.—  Stadt Bern

Fr. 20000.—  Bundesamt fur Kulturpflege

Fr. 40 000.—  brutto fir ein Jahr
Sonstige Auf Wunsch von Frau Beutler oder des Theaters
Vereinbarungen kann jederzeit auch eine weitere Zusammenar-

beit vereinbart werden.

Unfallversicherung  Frau Beutler nimmt zur Kenntnis, dass sie wéh-
rend der Zeit ihres Engagements gegen Unfalle
im Theater und auf dem Arbeitsweg, nicht aber
gegen Nichtbetriebsunfdlle versichert ist.
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Abreden, die in diesem Vertrag nicht enthalten sind, und Anderungen
bedirfen der schriftlichen Zustimmung beider Vertragspartner.
Insbesondere anerkennen beide Vertragspartner, fur alltéllige Streitig-
keiten aus dieser vertraglichen Vereinbarung, die Zustandigkeit der
Kommission des EDI als Schiedsinstanz zwischen Autor und Theater un-
ter ausdricklichem Verzicht auf den ordentlichen Rechtsweg.

Dieser Vertrag gilt unter der Voraussetzung, dass die Finanzierung durch
das Bundesamt fur Kulturpflege gesichert ist.

Diese Vereinbarung ist in 2 Exemplaren ausgefertigt und unterzeichnet.

Bern, den 26.Mai 1983 Stadttheater Bern
[gez. Maja Beutler] [gez. Peter Borchardt / Ermnst Gostelli]

b) Theater am Neumarkt

lieber lukas,

endlich komme ich dazu, dir unsere mindlichen abmachungen schriftlich

zu bestatigen:

— du Uberlasst dein erstes stick «schrebers gartens dem theater am neu-
markt fir die saison 1983/84 zur urauftihrung.

— du bist bereit, zusammen mit der dramaturgie und dem regisseur eine fir
unser theater spielbare fassung zu erarbeiten. wir bitten dich, dafir die
monate marz und april 1983 freizuhalten. nicht nur werden wir den text
gemeinsam lesen und analysieren, sondern auch bearbeitungsvor-
schlage ausarbeiten, die du dann in die neue textfassung einarbeiten
oder den text entsprechend unserer diskussionen umschreiben wirst. wir
erbitten eine neue vollsténdige fassung, die du uns kopierreif ablieferst.

— du hospitierst bei der erarbeitung deines stickes, beginnend mit den
vorbesprechungen zu bUhnenbildg und kostUm bis zur premiere, wobei
du unserem hausdramaturgen auch bei der herstellung des programm-
heftes, bei der &ffentlichkeitsarbeit in bezug auf dein stiick und bei der
presse, neben dem probenbesuch, behilflich bist. ich denke (nach dem
stand der momentanen planung), dass du anfangs dezember 1983 mit
den arbeiten beginnst, und dass die premiere ende februar/anfangs
marz 1984 stattfindet.

— for diese arbeit (gesamthaft finf monate) sollte dir eine summe von fr.
15000.— (f(Jnfzegn‘rausend), d.h. fr. 3000.—/monatlich zustehen.

da das theater am neumarkt nicht in der lage ist, diese summe aus eigener
kraft aufzubringen, muss ich dich bitten, diesen vertrag in der hoffnung zu
unterschreiben, dass das bundesamt fr kul’rur{)flege ein in aussicht gestell-
tes autorenstipendium genehmigt. in diesem tall erhdltst du die hdltte des
geldes vom bund, und die hélfte vom theater. sollte dieses gesuch abge-
lehnt werden, missen wir uns nach einer anderen l6sung umsehen. im falle
des zustandekommens gilt entsprechend der weisung des BAK die kom-
mission, die den antrag stellt und sich aus mitgliedern des schweizer bih-
nenverbandes, des buhnenkinstlerverbandes, der gesellschaft schweizer
dramatiker, der société romande des auteurs dramatiques und des BAK
zusammensetzt, als schiedsstelle im streitfall.

ich freue mich sehr auf unsere zusammenarbeit und auf die neuen impulse,
die ich hoffe, dass sie von deinem stick ausgehen werden.

mit einem freundlichen gruss
sig.P. Schweiger
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Mesures d’encouragement en faveur
de la collaboration entre auteurs et thédtres pendant
la saison 1984/85

(«Aide aux auteurs dramatiques»)

Mesdames, Messieurs,

Donnant suite & une résolution adoptée par la Tére Réunion
suisse d'auteurs dramatiques, en 1982, a Berne, nous avons
mis & |'essai pour la saison 1983/1984 un nouveau régime
d’encouragement a la collaboration entre auteurs et théa-
tres. Nous fondant sur les résultats de cette expérience et sur
les propositions qui nous ont été soumises en vue d’amélio-
rer le systéme, nous vous offrons pour la saison 1984/1985
les possibilités de soutien ci-aprés. Demeurent réservées les
décisions qui seront prises concernant le financement.

1. But

Le but est de permetire & des auteurs dramatiques de se for-
mer ou de se perectionner sur le plan de la collaboration
pratique avec des théatres, des troupes libres et des grou-
pes d'amateurs (désignés ci-apres par «le théatre»). Ce qui
correspond dans chaque particulier a l'intérét bien compris
et de 'auteur et du théatre, doit étre déterminé par les deux
partenaires. Il est pensable, notamment,

— d’associer un auteur a la préparation et aux répétitions
d’'un ou deux spectacles,

— de demander & un auteur d’adapter ou de traduire une
piece,
— de commander des ceuvres théatrales.

C’est pourquoi nous renongons a élaborer un contrat-type.
Nous admettons que les partenaires régleront les conditions
de fravail par une leftre tenant lieu de contrat ou de toute
autre maniere, selon les usages locaux. L'annexe indique
quelques modes de procéder.

2. Subvention fédérale

La Contédération est disposée & contribuer aux indemnités
contractuelles des auteurs. Sa contribution pourra aller
jusqu’a 50 pour cent pour les auteurs associés a un thédtre
bénéficiant de subsides réguliers ou a la réalisation d’'un
projet soutenu dans une large mesure par des tiers. Elle
pourra s'élever & 75 pour cent s'il s'agit de théatres ou de
projets faiblement subventionnés (subsides modestes ou
temporaires). La contribution fédérale sera versée au théa-
tre, a l'infention de I'auteur. La Confédération ne participera
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pas a plus d’une bourse par théatre et par saison. Son aide
n'excédera pas 20 000 francs dans chaque cas. Il est trés
souhaitable qu’outre les thédtres, d'autres organismes de
promotion culturelle contribuent aux honoraires des auteurs.
Le but de notre action est aussi d'inciter les thédtres, les
auteurs et les sociétés d’auteurs a épuiser toutes les possibi-
lités pour s'assurer les moyens financiers nécessaires.

Les contributions fédérales pour la saison 1983/1984 n’ont
pu étre allouées définitivement qu’a fin mai 1983. Il en sera
de méme pour 1984/1985 (fin mai 1984). Il est cependant
souhaitable que les théatres et les organismes de promotion
culturelle concemés ne tardent pas & ébaucher leurs projets.

3. Demandes de subvention

Les demandes doivent étre adressées & I'Office fédéral de
la culture, case postale, 3000 Berne 6. Elles seront présen-
tées par les théatres et contiendront:

— une description de la collaboration envisagée,

— un budget et un plan de financement indiquant les éven-
tuels autres moyens financiers,

— le contrat avec "auteur.

4. Clause d’arbitrage

Les contrats avec les auteurs doivent contenir une clause
selon laquelle les partis renoncent & saisir la juridiction ordi-
naire des litiges qui pourraient résulter d'un contrat et
s'engagent & reconnaitre la commission de sélection du
Département fédéral de l'intérieur comme autorité d’arbi-
trage.

5. Délai de présentation

Le délai de présentation des demandes pour la saison
1984/1985 est fixé au 31 mai 1984. Les demandes seront
examinées dans |'ordre d’arrivée. Elles ne pourront étre
'objet d'une décision positive que tant que le crédit ne sera
pas épuisé. L'Office fédéral de la culture s’efforcera d’assu-
rer la poursuite de |'action au-deld de 1984/1985, pour
autant, bien sir, que les thédtres, auteurs et sociétés
d’auteurs manifestent leur intérét en usant des possibilités
qui leur sont offertes.

6. Commission de sélection

Le Département fédéral de l'intérieur confiera I'examen des
demandes & une commission de sélection comprenant un
représentant de chacune des organisations ou institutions
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ci-aprés: Union des théatres suisses, Fédération suisse des
acteurs, Gesellschaft Schweizerischer Dramatiker, Société
romande des auteurs dramatiques, Société suisse du théa-
tre, Office tédéral de la culture. La commission proposera
au département d'allover ou de refuser les subventions
demandées.

7. Crédit; droit a des subventions

Le crédit pour I'aide aux auteurs dramatiques provient de
moyens extraordinaires. || n’existe aucun droit & recevoir des
subventions. Les décisions du Département fédéral de I'inté-
rieur sont définitives.

8. Rapport des bénéficiaires
Les thédtres bénéficiaires d'une subvention feront rapport
sur les résultats de leur collaboration avec I'auteur.

9. Travail a I’ étranger

L'aide aux auteurs dramatiques peut étre étendue a |'étran-
ger. Si un auteur trouve une possibilité de formation ou de
perfectionnement dans un théatre de |'étranger, des sub-
ventions fédérales peuvent étre allouées dans les méme
conditions qu’aux thédtres suisses.

10. Auteurs

Par auteur, nous entendons une personne dont "activité
principale ou accessoire est de créer des ceuvres dramati-
ques et qui est de nationalité suisse ou domiciliée en Suisse
depuis deux ans au moins.

le présent régime d'aide aux auteurs dramatiques tient
compte dans une large mesure des conclusions de la 2éme
Réunion suisse d'auteur dramatiques, en 1983, & Winter-
thour, ainsi que des besoins et désirs résultant des deman-
des pour la saison 1983/1984. Tenant a ce qu'il soit toujours
adapté aux besoins du moment, nous accueillerons avec
intérét vos suggestions.

Veuillez agréer, Mesdames et Messieurs, 'expression de
nos sentiments distingués.

Office fédéral de la culture  Le directeur: Frédéric Dubois

Annexes:
— Deux modéles de contrat (Stadttheater de Berne et Theater am Neu-
markt de Zurich), voir page 52 et suivante.
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8. Verzeichnis der gesprochenen Beitréige
fiir die Spielzeit 1984/85

Insgesamt sind 25 formell vollstandige Gesuche eingegan-
gen. Davon wurden folgende positiv beantwortet:

Gesprochener
Theater, Autor, geforderter Beitrag Beitrag
Mime Berne, Bern
Sergius Golowin, Allmendingen, 18 000.— Fr. 18 000.—
Mummenschanz, Zirich
Elisabeth Oppliger, Zorich, 20 000.— Fr. 20 000.—
Theater Spatz & Co, Bremgarten
Lilly Friedrich, 12 000.— Fr. 11000.—
CLAQUE, Baden
Res Bosshart, Zirich, 20 000.— Fr. 15000.—
Stadttheater Bern, Bern
Hanspeter Gschwend, Biel, 10 000.— Fr. 8000.—
Theatergruppe Strabanzen, Biel
Markus Michel, Bern, 3 750.— Fr. 3750—
Compagnie de la Marelle, Lausanne
Jean Naguel, Lausanne, 6 000.— Fr. 6000—
Stadttheater Chur, Chur
Ingeborg Kaiser, Basel, 11 250.— Fr. 10300.—
Theater am Neumarkt, Zirich
Peter Jost, Zirich, 9 000.— Fr. 7 000.—
Stadttheater Luzern, Luzern
Eva Brunner, Rom, 6 750.— Fr. 6750—
Centre dramatique de Lausanne
Théatre de Vidy, LS
Bernard André (Bernard Bengloan)
Lausanne, 20 000.— Fr. 10000.—
KlibGhni Schnidrzumft, Chur
Markus Schmid, Arezen, 2 000.— Fr. 9000.—
Basler Theater, Basel
Urs Feger, Basel und Claude Cueni
Ettingen, 20 000.— Fr. 15000.—
Total (bewilligter Kredit) Fr. 139 800.—

Die negativ beantworteten Gesuche
verlangten gesamthaft
einen Betfrag von Fr. 164 300.—.
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9 Zwischenberichte Herbst 1984

a) Bericht von Peter J. Betts
Das Modell

ist eine der vielen Moglichkeiten der Dramatikerférderung.
Andere werden bereits seit langer Zeit praktiziert, werden
gegenwadrtig weiter entwickelt, geplant, verbessert usw. (z.B.
Work-Shops in Boswil — Rellstab, Naef usw. —; Zusammen-
arbeit von Autoren mit der Schauspielakademie Zirich oder
der Schauspielschule Bem; Dramatiker Work-Shops nach
dem Modell von Werner Wisthrich — Dramatiker, Gruppe
QOlten, Kommission fir Theater und Tanz des Kantons Bern —;
Dramatikerférderung, wie seit langem an den Basler Thea-
tern oder am Theater Biel/Solothurn praktiziert worden ist).
Bei all diesen bestehenden und in Entwicklung begriffenen
Formen ist entweder die finanzielle und ideelle Mitarbeit mit
andern bestehenden Literaturférderungsgremien moglich
oder soll weiterhin erschlossen werden: Pro Helvetia, die
einzelnen literatur- und kulturférdernden Kommissionen der
Gemeinden und Kantone, andere Stiftungen‘usw. Hier soll
ausschliesslich die Rede sein «vom Modell»: Auforenstipen-
dien fir die Arbeit von Autoren an Theatern wdhrend eines
halben oder ganzen Jahres.

Zweck des Modells

Autoren sollen, als Hausautoren, das Theater und dessen
Maéglichkeiten, Grenzen, Probleme, in méglichst allen Berei-
chen kennenlernen. Dabei geht es nicht in erster Linie dar-
um, dass die Autoren wahrend der Zeit des Stipendiums ein
eigenes Projekt realisieren, sondern dass sie kennenlernen,
woftr Dramatiker eigentlich schreiben.

Die Mitarbeit an Inszenierungen von Theaterprojekten an-
derer Autoren aus den verschiedensten Zeiten ist dabei min-
destens so entscheidend, wie die Arbeit an eigenen Texten.
Einblick in die Aufgaben der Regie, der Regieassistenz, der
Dramaturgie, der Lichtregie, der Aufgaben in bezug auf Of-
fentlichkeitsarbeit usw. sind wichtig. Nach Méglichkeit sollen
auch eigene Texte in Zusammenarbeit mit Regisseuren und
Schauspielern bearbeitet werden kénnen.

Das Modell soll ermoéglichen, dass Autoren den Umgang
mit Theaterschaffenden kennenlernen, Theaterschaffende
den Umgang mit Autoren. Auf beiden Seiten gilt es Lernpro-
zesse auszulésen.

Das Modell beabsichtigt also nicht in erster Linie die Férde-
rung einzelner Projekte, sondern dient der Grundlagenfér-
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derung fir eine kinftige Zusammenarbeit zwischen einzel-
nen Autoren und Theatern. Aus der Zeit des Stipendiums soll
eine engere Beziehung zwischen den geférderten Autoren
und den Theatern entstehen — die gegenseitige Beschafti-
gung miteinander und die Ausbeute des Stipendienjahres
sind auf spatere Zeitpunkte hin zu gewdhrleisten.

Schwierigkeiten und Missverstandnisse mit dem Modell
Das Modell ist dusserst schwerfdallig angelaufen, nicht zuletzt
deshalb, weil weder Autoren noch Theater gewohnt sind,
miteinander rasch und effizient zu kommunizieren. Im Modell
ist vorgesehen, dass auch eine Zusammenarbeit zwischen
den Theatern und andern Gremien der Literaturférderung
angestrebt wird. Die Verhandlungswege sind lang, schwie-
rig und schwertdllig.

Wenn auch hier Grundlagenférderung betrieben werden
soll, so handelt es sich nicht rein um die Férderung von «An-
fangern«, sondern um die Férderung von Theatern und Au-
toren im Hinblick auf ein relevantes Theater fir alle — ein
Langzeitprojekt.

Als Resultat der Férderung im Rahmen des Modells, missten
sich die Theater weiterhin um die Autoren kimmern, sie for
die eigenen wie f0r andere Hauser weitervermitteln.

Das Modell hat durchaus Anwendungsmaoglichkeiten im
Ausland, falls auslandische Theater analoge Bedingungen
bieten.

Das Modell bedingt auf Seiten der Theater und der Autoren
eine Langzeitplanung, es bedingt auch eine intensive Zu-
sammenarbeit aller Beteiligten mit andern bestehenden In-
stitutionen der Kulturférderung. Darum missen sich auch so-
wohl Autoren wie Theater direkt und aktiv selber kimmermn.
Es sind die Theater, die nach Absprache mit den Autoren
und nach Abschluss der Vertrage die Gesuchsteller gegen-
Uber dem Ausschreibenden sind.

Der Status Quo des Modells, Herbst 1984

Das BAK/EDI hat fir die Saison 1984/85 rund Fr. 140 000.—
gemdss Ausschreibung gesprochen, und verteilt.

Trotz vieler positiver Efahrungsberichte, Bittbriefe an das
EDI (Regierungsrat des Kantons Bern, die Schriftstellerorga-
nisationen SSV, GO, GSD; die Konferenz der Schweizer
Stadte for Kulturfragen, andere Organisationen und Einzel-
personen), trotz ausfihrlicher Arbeit in Presse und Medien,
trotz grundséitzlich positiver schriftlicher Stellungnahme des
Departementchefs, Herrn Bundesrat Egli, sieht das EDI keine
Méglichkeit mehr, das Modell weiterhin zu unterstitzen; ob-
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wohl niemand die Tatsache bestreitet, dass es nur sinnvoll
ist, wenn es mindestens Uber eine Dauer von funt bis zehn
Jahren hinweg gewdhrleistet ist.

Gestitzt auf Gesuche der Konferenz der Schweizer Stadte
for Kulturfragen, das erste wurde im Herbst 1983 abge-
schickt, erklért sich die Pro Helvetia bereit, das Modell fir die
nachsten Jahre mit rund einem Viertel bis zu einem Dirittel
des urspringlich angestrebten Betrages weiterhin zu unter-
stutzen.

Mit Beitragen der Konferenz der Schweizer Stédte for Kultur-
fragen und privaten Stiftungen scheint jedoch auch for die
folgenden drei Spielzeiten (ab 1985/86) das Modell mit ei-
nem jahrlichen Betrag von Fr. 100 000.— bis 150 000.— ge-
sichert. Bis dahin wird hoffentlich eine verlassliche und defin-
itive Lésung gefunden worden sein. Wenn nicht, werden we-
nigstens die ersten finf Jahre des Modells Auskunft Uber
dessen Tauglichkeit gegeben haben, so dass vielleicht eini-
ge Theater zu Lasten der eigenen Betriebsbudgets am Sy-
stem «Hausautoren» ohne zusatzliche Hilfe von aussen fest-
halten, falls sie einsehen, dass tatsachlich auch die Theater
selber direkt entscheidend profitieren. ..

Vorlaufig wird man sich meiner Ansicht nach mit dem Modell
aut die Grundlagentérderung konzentrieren und die Projekt-
forderung der beschrankten Geldmittel wegen der bisheri-
gen Forderungspraxis Uberlassen missen.

[...]

Wenn «das Modell» dazu fuhrt, die Novitatengeilheit an
Theatern zu férdern, ware das eine Tendenz zu einer Fehl-
entwicklung. Das Modell hat den Charakter der Grundla-
genférderung auf Langzeit hin.

Anmerkung der Redaktion

In einem Schreiben des Bundesamfes fir Kulturpflege vom 17. Mai 1984
wurde begrindet, warum der Bund das Modell nicht weiter férdern
konnte: «Beansprucht wurden dafir die sogenannten Prdgegewinne
von Sondermiinzen. Fir deren Verwendung gilt v.a. die Regel der Ein-
maligkeit, d.h. Beitrcige dirfen nur fir die Lancierung eines Projektes,
nicht aber fir eine andauernde Finanzierung gesprochen werden.» Das
BAK verweist jedoch auf die Pro Helvetia als mégliche Quelle der Wei-
terfinanzierung fir «dieses interessante Férderungsmodell von nationa-
ler Bedeutungy.

Der Text von Pefer J. Betts war ergdnzt durch eine Zusammenfassung
der ersten Erfahrungsberichte. «Wenn auch einige davon als reine
Pflichtibung verstanden worden sind, bei andern eine Tendenz zu op-
portunistischer Schénfdrbung vermutet werden kann, so stellen doch ei-
ne Reihe eingegangener Texte echte Hilfen fir Autoren und fir Theater
dar.» (Betts) Da die Erfahrungsberichte im néchsten Kapitel ausfiihrlich

wiei/iergegeben werden, ist hier auf diese Zusammenfassung verzichtet
worden.
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Nachtrag:

«Auch d?e Dramatikerférderung nach dem Modell der Konferenz der
Schweizer Stadte fur Kulturfragen, die Pro Helvetia anstelle des Bundes-
amtes fur Kulturpflege ab 1985 entscheidend unterstitzen sollte, kann
bei weitem nicht mit den Betrdgen rechnen, die von uns erwartet worden
sind.» Daniel Bodmer (Bericht des Gruppenprasidenten Musik, Theater,
Tanz. Tatigkeitsbericht 1984 der Pro Helvetia, S. 25).

For 1985 wurden gemdss diesem Jahresbericht nur Fr. 20 000.— ge-
sprochen.

b) Protokollnotiz

des Zusammentreffens von Autoren und Theaterleuten mit
Mitgliedern der Auswahlgruppe 1983/84, 8. November
1984 Bern.

Peter J. Betts orientiert zundchst Uber die geplante kinftige
Tragerschaft und die weitere Finanzierung der Dramatiker-
forderung.

Auf Gesuch der Konferenz der zehn Schweizer Stadte for
Kulturfragen hat die Stiftung Pro Helvetia folgende Beitrage
in Aussicht gestellt:

1985/86: Fr. 50 000.—, 1986/87: Fr. 60 000.—, 1987/88:
Fr. 60 000.— (Vorbehalt, dass 30 000.— noch gesprochen
werden missen).

Zusatzlich hat Peter J. Betts folgende Zusicherungen erhal-
ten:

1985/86 Fr.20000.— Konterenz der zehn Schweizer
Stédte
Fr. 20 000.— Migros-Genossenschafts-Bund

(mUndliche Zusage)
Fr. 10000.— Landis+Gyr {mindliche Zusage)

1986/87 Fr. 10000.— Konferenz der zehn Schweizer
Stadte (wahrscheinlich)
Fr. 20 000.— Migros-Genossenschafts-Bund

(mUndliche Zusage)
Fr. 10000.— Landis+Gyr (mindliche Zusage)

1987/88 Finanzierung durch Pro Helvetia

Weitere Finanzierungsgesuche sind noch offen.

Damit steht fest, dass das Dramatiker-Férderungsmodell fir
weitere drei Jahre weitergefihrt werden kann. Diese Tatsa-
che ist umso erfreulicher, als nun das Minimalziel von finf
Jahren zur Auswertung aussagekréftiger Erfahrungen er-
reicht wird. Ab 1988 miissen die Beteiligten eine definitive
Losung zur WeiterfGhrung suchen oder den Modellversuch
abbrechen.
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Aus der Diskussion Uber die bisherige Praxis der Auswahl-
gruppe und die Erfahrungen von Autoren und Theatern mit
dem Modell sind folgende Schwerpunkte festzuhalten:

— das Modell ist eine der Férderungsmoglichkeiten fir Au-
toren und Theater. Neben dieser ganz bestimmten, auf
Zusammenarbeit angelegten Form ist insbesondere das
Mittel des Werkbeitrages zu erwdhnen;

— um diese Moglichkeiten auszuschépten sind ergénzende
Massnahmen notwendig: Koordination der vorhandenen
Konzepte der verschiedenen Férderinstanzen (insbeson-
dere Kantone und Gemeinden), Kooperation sowie Infor-
mation an Kulturschaffende;

— das Dramatiker-Férderungsmodell soll — dies eine seiner
Stéirken — Anreize fir weitere Geldgeber bieten;

— die Abteilung Dramatik des Schweizer Fernsehens ist
kUnftig nicht mehr den Theatern gleichzustellen. Sie soll ih-
re eigenen Mittel nutzen und eine allféllige Zusammenar-
beit mit Autoren allein finanzieren;

— ein Autor sollte wissen und in der Lage sein, zu formulie-
ren, was er in/an einem Theater lernen machte. Den Au-
toren ist allgemein bei der Ausgestaltung der Zusammen-
arbeit sowie bei der Gesuchstellung vermehrte Mitwir-
kung zuzugestehen. Autor und Férderinstanz sollten allen-
falls auf das Theater einen gemeinsamen Druck ausiben
kénnen;

— der Begrift Dramatik ist auf reine Wortdramatik zu be-
schranken; auf eine weiterfGhrende Interpretation und
Anwendung des Modells, auf Choreographen usw. ist
inskinftig zu verzichten. Einbezogen bleibt das Musik-
theater, sofern es mit dem Wort verbunden ist (Férderung
von Librettisten);

— die Zusammenarbeit zwischen Autor und Theater kann
projektbezogen sein. Sie kann individuell oder kollektiv
gestaltet werden. Ein absoluter Stickzwang darf nicht be-
stehen; mit Vortell ist daher von Werken zu reden. Ander-
seits sollte der Autor das Recht haben, gegebenenfalls ein
oder mehrere Sticke inszenieren zu lassen und dabei mit-
zuwirken;

— bei Zusammenarbeit mit Laien- und Ad hoc-Gruppen
muss der Autor Uber Theatererfahrung verfigen (erfor-
derlich ist mindestens eine Auffihrung eines seiner Stiicke
durch ein professionelles Theater). Bei mangelnder Thea-
terpraxis des Autors ist auf den Weg der Werkbeitrége zu
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verweisen, wobei die nétigen Informationen und Hilfen
anzubieten sind;

— Ensemblemitglieder durfen nur ausserhalb der eigenen
Truppe im Rahmen des Dramatiker-Forderungsmodells
unterstitzt werden;

— es sollen weiterhin Theater jeglicher Art als Partner von
Autoren zugelassen werden;

— eine Schiedsklausel im Vertrag wird als unabdingbar be-
trachtet;

— es sollte (nach dem Willen einer Mehrheit der Votanten)
unbedingt eine Beschwerdemoglichkeit vorhanden sein;

— die Auswahlgruppe sollte die Kriterien bekanntgeben,
nach denen sie entscheidet. Sie ist ausserdem durch einen
Vertreter der bereits einmal im Rahmen des Modells ge-
forderten Autoren zu ergdnzen;

— fUr die Gesuchseinreichung ist ein fester Termin zu wéhlen
(31. Mai). Die Auswahlgruppe sollte erst nach diesem
Datum gesamthaft entscheiden;

— als Autor soll zugelassen werden, wer in der Schweiz
Wohnsitz hat. Fir eine Zusammenarbeit kommen auch
ausléndische Theater in Frage, sofern sie in einer Schwei-
zer Landessprache spielen.

[...]

¢) Erfahrungen mit den Auswahlkriterien

von Werner Wthrich

Werner Withrich hatte die Einladung zu dem im vorangehenden Text
genannten Treffen von Autoren mit Mitgliedern der Auswahlgruppe mit
nachstehendem Brief abgelehnt:

Die Interessierten wissen, dass ich mich fir die Gegenwarts-
dramatik, fOr ihre Praxisndhe und Forderung, einsetze. Ich
glaube, dass es aus Egoismus und Kollegialitat zugleich ge-
schieht.

Wenn nun das Geld weniger wird, und sich die Gesuche um
Unterstitzung mehren, missen Entscheide getroffen wer-
den. Das ist einsichtig, und ich méchte mich nicht zu jenen
Kollegen zahlen, die ein Modell nur dann gut finden, wenn
sie personlich Geld bekommen.

Ich habe mich fir das Modell und seine Medifizierung ein-
gesetzt. Und mochte es gern weiterhin tun. Nur, aufgrund
der bisherigen Erfahrungen, vermag ich es nicht mehr «ein-
fach so» und unter allen Umsténden.

Es geht um die Kriterien, nach denen die Auswahlgruppe
entschieden hat bzw. in Zukunft entscheiden wird.
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Betrachtet man die diesen Sommer praktizierten Kriterien der
funtképfigen Auswahlgruppe, dann haben sie mehr mit Vet-
ternwirtschaft, feudaler Selbstherrlichkeit und/oder Zutallig-
keit zu tun, als mit Transparenz und demokratischer Ent-
scheidung. Daran éndert auch die von Autorenseite im
Nachhinein erzwungene Aussprache wenig.

Vorwurfe bedirfen einer Begrindung. Gut.

Ich habe vor genau einem Jahr Peter J. Betts, Mitglied der
Auswahlgruppe, nach den Entscheidungskriterien der Aus-
wahlgruppe gefragt, fir den Fall, dass weniger Geld als im
Vorjahr, aber mehr Gesuche eingereicht wirden.

Er sagte, dass es keine inhaltlichen Kriterien gebe, sofern die
Gesuche den Anforderungen der Ausschreibung entspra-
chen. Die Gesuche wirden nach der Reihenfolge der Einga-
be berUcksichtigt.

Ich fand und finde diese Eingabereihenfolge ein sehr merk-
wurdiges Kriterium. ..

Weil ich es nicht recht glauben konnte, doppelte ich im Ge-
sprach nach. Darauf Peter J. Betts, den ich als Kultursekretar
und Mitinitiator des Modells sehr schétze, wortwortlich: « Wir
haben dieses eine Kriterium und wollen keine Zensur aus-
Uben.» Denn die Vorselektion unter den Autoren und Projek-
ten wirden die Theater schon machen.

Gut.

Ich glaubte das und ging mit dieser Information in die Fach-
gruppe Dramatik der Autorengruppe Olten (durchschnittlich
sechs bis acht vorwiegend jingere Autoren anwesend) und
sagte:

— Kollegen (Kolleginnen sind bis jetzt noch keine gekom-
men), es gibt ein Kriterium und das ist die Reihenfolge der
Eingabe. Dréngt eure Theater, mit denen ihr in Verhandlung
steht, zu Vertragsabschlissen und Gesuchen. Ich werde das
auch tun.

Pause.

Als dann entschieden wurde, war offensichtlich, dass plotz-
lich das Entscheidungskriterium gedndert worden war. Und
die Gerichtekiche begann: Nach welchen gednderten Kri-
terien haben die wohl jetzt entschieden?

FGr mich und andere Dramatiker war diese Anderung eine
Ohrfeige — ein Akt der Willkir.

Doch da wurden wir — und mit uns die Theaterleute — auf ei-
nen Termin vertréstet, wo man begrinden wolle. Der Termin
verstrich wie der Monat September. Niemand wurde einge-
laden. Offenbar war aber verschiedenen Kollegen und in-
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teressierten Journalistinnen die Entscheidung merkwirdig
aufgestossen. Man begann zu recherchieren.

Und siehe da: Nicht nur die Kriterien der Auswahl wurden
gedndert, sondern die Rechtsgleichheit der Gesuche in gro-
ber Weise — oder war es nur fahrldssig? — verletzt. Nun wur-
de auch noch zwischen Gesuchen unterschieden, die auf-
grund der offentlichen Ausschreibung eingegangen waren
und demijenigen (denjenigen?) Gesuchsteller(n), die von ei-
nem Mitglied (oder Mitgliedern2) der Auswahlgruppe per-
sonlich aufgefordert wurden, ein Gesuch einzureichen. Letz-
teres hatte nédmlich bevorzugt behandelt zu werden, wie die
Vergabe schliesslich zeigt.

Man kann sich nun zu diesen Vorgangen stellen wie man
will, eines ist sicher: Es ist kein Skandal, denn, wie sagte
schon Hans-Rudolf Dérig (gegeniber dem TA vom 26. 9.
1984), «eine reduzierte Dramatikerférderung (...) musse
notgedrungen zu willkirlichen, zumindest unbefriedigenden
Entscheidungen fUhrens.

[...]

Durch diese Erfahrungen lassen sich tur die Zukunft des Mo-
dells bestimmt gewisse Entscheidungskriterien herausdestil-
lieren, so unter anderem:

1. Die Entscheidungskriterien gehoren bei der Ausschrei-
bung klar aut den Tisch.

2. Entscheidungen missen transparent sein und begrindet
werden.

3. Entscheidungen missen dem Rechtsweg unterliegen, d.h.
es muss die Moglichkeit bestehen, sie in einem Rekursver-
fahren anzufechten.

4. Die Autorenseite muss in der Auswahlgruppe in Form ei-
nes mandatierten Verireters prasent sein. Dieser sollte be-
reits durch das Modell unterstiitzt worden sein (Vorschlag
der Fachgruppe Dramatiker der Gruppe Olten).

(5. November 1984)

10. Andere Vorschléige

a) Modell einer Dramatiker-Werkstatt
von Werner Withrich

1. Vorbemerkungen

An der ersten und zweiten Dramatikertagung in Bern und
Winterthur haben Autoren und Theaterschaffende immer
wieder Dramatikerarbeitskreise und -Workshops gefordert:
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«WiedereinfGhrung und Ausbau von Dramatiker-Work-
shops. Vermittlung handwerklicher Grundlagen tor dramati-
sche Autorenarbeit» schrieb am 31. 5. 1983 die «Berner Zei-
tung».

Das hier skizzierte Modell einer Dramatiker-Werkstatt ent-
stand aufgrund verschiedener Gesprdche mit Autoren und
Beamten kultureller Abteilungen.

Konkreter Anlass war eine Einladung der Abteilung Kulturel-
les der Erziehungsdirektion des Kantons Bern. Es ging, im
Rahmen der Dramatikerforderung, um eine Aussprache,
«was die kantonale Kommission fur Theater und Tanz tir un-
sere Dramatiker tun kann2»

Das vorgeschlagene Modell fusst auch aut meinen Erfah-
rungen als Autor und Dramaturg in Osterreich und der
Schweiz. Es wurde Uber Jahre am &sterreichischen «Drama-
tischen Zentrum Wien» mit Erfolg erprobt.

Die Dramatiker-Werkstatt ist eine Form der Férderung unter
vielen. Es geht nicht an, bestehende andere Modelle dage-
gen auszuspielen.

2 Ausgangslage

Im allgemeinen kénnen dramatische Texte nur bis zu einem
gewissen Grad am Schreibtisch, ohne Bihne, entwickelt
werden.

Auf der andern Seite werden von den Theatern — egal ob
Berufs- oder LaienbUhnen — pfannenfertige Sticke ge-
braucht.

Die meisten Theater und Dramaturgien sind organisatorisch
nicht in der Lage, mit Autoren zusammen Theaterprojekte in
ausreichendem Mass zu entwickeln oder zu verfolgen.
Wenn es zu einer Zusammenarbeit zwischen Dramatiker
und Dramaturgie eines Theaters kommt, ist in deh meisten
Fallen das Theaterstick schon angenommen. Es geht dann
lediglich darum, eine Fassung fir das bestimmte Theater
(oder Fernsehen, Radio usw.) herzustellen.

Die grosse Kluft liegt also heute noch zwischen dem Autor,
der recherchiert und eine erste Fassung geschrieben hat, auf
der einen Seite, und dem Theater, der Dramaturgie, auf der
andern Seite. Bedauerlicherweise gibt es in unserem Land
kaum Stellen/Organisationen, die eine Uberbriickungsauf-
gabe wahrnehmen. Beispielsweise gibt es kaum aktive Lek-
torate mit entsprechender Theatererfahrung, kaum Bihnen-
verlage, die diese Funktion erkennen oder ausiben.

3. Zweck
Eine Dramatiker-Werkstatt kénnte ein mégliches Bindeglied
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zwischen Schreibtisch (wo der Autor im allgemeinen allein ist
beim Schreiben und Recherchieren) und Dramaturgie (oder
Verlagslektorat) sein.

Einziges Ziel einer Werkstatt ist es, Voraussetzungen zu
schaffen, dass ein Dramatiker in jeder Beziehung bessere
und theatergerechtere Sticke schreiben kann.

Da die Ticken bei jedem Theaterstick anders sind (be-
stimmtes Thema, Personengestaltung, dramaturgischer Auf-
bau, Sprache usw.), ist es zweckmdssig, eine bestimmte dra-
matische Arbeit eines Autors ins Zentrum einer Dramatiker-
Werkstatt zu ricken. Es kann also, zumindest aus eigenen
Erfahrungen, nicht nur eine einmalige Weiter- oder Ausbil-
dung eines Autors sein.

4. Finige Grundsditze

Ausgangspunkt einer Dramatiker-Werkstatt ist in der Regel
eine bestimmte dramatische Arbeit eines Autors. Es gilt, die-
se Arbeit weiterzuentwickeln. Dabei bestimmt der Dramati-
ker, in welcher Phase seiner Arbeit er den Arbeitskreis einbe-
rufen will; konkret:

nach dem Recherchieren;

nach dem Konzept, einem Exposé;
nach einigen Szenenentwirfen;
nach der ersten Fassung; usw.

Autor des Theaterstickes bleibt der Dramatiker, der diese
Arbeit zur Diskussion und Weiterentwicklung vorgelegt hat.
Es ist ihm freigestellt, Kritik, Anregungen, Vorschlage aufzu-
nehmen oder zu verwerfen. Es istihm freigestellt, die Teilneh-
mer an seinem Arbeitskreis als Mitarbeiter zu nennen; in der
Regel wird er es tun. Selbstverstandlich sind auch Formen
kollektiver Arbeit moglich und vorstellbar.

Die Dramatiker-Werkstatt basiert auf absoluter Freiwilligkeit.
Hingegen sollen Teilnehmer, die sich dazu verpflichtet ha-
ben, Kontinuitat bis zum Abschluss garantieren.

5. Organisatorisches

Rahmen, Zeitdauer, Ort, Teilnehmerzahl und so weiter be-
stimmen die Beteiligten, insbesondere der Autor.

Es ist sinnvoll, wenn ein (organisatorischer) Leiter fur die
Durchfihrung einer Werkstatt bestimmt wird. Dieser Leiter
Ubernimmt die organisatorischen Aufgaben, unter Umstén-
den die Gesprachsleitung, das Protokoll (sofern nicht mit
Tonband gearbeitet wird). Er entlastet dadurch den Autor,
der sich ganz auf seine Arbeit konzentriert.

Zu Zeitdauer und Ort: Es ist unerheblich, ob sich die Teilneh-
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mer wdhrend Wochen an einem bestimmten Tag treffen
oder Uber ein verldngertes Wochenende ein bis zwei Wo-
chen an einem Tagungsort. Es ist unerheblich, ob man sich in
Privatrdumen, Pension, Biro, Ferienhaus usw. trifft. Entschei-
dend ist die kreative und anregende Atmosphdre unter den
Teilnehmern (und von der Umgebung her).

Es ist ratsam, dass ein Arbeitskreis nicht zu gross ist: Als ideal
zeigten sich vier bis sechs Teilnehmer (max. acht).

Die Teilnehmer sind Fachexperten auf ihrem Gebiet. Welche
Fachleute eingeladen werden, wird durch die Effordernisse
des jeweiligen Theatersticks oder -projekts bestimmt. ideal
wdren etwa denkbar (neben Autor und Leiter des Werkstatt-
gesprachs):

ein Schauspieler (mindestens!), ein Regisseur, ein Drama-
turg, ein Schriftstellerkollege, ein Spezialist zum Thema. Es ist
ratsam, dass die Theaterleute einer Dramatiker-Werkstatt
wahrend dieser Arbeitsphase noch nicht ausschliesslich an
eine Realisierung des Stuckes an ihrem Theater denken.

6. Die Aufgaben des kulturellen Amtes

a) Anregungen geben (sinnvoll: ein Pool mit Adressen)
im Sinne: — Vielleicht ware es noch gut, fir dieses Thema
einen Spezialisten (Historiker, Ethnologen, Psychologen
usw.) beizuziehen. — Wir kennen einen Regisseur, der In-
teresse an diesem Stoff haben konnte usw.

b) einen Leiter vorschlagen

c) administrative Aufgaben
wie Texte kopieren und verschicken, Teilnehmer an-
schreiben, Rdume und Termine usw. Protokolle.

d) Kontinuitat garantieren (Autoren-, Sticke-Pool)
Autoren zu Arbeitskreisen einladen, vorschlagen (viel-
leicht zusammen mit Autoren-Verbdnden wie GSD, BSY,
SSV, Gruppe Olten).
Es wdire sinnvoll, wenn das Modell mit drei bis sechs ver-
schiedenen Dramatikern gestartet werden konnte.

e) Spesen Ubernehmen (Spesen-Pool)
Alle Teilnehmer miUssten nach einem finanziellen Schlis-
sel entschadigt werden.

f) Werkbeitrag (zusammen mit anderer Literaturférderung)
Der Dramatiker misste eine gewisse Geldsumme erhal-
ten, um die Ergebnisse und Anregungen weiterzuverar-
beiten; um das Stick — vielleicht in erster Fassung — zur
BUhnenreife auszuarbeiten. Das wdren, von Fall zu Fall,
vielleicht zwei bis vier Monate.
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7. Flexibilitét, Varianten
Man kénnte sich leicht auch Workshops, Arbeitskreise, Se-
minare mit andern Zielsetzungen denken:

a) Schauspieler testen dem Autor Dialog, Figuren, Sprache
auf ihre Brauchbarkeit. (An einer Matinée im Theater am
Neumarkt wurde diese ldee auch von Seiten der Theater-
schaffenden gedussert.)

b) Vermittlung handwerklicher Grundlagen fur dramatische
Autorenarbeit (im Sinne von Boswil AG und der Resolu-
tion der |l. Dramatikertagung in Winterthur).

c) Theater bestimmter Zielgruppen (LaienbGhnen, Kinder-
theater, Lehrlingstheater usw.) suchen zeitgendssische
Stiicke resp. die Mitarbeit von Autoren: Seminar fir be-
stimmte Zielgruppen. (Nach der Frage, woraut muss der
Dramatiker achten, wenn er fir Laien schreibt?)

d) Autorenseminar mit Historikern
— Gibt es in der neueren Geschichte (Europa, Schweiz,
Kanton sowieso) bestimmte Stoffe, die sich besonders fir
eine dramatische Behandlung eignen? )
Analog waren Seminare mit Staatsanwaélten, Arzten, Psy-
chiatern usw. vorstellbar.

8. Ein Stickepool als Bindeglied

Im Anschluss an die Dramatikerwerkstatt konnte als Binde-
glied zwischen Theatern und Autoren ein Theaterstiickepool
resp. Materialien- oder Exposé-, [deenpool geschaften wer-
den. Dieser Pool kénnte gegenseitig abgeruten werden, d.h.
die Theaterleute kénnten an dieser Ideenbdrse auch The-
men, Stoffe deponieren, die sie durch einen Autor geschrie-
ben haben mochten.

(27, T2, 1983)

Redaktionelle Anmerkung: Dieser Versuch IGuft weiter (Sommer 1986)

b) Konzept fiir die Dramatikertagung 1985
von Res Bosshart

An der Vorbesprechung zur vierten Dramatikertagung hat
sich folgendes Team gebildet: Tobias Biancone, Res Boss-
hart, Peter Honer, Peter Ruedi, Lukas Rusch und Wolfgang
Woérnhard.

Gemeinsam entwickelten wir ein Konzept, das versucht die
Interessen der verschiedenen Gruppen (Stadttheater, freie
Gruppen, Dramatiker) zu bericksichtigen.

Die letzten Tage der lautenden Spielzeit 1984/85 der Zircher
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Theater, Zircher Schauspielhaus und Theater am Neumarkt
und die ersten Tage des Zircher Theaterspektakels bilden
einen geradezu idealen Rahmen fur eine Veranstaltung, die
kein eigenes Forum besitzt. Gemdass der Interessen der ver-
schiedenen Institutionen, ihrer Tradition und ihrer Aufgaben
ergeben sich zwei Zentren, die beide fir den Dramatiker exi-
stenziell wichtig sind. Zwei Schienensirange, die zusammen
das Gleis bilden, auf dem die Lokomotive Dramatiker
dampft.

Schienenstrang A sind das Zircher Schauspielhaus und
eventuell das Theater am Neumarkt. Hier finden folgende
Programmpunkte statt:

1. Eroffnung

Fine drei bis vier Tage dauernde Veranstaltung braucht eine
offizielle Erdffnung. Begrissung und Dank an die Hergerei-
sten, Bekanntgabe des Programms, Informationen an die
Presse, ...

2. Stuckemarkt

Schauspieler des Zircher Schauspielhauses lesen neue, un-
verdffentlichte, «fertige» Sticke. Die rund sieben Stiicke sol-
len eine Art «<show down Schweizer Dramatik» sein, wobei
die Einschrankung «Schweizer» in chauvinistischer Selbstge-
falligkeit einen Internationalismus beansprucht, der nicht an
unsern Landesgrenzen haltmacht; Schweizer ist, wer den
Schweizern etwas zu sagen hat.

3. Wettbewerb

Wir organisieren einen Wettbewerb. Verlangt werden kurze
Theatersticke, die alle dasselbe Thema behandeln, eine
vorgegebene Anzahl Schauspieler beschaftigen und einen
bestimmten Zeitraum nicht Uberschreiten dirfen. Aus den
eingesandien Wettbewerbsbeitrdgen werden sechs bis
zehn Kurzstiicke ausgewdahlt, probiert und im Laute der To-
gung uraufgefGhrt. Die Teilnehmer signieren ihre Sticke mit
einem Kennwort. Nach der Auffihrung wird das Inkognito
der Urheber der Kurzsticke geltftet, die versiegelten Briefe
werden unter notarieller Aufsicht vor versammeltem Publi-
kum gedttnet.

Die Auswahl der sechs bis zehn Kurzsticke trifft die Schau-
spielergruppe (Schauspieler des Schauspielhauses, eventu-

3“ des Theaters am Neumarkt), die die Sticke spielen wer-
en.

/0



Schienenstrang B ist das Zurcher Theaterspektakel. Hier fin-
den folgende Programmpunkte statt:

1. Im Rahmen des Theaterspektakels finden zwei Premieren
von Sticken Schweizer Autoren statt, die mit einer «freien
Gruppe» zusammen gearbeitet haben. Da es relativ schwer
sein durfte, kurz vor der Sommerpause zwei Premieren zu
bekommen, scheint es sinnvoll, unter Umsténden zwei Auf-
fuhrungen der laufenden Spielzeit zu bericksichtigen. Im
Sinn der Dramatikertagung missen die beiden Sticke einen
Dramatiker als Urheber haben.

2. Eine «freie Gruppe» stellt sich einem Dramatiker fir die
Dauer der Dramatikertagung zur Verfigung. Die Truppe,
stellt sich anlasslich der offiziellen Eréftnung der Tagung vor
und sagt, welches Thema, welchen Stoff sie zusammen mit
einem Autor erarbeiten mochte. Die Theatertruppe bestimmt
die Ziele und Absichten des geplanten Sticks. Die anwesen-
den Autoren sind aufgefordert, bis am andern Morgen der
Truppe ein Konzept vorzulegen, das deren Forderungen be-
rUcksichtigt. Die Truppe wdahlt sich einen oder mehrere Auto-
ren aus, mit dem/denen sie die Realisierung des Projekts be-
ginnt. Die Arbeit ist dffentlich, soll vom Publikum wahrge-
nommen werden und durchaus spektakularen Charakter
haben. Ob die Arbeit zu einem Umzug durch die Stadt, zu
Strassenszenen, zu einer Auffihrung oder zu einer Bitte um
Dramatikerférderung fGhrt, das wird sich zeigen.

3. Das Theaterspektakel bietet den Autoren einen Trefi-
punkt, eine Art «Dramatikerbeiz», wo sich Autoren, Theater-
leute, Verleger, Kritiker und Publikum zusammenfinden. Hier
konnen auch weitere Veranstaltungen stattfinden  wie
Werkstattgesprdche, Stickemarkt von Projekten (Hydepark-
corner), Podiums- und Streitgespréche, Diskussionen mit
Autoren im Zusammenhang mit dem Stockemarkt, Diskus-
sionen Uber den Stand des Dramatiker-Férderungsmo-
dells,... In der «Dramatikerbeiz» findet die Schlussveranstal-
tung der Tagung statt.

(29. Oktober 1984)

Nachtrag Juni 1986: Zum heutigen Stand

Es war urspringlich vorgesehen, die Dramatikertagung in
neuer Form erstmals im Sommer 1985 durchzufGhren. Alle
an der Konzeptentwicklung Befeiliglen — das Schauspiel-
haus Zirich, das Neumarkt Theater, das Zircher Theater-
Spektakel und die Autoren der Gruppe Olten — arbeiteten
mit viel Energie und grossem Enthusiasmus aut diesen Ter-
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min hin. Die DurchfUhrung zu diesem Zeitpunkt scheiterte je-
doch an der finanziellen Mittelbeschaffung. Obwohl Pro
Helvetia, Stadt und Kanton Zirich dem Projekt mit grossem
Interesse und Wohlwollen begegneten, konnten sie sich
nicht zu einem grosszigigen Entscheid durchringen. Das
Vorhaben wurde um ein Jahr verschoben, das Konzept
nochmals Gberarbeitet und das Budget um rund einen Fint-
tel gekirzt. Bis November wollte man die Finanzierung gesi-
chert haben, um méglichst frih den Dramatikerwettbewerb
auszuschreiben. Trotz mehrmaligem Drdngen wirden zwei
wichtige Beitrage jedoch erst Ende Januar 1986 zugespro-
chen. Das Geld war somit vorhanden, Fr. 110 000.—, aber
an eine sorgfdltige Durchfihrung im Sommer 1986 war nicht
mehr zu denken.

Was nun?¢ Die ganze Sache nochmals um ein Jahr zu ver-
schieben ist unméglich, da das Schauspielhaus durch eige-
ne zusatzliche Aktivitaten im Sommer 1987 ausgebucht sein
wird. Zudem ist der Enthusiasmus der Konzeptgruppe einer
Alllagsmidigkeit gewichen. Letzte Hoffnungen zur Durch-
fuhrung bestinden in einer Zweiteilung des Anlasses, das
heisst, der Stickemarkt im Spatherbst 1986 und der Rest im
Sommer 1987. Dieser Notlosung gegenUber dusserten je-
doch vor allem die Autoren ihr Missbehagen, da das neue
Konzept der Dramatikertagung gerade in seiner Ganzheit
Uberzeugt.

Die Dramatikertagung 1985 ist somit aufs Eis gelegt. Es
bleibt zu hoffen, dass sich andere Autoren und andere Thea-
ter finden lassen, die sich mit neuer Energie der zugespro-
chenen Geldsumme annehmen.

Fir die Konzeptionsgruppe: Res Bosshart

11. Dritte Ausschreibung, fiir die Spielzeit 1985/86
Dezember 1984

[...]
Ensemblemitglieder kénnen im Rahmen des Modells nicht
als Autoren gefordert werden

[..]

/. Auswahlgruppe

Zur Prifung der Gesuche setzt die Tragerschaft eine Aus-
wahlgruppe ein. |hr gehéren ausser den Vertretern der
Schweizer Kulturstiftung «Pro Helvetia», Vertreter weiterer
Spender sowie ein Vertreter der bereits durch die Dramati-
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kerforderung bericksichtigten Autoren an. Die Auswahl-
gruppe beantragt der Tragerschaft Zusprache oder Ableh-
nung von Beitrdgen. Die Auswahlgruppe begrindet an ei-
nem Hearing ihre Entscheide gegeniber den Gesuchstellern
und macht allenfalls aut andere Finanzierungs- oder Unter-
stUtzungsmaoglichkeiten aufmerksam.

8. Mittel, Anspruch

Der Pool «Dramatikerorderung» stammt aus Mitteln der
«Pro Helvetia» sowie weiterer offentlicher und privater
Spender. Es besteht kein Rechtsanspruch auf Beitrage. Die
Auswahlgruppe prift die formale Richtigkeit der Gesuche.
Bericksichtigung finden Autoren, auch wenig erfahrene, die
Uber eine ldngere Zeit hinweg (ein halbes bis ein Jahr) an ei-
nem festen Theater als Hausautoren arbeiten; Autoren, die
mit freien Gruppen Uber I&ngere Zeit hinweg ein Projekt ent-
wickeln und in die gesamte Arbeit der Gruppe einbezogen
werden. Professionalitét: bei der Zusammenarbeit mit freien
Gruppen mussen diese als professionell anerkannt sein; bei
Zusammenarbeit mit Laien Uber eine langere Zeit hinweg
muss der Autor Uber Theatererfahrung verfigen (erforderlich
ist mindestens eine Auffihrung eines seiner Sticke durch ein
professionelles Theater). Ubersteigt die totale Gesuchssum-
me den verfigbaren Betrag, werden die gewdhrten Beitré-
ge anteilsmassig gekrzt, wobei Projekte mit wenig subven-
tionierten Theatern und Gruppen maéglichst von Kirzungen
entlastet werden.

e =]

Ausgeschlossen sind Theater, an denen eine andere Spra-
che als die Nationalsprachen der Schweiz verwendet wird.

[...]

12. Verzeichnis der gesprochenen Beitrige
fir die Spielzeit 1985/86

Fir die Gesamtsumme von Fr. 104 000.— wurden die Pro-
jekte folgender Gesuchsteller unterstitzt:

Theater Baden-Baden (BRD), Frank Geerk  Fr. 15 000.—
Schauspiel-Akademie, Zirich, Heinz Stalder Fr. 5 000.—
Theater 1230, Bern, Urs Faes Fr. 15000.—

Ubertrag Fr. 35000.—
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Ubertrag Fr. 35000.—

Production |'aimant, Genéve, Philippe Morand

Fr. 7500—
Théatre Populaire Romand, La Chaux-de-Fonds,
Gilbert Musy Fr. 6 500.—
Nouveau Thédatre de Poche, Genéve
André Steiger Fr.  7500—
Stadttheater Chur, Mariella Mehr Fr. 13500—
Stadttheater Luzern, Esther Sigrist Fr. 10 000.—
Theater-Kollektiv, Studio am Montag, Bern
Gerhard Johann Lischka Fr. 4000—
Konservatorium, Abt. Schauspiel, Bern
Kurt Hutterli Fr. 10000.—
Basler Jugendtheater, Leiter
Hansjérg Betschart Fr. 10 000—
Total Fr. 104 000.—

13. Presse-Interview mit Hans-Rudolf Dérig (BAK)

Anldsslich der Eréfinung des Winterthurer Theater-Mais hat Rea Bréndlle
fir den Tagesanzeiger Zirich (9. Mai 1985) Hans-Rudolf Dérig inter-
viewt. Im ersten Teil des Gesprdchs wurden die in diesem Kapitel bereits
dokumentierten Fakten rekapituliert. Der zweite Teil des Gespréchs wird
nachfolgend ungekirzt wiedergegeben.

Die hiesigen Buhnen haben sichtlich profitiert vom Dramati-
ker-Férderungsmodell. An zahlreichen Bihnen war plétzlich
pro Saison jeweils ein neues Schweizer Stick zu sehen. Das
hat die momentane Urauffihrungsmanie noch bestdérkt.
Was denken Sie dber diesen Trend?

Urauffihrungen werden vom Modell her nicht zwingend ver-
langt. Uns ging es von Anfang an um praktische Theaterer-
fahrungen fur Dramatiker, um projektbezogene Zusammen-
arbeit zwischen Autoren und Theatern, und diese kann ver-
schiedenes umfassen: Hospitanz des Autors, auch Auftrage
zur Bearbeitung oder Ubersetzung von Sticken.

Hier liegt, wie die vorliegenden Erfahrungsberichte ergeben
haben, ein Kernproblem. Vor allem an grosseren Bihnen
ndmlich mussten die Hausautoren stark kémpfen, damit sie
Neues lernen konnten.
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Es sind indes, wie die bisherige Praxis zeigt, von Hausauto-
rinnen und -autoren sehr oft neuve Stiicke geschrieben und
von den betreffenden Theatern uraufgefihrt worden. Das ist
sehr schén — nur besteht doch so die Gefahr, dass diese
Stiicke selten nachgespielt werden, weil gerade das vom
Modell nicht honoriert wird?

Da sehe ich auch ein Problem, das allerdings kaum mit die-
sem Modell gelést werden kann. Notig ware, langfristig ge-
sehen, eine Theaterpolitik, die mithilft, dass neue Sticke
auch aufgefthrt werden — und zwar mehrmals, wenn sie gut
sind —, dass sie Eingang finden ins Repertoire unserer Buh-
nen.

Stichwort «Theaterpolitik» — gibt es im BAK konkrete Vorstel-
lungené

Eine Theaterpolitik auf nationaler Ebene misste vom Centre
Suisse ausgehen, der Bund sollte héchstens mithelfen kon-
nen, mit Geld, vor allem mit ginstigen Rahmenbedingun-
gen. Dazu allerdings braucht es eine Verfassungsgrundla-
ge, und diese wiederum hangt ab von der kommenden Ab-
stimmung zur Kulturinitiative.

Bereits jetzt schon, so habe ich wiederholt beobachtet, se-
hen freie Gruppen im BAK ihren zustdndigen Partner. Sind
solche Hoffnungen berechtigté

Zuftallig jedentalls sind sie nicht. Wir sind ein relativ junges
und aktives Amt. Mein Vorgdnger Christoph Reichenau war
— das zeigt nicht zuletzt das Dramatiker-Férderungsmodell —
sehr initiativ und engagiert. Das hat einige Erwartungen ge-
weckt. Zudem gibt es viele freie Gruppen, die Uberregional
tatig sind und deshalb uns als den zusténdigen Partner be-
trachten. Und es liegt tatsdchlich im Interesse des Bundes,
dass kulturelle Aktivitaten mehr in die Breite wirken und Ver-
anstaltungen auch abseits der Metropolen stattfinden.
Allerdings kénnen wir vom BAK aus kurztristig kein Geld for
freie Gruppen zur Verfigung stellen, im Gegensatz zur Pro
Helvetia.

Was sind denn die Aufgaben des BAK punkto Theater?

Im Zuge der Aufgabenteilung zwischen Pro Helvetia und
BAK ist festgelegt worden, dass wir die jdhrlich wiederkeh-
renden Beitréige an die nationalen Theaterverbdnde zu lei-
sten haben und dass wir zusténdig sind fir die Férderung
von Kinder- und Jugendtheater.

Warum gerade Kinder- und Jugendtheater?
Wir haben damit vor ein paar Jahren begonnen, im Rahmen
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unseres Kredits zur Férderung von ausserschulischer Ju-
gendarbeit. Wir sind da in eine Licke gestossen, denn die
Kinder- und Jugendtheater erhalten wenig finanzielle Unter-
stitzung von Gemeinden und Kantonen. Auch von daher
gesehen war es unsere Aufgabe, hier subsidiar einzugreifen.

Dem BAK ist kirzlich der Vorwurf gemacht worden, es habe
seine Beitrdge ausgerechnet im Jahr der Jugend gekirzt...
Dieses Jahr der Jugend bringt uns etwas in Verlegenheit, es
kommen viele Gesuche auf uns zu, vor allem von den Ju-
gendorganisationen. Unsere Gelder allerdings sind nicht im
selben Masse gestiegen wie all die Erwartungen. Deshalb
mussten wir dieses Jahr eine andere Lésung finden, und die
hiess, grob gesagt: wer noch nie Geld bekommen hatte,
wurde diesmal bericksichtigt.

Ist das der kinftige Verteilungsmodus?

Nein. Ab 1986 sind die Sachzwange wieder ertraglicher, zu-
dem enffallt dann auch die zehnprozentige Kirzung aller
Bundessubventionen. Wir werden dann 1,2 Millionen Fran-
ken zur Vertigung haben. Damit freilich sind nicht alle Pro-
bleme aus der Welt geschafft. Es gibt immer mehr Kinder-
und Jugendtheatergruppen, und sie alle stellen ihre Gesu-
che. Unsere finanziellen Mittel jedoch nehmen nicht im glei-
chen Umfang zu — das altbekannte Lied also. Fur das BAK
heisst das, dass die Situation uns zwingt, unsere Férderungs-
methoden neu zu Uberdenken.

14. Ergebnisse des Hearings zwischen Auswahlgruppe
und Gesuchstellern

27. November 1985 in Bern

Das in der dritten Ausschreibung, Ziff. 7, angekindigte Hea-
ring zwischen Auswahlgruppe und Gesuchstellern hat statt-
gefunden. Zusatzlich zur vierten Ausschreibung soll das
Merkblatt mitverschickt werden. |

Die anwesenden Autoren, Theaterschaffenden, Vertreter
der Traégerschaft (Auswahlgruppe)
stellen fest:

— dass das Modell «Dramatikerforderung/Hausautoren»
aut Langzeitwirkung hin angelegt und in seiner Forde-
rungsstruktur richtig ist;

— dass eine permanente Trégerschaft nach der Ubergangs-
l6sung gefunden werden muss;
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— dass der in der Ausschreibung angebotene «Bundesbei-
trag» Katalysatorwirkung haben muss auf:

— Formen der Zusammenarbeit zwischen Theatern und
Autoren — gegenseitiger Lernprozess,

— eine UnterstUtzungspraxis, die aut vertrauensvoller Zu-
sammenarbeit basiert (nur Teilbeitrage durch das Mo-
dell; Resttinanzierung vor der Eingabe abgesichert)

— das Wecken von Interesse an der zeitgendssischen
Dramatik bei den Theatermachern, den Autoren, dem

Publikum, den Medien;

— dass der Erfolgsbegriff in bezug auf das Modell immer
wieder Uberdacht werden muss und nicht abgestitzt wer-
den darf auf den sogenannten Erfolg oder Misserfolg (bei
Publikum oder Presse) von Einzelproduktionen;

— dass die Permanenz des Modells anzustreben sei;

fordern:

— dass bei der ndchsten Ausschreibung, bevor ein zuge-
sagter Beitrag ausbezahlt werden kann, ein Hearing statt-
findet, bei dem die zu férdernden Autoren und die jeweils
fur die Zusammenarbeit Theater/Autor verantwortlichen
Theaterschaffenden, gemeinsam mit der Auswahlgruppe,
Uber Formen der Zusammenarbeit diskutieren (Ziff. 8 der
vierten Ausschreibung, Auszahlungsbedingungen)

— dass Moglichkeiten eines «Zwischengespréchs» am er-
sten Hearing diskutiert werden;

— dass die Vertreter der Tragerschatt sich um eine dauernde
Garantie des Modells bemihen;

— dass diese Ergebnisse gemeinsam mit der vierten Aus-
schreibung der Presse und den Medien bekanntgegeben
werden.

Anmerkung der Redaktion

Entsprechend dieser Resolution wurden der Presse und den Medien im
Dezember 1985 die Beitrage fir die Spielzeit 1985/86 (sieche Dokument
12 in diesem Kapitel) sowie der Text der vierten Ausschreibung mitge-
teilt. Dieser Ausschreibung wurde obiger Text als «Merkblatt» beigelegt.

15. Ein Pressekommentar

von Erika Achermann (Luzerner Neueste Nachrichten)
23. Dezember 1985

Seit drei Jahren besteht ein Modell zur Férderung von
Schweizer Dramatikern
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Lust an lebendigem Theater oder nur « Gebrauchsstickli» 2

Zweimal haben junge Dramatikerinnen fir das Stadftheater
Luzern ein Stiick geschrieben. Die schweizerische Dramati-
kerférderung, ein Modell zur Belebung der Schweizer Thea-
terszene, hatte sich finanziell daran beteiligt. Was fir Erfah-
rungen haben Theater und Autoren mit diesem Modell bis-
her gemacht¢

Wer fUrs Theater schreibt, mochte aufgefihrt werden. Was
soll ein Theaterstick ohne Publikum? Theater findet nur auf
der BUhne statt. Autoren haben wir in der Schweiz viele.
Aber fehlt es vielleicht am neugierigen Publikum, an der
Theaterlandschaft?

Theater sollte nicht wie Fernsehen sein. Theater ist [&ngst
kein Massenmedium mehr. «Es ist sinnlos, dffentliches Geld
an Theaterstiicke zu verschwenden, die im Fernsehen, und
damit in der Wohnstube, besser zu sehen sind als im Thea-
ter», sagte Friedrich Dirrenmatt 1969. Und daran hat sich
nichts gedndert. «Das Fernsehen verdirbt die jungen Auto-
ren», meint Peter Schweiger, Direktor des Theaters am Neu-
markt in Zorich. Das Theater braucht die «grosse Geste».
Sie fehlt meiner Meinung nach in Luzern. Aber vermutlich
liegt es nicht nur an Luzern.

Vergoldete Belanglosigkeiten?

Auch kleine Theater wollen Sticke urauffGhren. Weit Gber
die Lokalpresse hinaus wird darUber gesprochen. Selbst
Uber die kirzliche Urauffuhrung der Komédie «Granits der
Luzerner Hausautorin Eva Brunner war in der «Frankfurter
Allgemeinen Zeitung» zu lesen: «Dabei kommt eine Belang-
losigkeit heraus, die jeder Staat geradezu vergolden muss-
te.»

Ist dem so¢ Vergoldet unser Staat Belanglosigkeitene Wir
haben in der Schweiz seit drei Jahren das Modell «Dramati-
kerforderung/Hausautoreny.

FOrs Theater schreibende Autoren werden da zwar nicht ge-
rade vergoldet, aber jedenfalls finanziell geférdert. Mit Geld
allein lasst sich freilich keine Kunst machen, chne aber auch
nicht. Da die Theaterbudgets kaum Experimente zulassen,
durfte die Unterstitzung mit Geldern des Bundes willkom-
men sein, um Neues zu erproben. Wo sonst als im Theater-
betrieb soll ein Theaterautor sein Handwerk lernen?

Stadttheater als Lehrwerkstatt
Im Juni 1982 fand an einem ersten schweizerischen Drama-
tikertreffen in Bern das Modell «Dramatikerférderung» sei-
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nen Anfang. Das dramatische Schaffen der Gegenwart
werde in der Schweiz vernachldssigt; kaum ein Autor hatte
damals noch Lust, tUrs Theater zu schreiben. Denn Theater
bauten auf Erolg, d.h., sie spielten zu 90 Prozent tote Auto-
ren.

Bereits fir die Saison 1983/84 machte das Bundesamt fir
Kulturpflege (damaliger Leiter Christoph Reichenau) Geld
frei. Inzwischen hat die Pro Helvetia die Trégerschaft Ober-
nommen. Der Werkstattcharakter des Modells wurde be-
tont. Zweck war und ist es, «die Aus- und Weiterbildung von
Autoren (Hausautoren auf Zeit) in praktischer Zusammenar-
beit mit Theatern und freien Gruppen sowie Laiengruppen»
zu fordern. «Was im Einzeltall tor den Autor wie das Theater
forderlich ist, soll zwischen den Parteien ausgehandelt wer-
den, wobei den Autoren ihren Bedirfnissen entsprechendes
Mitgestaltungsrecht durch die Theater einzurdumen ist.»

Das hiess fur die Berner Schriftstellerin Maja Beutler, die
1984/85 ein Jahr als Hausautorin am Berner Stadttheater
engagiert war, dass sie den Theaterbetrieb von innen miter-
leben konnte; sie hat eine Hospitanz und zwei Regieassi-
stenzen Ubernommen und in der Dramaturgie mitgearbeitet.
Schliesslich entstand — im Vertrag heisst es: «aufgrund der
gemachten Erfahrungen» — ein Stuck. Es war ihr drittes.
«Marmelspiel» wurde in der folgenden Saison urautgefthrt.
Bei den BUhnenproben konnte Maija Beutler nicht mehr da-
beisein, sowenig, wie sie zuvor — was ihr Wunsch gewesen
ware — mit Schauspielern einzelne Szenen ihres Stiickes auf
ihre  BUhnenwirksamkeit hdtte erproben koénnen. Der
schwertéllige und hierarchisch strukturierte Staditheaterbe-
trieb liess dies nicht zu.

Wo es den Stadttheatern an Personal und Zeit fehlt, intensiv
mit einem Autor zu arbeiten, hat da Dramatikerférderung ei-
nen Sinn¢ Maja Beutler — aber auch Gisela Widmer und Eva
Brunner — bezeichnet die Aimosphdare, in der Hausautoren
an Theatern arbeiten, als eine Art «Brutkastenluft». Man sei
nett zu ihnen; dass dabei oft nur «Gebrauchsstickli» entste-
hen erstaunt Maja Beutler nicht. Theaterbetriebe, die zeitlich
und personell Gberfordert sind, die an sich schon viele Mén-
gel aufweisen, vermégen dem Hausautor, der eine zusatzli-
che Belastung ist, kaum mehr als Mdngel zu vermitteln. «Wir
muissen weniger produzieren, um besser arbeiten zu kon-
nen», sagte Durrenmatt. Dabei kénnte vermutlich auch ein
Hausautor mehr als nur ein bisschen Handwerk lernen.
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Das Gefihl des Vergnigens

Eine andere Gefahr dieses Dramatiker-Forderungsmodells
sieht Peter Schweiger darin, dass die Autoren zu einer an-
passerischen Héflichkeit gegentber dem Theater neigen,
das ihnen diese Hausautorenschaft ermoglicht. Sie wirden
dann weniger ihre eigenen Anliegen ins Werk bringen, als
vielmehr das schreiben, was das Theater von ihnen haben
mochte.

In Bern, Basel, Luzern, St. Gallen, Chur blieb oftmals ein Ge-
fohl des Ungenugens zurick. Nur Lukas B. Suters «Schrebers
Garten» war rundum ein Erfolg. St. Gallen will keine weite-
ren Hausautoren mehr beschdftigen, solange sich niemand
dem Autor so intensiv widmen kann, dass er mehr profitiert
als von einer blossen Regieassistenz, die auch ohne «Dra-
matikerférderungsmodell» Ubernommen werden kann.

Jedes Jahr eine Urauffihrung

Dramatikertérderung kann auf verschiedene Art praktiziert
werden. Maja Beutler wurde ein ganzes Johr am Theater
beschatftigt. Lukas B. Suter am Neumarkitheater in Zirich
wahrend finf Monaten. Er bot ein fertig geschriebenes Stick
an, das er tUr das Theater am Neumarkt kirzen musste. Fir
Uberarbeitung des Stickes, Hospitanz bei den Proben, Mit-
arbeit bei Programmheft und Offentlichkeitsarbeit wurde er
anteilmdssig aus dem Fonds der Dramatikerférderung des
Bundes und vom Theater bezahlt. «Spelterini hebt ab», ein
Jahr nach der Urauftihrung von «Schreber» hat Suter ohne
«Dramatikerférderung» am Neumarkttheater selber insze-
niert.

«Es ware schon, jedes Jahr eine Urauffihrung eines jungen
Schweizer Autors zu haben», meint Peter Schweiger. Sein
jetziger Hausautor, Peter Jost, konnte sein Stiick nicht termin-
gerecht abliefern. Die Urauffihrung wird auf ndchste Saison
verschoben. «Ein Stick muss fertig vorliegen, bevor die Pro-
ben beginnen», ein schwaches Stick nitzt niemandem, we-
der dem Autor noch dem Theater.

Heinz Stalders Weg zur Bihne fing bei den Luzerner Spiel-
leuten an. Hier und in einem Theaterworkshop in Boswil er-
probte er seine Texte auf ihre Theaterwirksamkeit. Seine
Sticke wurden — immer ohne Dramatikerférderung — in
Bern, Zurich und im Ausland gespielt. Zurzeit kommt auch er
in den Genuss des Modells: Fir die Theaterpadagogen der
Schauspielakademie schreibt er eine Szenenfolge, die zur
Auffihrung kommen soll. Auch Jurg Federspiel und Jirg
Laederach haben mit der Schauspielakademie zusammen-
gearbeitet. Heinz Stalder hat Sticke Ubersetzt. «<Das Spar-
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schwein» von Labiche wurde von Strafgefangenen in Re-
gensdorf aufgefihrt. Wichtig sei es, einen Theaterverlag zu
haben, wenn moglich in Deutschland. Von hier komme wei-
terfOhrende Kritik.

Uberhaupt: der Blick Gber die Grenze. Weshalb nicht in
Deutschland lernen, bei hervorragenden Regisseuren hospi-
tierene Wenn man fUr das Theater schreiben muss, meint
Stalder, dann findet man Wege, es zu tun. Kein einigermas-
sen gutes Theaterstick eines Schweizers wird nicht uraufge-
fuhrt. Schwieriger ist es, ein Theater zu finden, das das Stick
nachspielt. Férderung jedentalls hat nur dann einen Sinn, wo
sie Eigeninitiative unterstitzt.

Luzerner Hausautorinnen

Das Stadttheater Luzern hat — wie auch Bern — seit 1980/81
jedes Jahr Theatersticke von Schweizern aufgefihrt:
«Swisstiming» des Westschweizers Jean-Claude Blanc, zwei
Einakter von Dominik Brun und Jean-Pierre Gos, von Roland
Merz «Alleinunterhaltery, 1982/83 war die «Stausee»-Pro-
duktion ein grosser Publikumserfolg.

Gisela Widmer war 1983/84 die erste Hausautorin. «Clara
Wendel» ist ein theaterwirksamer Stoff, der das Publikum ins
Theater holte. Gisela Widmer hat danach kein weiteres
Theaterstick mehr geschrieben; sie liess sich anregen, Hor-
spiele zu schreiben, sie hat einen Verlag gefunden, Bezie-
hungen geknUpft. Fir sie blieb das «Hausautorin-Jahr» nicht
ohne positive Folgen.

Franz Fassbinds «Poverello» war ein Publikumserfolg. Nur
bei «Granit» von Eva Brunner versagten sowohl Kritik wie
Publikum die Gefolgschaft. Dass nun Stadt und Kanton ei-
nen finanziellen Zuschuss an die neue Hausautorin Esther Si-
grist, die bisher noch keinen Beweis ihrer Begabung firs
Theater zu schreiben, vorgelegt hat, verweigerten, ist in An-
betracht dessen, dass das Modell «Dramatikerférderung/
Hausautors noch ein zartes Pflénzchen ist, verstandlich. Die
Saat méchte man aufgehen sehen. Theater wie Autoren ha-
ben noch zu lernen. Dramatiker zichten kann man so wenig
wie Spitzensportler, weniger vermutlich.

Was soll das Theatere

Um die Theaterlandschaft Schweiz geht es. Sie braucht Stijk-
ke, die Gefihle auslosen, die den Theaterabend Uberdau-
ern. Die existenziellen Widerspriche unserer Zeit sind freilich
von der BUhne aus nicht zu l6sen.

Doch je mehr die Méglichkeiten der Medien sich verengen,
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ie profitorientierter sie arbeiten missen — die Einschaltquoten
z&hlen, nicht die Qualitat — und vor allem, je heftiger sich un-
ter diesem Zwang der Druck des normativen Denkens ver-
starkt, um so mehr sollte das Theater seine wachsende Ver-
antwortung erkennen, die ihm zukommt: Freirdume, die ihm
gewahrt sind, zu erproben. Mit Lust am Theater und Ernst-
haftigkeit der Weltsicht. |

Das Geld, das mit dem Modell «Dramatikerférderung» ver-
bunden ist, gibt die Zeit, dies zu erproben, und so etwas wie
eine kritische Theaterlandschaft zu schaffen, die Anregun-
gen gibt zur Diskussion der Wirklichkeit. Dieses Klima ware
wohl die allerbeste Autorentérderung. Es ist nicht der Staat
und nicht die Stadt, die das Theater machen. Sie geben
Geld, und das ist gut. Das Theater machen die Theaterleute.

16. Sitzung der Auswahlgruppe 1986/87

19. Juni 1986 (Aktennotiz)

Anwesend:

Vertretung private Stiftungen: Walter Boris Fischer, MGB

Kulturstiftung Pro Helvetia: Paul Adler, Jean Gréadel, Peter
Riedi, Alexandre Voisard

Konferenz Schweizer Stédte: Renward Wyss, Peter J. Betts
(Aktennotiz Sekretariat)

I.Das Hearing findet am Mittwoch, dem 3. September
1986 statt.

[...]

2. Grundlagen der Diskussion/Auswahlkriterien/
Empfehlungen fur die Zukunft des Modells

2.1 Es ist ausgesprochen deprimierend und beschamend,
dass die Stadttheater, die sich um die Autorenférderung be-
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mihen missten, sich durch Nichtbeteiligung profilieren. Es
fehlen z.B. St. Gallen, Basel, ZUrich, Chur usw. Es wird nicht
zuletzt Sache des neuen Tragers des Modells sein, sich aktiv
bei den Theatern dafir einzusetzen, dass dort das Bewusst-
sein, etwas fur Autoren tun zu miUssen, und zwar im Interesse
der Theater selber, mit entsprechender Phantasie und ent-
sprechendem Einsatz geférdert wird.

2.2 Die urspringliche Idee des Foérderungsmodelles muss
vermehrt in den Vordergrund gerickt werden: dass Projekte
geplant werden, bei denen Theater und Autoren etwas ge-
genseitig lernen kénnen. Es geht auch darum, bei den Thea-
tern das Interesse zu wecken, sich echt und ehrlich um Auto-
ren zu kimmern.

2.3 Wenn auch die grossen Hauser — bei entsprechendem
Willen, Einsatz und bei entsprechender Phantasie — mehr
Maoglichkeiten hatten, sich um die Entwicklung der schrei-
benden Theaterschaffenden zu kiimmern, so missen auch
die Maoglichkeiten und die Produktionsweisen der freien
Gruppen und kleinen Theater bericksichtigt werden kon-
nen. Dort ist oft langfristige Planung nicht méglich. Haufiger
wird die Zusammenarbeit zwangsldufig projektbezogen
sein (eine Voraussefzung, die bei den grossen Hdusern nicht
unbedingt im Yordergrund steht). Die Férderung muss auch
noch méglich bleiben bei Projekten, die bereits in der Ent-
wicklung sind!

2.4 Zu den Kriterien: Moglichst nicht unterstitzt werden sol-
len: versteckte Produktionsbeitrdge, Zweitauffihrungen
usw. Es sollen nach Maglichkeit jene Projekte Unterstitzung
finden, wo die Beteiligten (Auforen wie Theater) gegenseitig
im Sinne einer Autorenférderung voneinander profitieren
kénnen. Ein unterstitztes Projekt muss keineswegs nur pro-
duktionsgerichtet sein.

[-..]
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2.5 Die Ausschreibung fir 1987/88 durch die Pro Helvetia,
unter Einbezug der Erfahrungen, die anlésslich des Hearings
vom 3. September gewonnen werden und eventuell die
Handhabung des Modells beeinflussen kénnten, sollte wo-
méglich Ende September 1986 erfolgen kénnen.

17. Verzeichnis der gesprochenen Beitréige
fir die Spielzeit 1986/87

Von den 14 eingegangenen konnten 11 Gesuche berick-
sichtigt werden. Fur die Gesamtsumme von Fr. 90 250.—
wurden die Projekte folgender Gesuchsteller unterstitzt:

— Nouveau Théatre de Poche, Genéve (Yves Laplace)

— Théatre de I'Ephémere, Rivaz (Gilbert Musy)

— Stadttheater Bern (Heinz Reber)

— Berner Seniorentheater, Bern (Alex Gfeller)

— Kleintheater Chaslager, Stans (Ruedi Leuthold)

— Theater Colibri, Thalwil (Monica Beurer)

— Mark Wetter, Wohlen AG (Paul Steinmann)

— Stadttheater Luzern (Franziska Greising)
— MadTheater, Langenthal/Bern (Dres Balmer)

— Theater am Spittel, Bremgarten (Christian Haller)

— Théatre en Stock, Choulex (Andréas Brugger)

Bern, den 20. Juni 1986 PJB/z

Nachbemerkung

Die nichtgezeichneten voranstehenden Texte stammen s@mtliche von
Peter J. Betts, Sekretdr fur kulturelle Fragen der Présidialabteilung der
Stadt Bern / Sachbearbeiter der Konferenz der Schweizer Stédte / Prési-
dent der Gesellschaft schweizerischer Dramatiker
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