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Gertrud Pinkus,
Filmemacherin

— Frau Pinkus, wie sind Sie Uberhaupt
dazugekommen, Filme zu machen?
—Ich komme vom Theater, habe eine
Ausbildung als Bihnenbildnerin. Bald
aber stiess ich mich wund an den Formen
und Normen des traditionnellen Theaters.
Seine enggesteckten Grenzen wollte ich
liberschreiten und griindete ausserhalb
der subventionierten Hduser neue Thea-
tergruppen. Ein paar Experimente gltick-
ten, scheiterten aber letzten Endes an den
fehlenden Finanzen. Es war auch die Zeit,
in der bei den kritischen und interessierten
Leuten die Inhalte Uber die Form domi-
nierten. Die Aussage stand im Vorder-
grund; einen Klnstlerischen Anspruch zu
realisieren, dazu liess man sich wenig
Zeit. Das war flir mich einerseits ziemlich
frustrierend, anderseits war damals eine
rege geistige Auseinandersetzung im
Gange: verskrustete Strukturen wurden
aufgebrochen, man machte sich auf die
Suche nach dem neuen Menschen, nach
neuen Verhaltensformen, die Diskussion
lief international, ja global, und das war
das Interessante und das Anregende.

— Und wie kamen Sie zum Film?

— Ich interessierte mich schon friih flir den
Film, immerhin ist er ein mit dem Theater
verwandtes Medium. Dann half ich bei
einem Film im technischen Bereich mit
und diskutierte auch die Inhalte mit. Spé-
ter lernte ich auf diesem Weg eine auslan-
dische Filmgruppe kennen, sie regte mich
an, bei ihr mitzuarbeiten. So kam ich nach

En 1981/82, a Noél - Nouvel-An, G. Pinkus montre son film |l valore della donna & il suo
silenzio dans les villages du sud de ['ltalie.

Frankfurt-am-Main und realisierte zusam-
men mit dieser Gruppe sehr viele Doku-
mentarfilme, vor allem aus dem Problem-
bereich der Jugendlichen, aber auch an-
dere...

— Der Weg zur Filmemacherin war wohl
nicht so einfach, wie sich das hier anhort?
— Es gab Tausende von Schwierigkeiten.
Die Finanzierung der Filme und dann
schlussendlich ihre Durchsetzung. Unsere
fast einzige Mdglichkeit war das Fernse-
hen. Aber dort machten sie uns das Leben
schwer. Doch wir waren gut: wir hielten
gegen aussen fest zusammen und konn-
ten dadurch viel erreichen. Innerhalb der
Gruppe haperte es aber, die Ansichten
gingen auseinander, vor allem in der Fra-
ge der Bildasthetik. Ich hatte zum Gliick
sehr friih darauf geachtet, alle Sparten der
Filmtechnik zu erlernen; von der Kamera-
fihrung, der Tonaufnahme, der Montage
bis hin zu dem Management, und zwar
nicht nur, weil ich ein Technikfan bin und
die Technik mir Spass macht, sondern
auch, weil ich dadurch den Filmtechnikern
nicht hilflos ausgeliefert bin und genau
Bescheid weiss, was machbar ist und was
nicht.

- Geschah der Lernprozess in der er-
wahnten Gruppe ?

—Ja, sicher. Allerdings haben wir uns
nach flinf Jahren freundschaftlich ge-
trennt, da wir uns in wesentlichen Fragen
des Filmemachens auseinanderentwickelt
hatten. 1978 wagte ich dann den Sprung

ins kalte Wasser. Ich gab jegliche berufli-
che Sicherheit auf, reduzierte meinen
Lenbensstandard aufs Minimalste und be-
gann mit den Vorarbeiten flir meinen er-
sten Spielfiim «Das hdchste Gut einer
Frau ist ihr Schweigen». Ich war mit
diesem Film sehr alleine und auf mich
selbst zurtickgeworfen. Ich wollte eine
neue Bildsprache entdecken, ich konnte
mich auf nichts beziehen, was schon da
war. Kollegen schittelten den Kopf dar-
Uber,; niemand glaubte daran. Aber ich
war stur genug, um durchzuhalten. Ich
wollte es einfach wissen.

— Wie wurde dieser Film finanziert?

—Ich bekam vom Deutschen Fernsehen
einen finanziellen Grundstock, da ich dort
von meiner vorherigen Tétigkeit her be-
kannt war. Auch das Schweizer Fernse-
hen leistete einen Beitrag. Dann aber
begann der lange Weg der Restfinanzie-
rung, was in der Schweiz oft bitter und
demtitigend ist. Das Projekt wurde zum
Beispiel von der Eidg. Filmférderung im-
mer wieder abgelehnt. Ich habe diesen
Film mit Fr. 60000.— Schulden produziert.
Zum Glick ist der Film gut gelaufen, so
hat sich ein Grossteil des Defizits einge-
spielt.

— Hat sich das Risiko des Unternehmens
nicht trotzdem fur Sie «bezalht» ge-
macht?

— Fur mich persénlich sicher. Ich habe
meine eigene Kraft erfahren. Zusétzlich
gibt es Vorschusslorbeeren fiir weitere
Projekte, allerdings nur im Ausland, die
Schweiz tut sich mit Frauen im Film sehr
schwer.

— Was ermdglicht lhnen, den gegebenen
gesellschaftlichen und kulturpolitischen
Umsténden zum Trotz schopferisch tatig
zu sein?

- Die Kunst, die Filmkunst. Der Umgang
mit dem Medium, neue Formen erfinden,
oder zu spielen; mit dem Zuschauer, dem
unberechenbaren Wesen, ein Spiel einzu-
gehen — das Kino: diese anderthalb Stun-
den in einem dunklen Raum, und in die-
sen anderthalb Stunden passiert etwas,
Geflihle erwachen, Erwartungen, Neu-
gierde, Freude, Schmerz... Das ist wun-
derbar, das ist meine Triebfeder, dazu
lebe ich.

—Nach lhrem ersten grossen Werk zu
schliessen, spielt die sog. «Frauenfrage »
in Ihrem Schaffen eine nicht unwesentli-
che Rolle.

— Sicher ist die Frauenfrage flir mich sehr
wichtig, aber sie ist nicht der Mittelpunkt.
Ich bin keine eigentliche « Frauenfilmerin »
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und mdchte mich auch nicht auf diese
Problematik fixieren lassen. Zweifellos
fliesst immer wieder Biografisches, per-
sénlich Erlebtes in meine Filme ein. Ich
ftihle mich aber flr die bestehende Misere
der Frau nicht verantwortlich, noch bin ich
in der Lage, sie zu beheben, auch wenn
man von den Medienfrauen immer wieder
erwartet, dass sie eine Art soziale Funk-
tion in der Gesellschaft ubernehmen, so-
zusagen als Krankenschwestern der Na-
tion und selbstversténdlich gratis...

— Mochten Sie mit Ihren Filmen aber nicht
doch auf konkrete Veranderungen hin-
wirken?

— Ich bin eigentlich keine Missionarin, son-
dern ich BIN. Predigen hilft nichts. Ich
nitze nicht ein Medium flr etwas Be-
stimmtes aus, sondern ich bin etwas Be-
stimmtes und bentitze mein Medium. Na-
tirlich bin ich auch Frau!

— Sehen Sie in der Schweiz keine Produk-
tionsmaoglichkeiten ?

— Kaum. Hier existieren weder die notwen-
digen Kommunikationsmdglichkeiten fir
Filmschaffende noch ein Kulturbewusst-
sein, das eine zeitgemdsse Auseinander-
setzung mit dem Medium Film zulassen
wlrde. Die schweizerischen Institutionen
wunschen sich und férdern nur die Sparte
Film, die sich anderswo schon bewéhrt
hat. Sie haben Angst vor Neuem und vor
dem Eigentlichen, und das macht das
Ganze sehr langweilig und banal. Ich lebe
hier sehr zuriickgezogen. Ich méchte die
Médglichkeit und die Fahigkeit, mich auf
eine bestimmte Weise auszudriicken, be-
wahren, méchte die Kunst schtitzen.

Gertrud Pinkus, cinéaste

G. Pinkus vient du théatre ou elle
travaillait comme décoratrice. Elle a eu
I'occasion de vivre les controverses de
l'institution-théatre jusqu’au moment
ou elle participa a la mise en place d'un
groupe expérimental. Déja intéressé
par le «médium» du film, G. Pinkus
réalisa dans le cadre du méme groupe,
a Franfurt-am-Main, une série de docu-
mentaires sur le theme de la jeunesse.
Avant de tourner sa premiere fiction,
elle a tenu a se former dans tous les
secteurs de la technique cinématogra-
phique. Malgré cet acquis, ce premier
projet représente pour elle une rude
épreuve dont, heureusement, le résul-
tat fut apprécie. Mais, les difficultés ne

disparaissent pas pour autant. En
Suisse, outre la télévision, les contribu-
tions et les aides institutionnelles sont
nettement insuffisantes pour qui - et
d’autant plus si c’est une femme — veut
monter un film.

G. Pinkus trouve un écho plus favora-
ble en Allemagne ou elle va tourner
son prochain film.

Elle ne veut pas étre femme-cinéaste
et refuse de se fixer sur cette problé-
matique qu’elle ne juge pas fondamen-
tale. Et comme femme, G. Pinkus uti-
lise son moyen d’expression, le ciné-
ma, pour dire ce qu’elle ressent, pour
se raconter aussi, sans pour autant
assurer la responsabilité de produire
image de la condition des femmes
dont elle se sent solidaire.

G. Pinkus, cineasta

G. Pinkus viene dal teatro in cui ha
laborato come arredatrice-decoratrice.
Vive le controversie dell'istituzione-tea-
tro-tradizionale fino a quando lo lascia
per partecipare all'organizzazione di
un gruppo sperimentale. Particolar-
mente interessata al «medium» del
film, realizza con questo gruppo una
serie di documentari sul tema «gioven-
tu» a Francoforte sul Meno.

Prima di girare la sua prima finzione
tiene a conoscere tutti i settori della
tecnica cinematografica. Nonostante la
sua preparazione in materia il progetto
la mette a dura prova; alla fine il
risultato & soddisfacente.

In Svizzera, oltre ai contributi della
televisione, gli aiuti istituzionali sono
insufficienti per chi vuole montare un
film; se si tratta di una donna poi, le
difficolta sono ancora maggiori.

G. Pinkus trova piu disponibilita e inte-
resse in Germania dove girera il suo
prossimo film.

Il titolo di «donna cineasta» non le
piace e rifiuta di fissarsi su questa
problematica che lei non giudica fonda-
mentale.

Come donna utilizza il suo mezzo d'e-
spressione, il cinema, per dire quel che
sente, per raccontarsi anche, ma sen-
za pretesa di voler dare un immagine
della condizione femminile, pur essen-
do solidale con le altre donne.

Ingeborg Kaiser,
Schriftstellerin

— Frau Kaiser, wie und wann haben Sie zu
schreiben begonnen?

- Etwa vor 15 Jahren. Ich wohnte damals

— aus Ausgburg gekommen. — mit meiner
Familie in Basel und war sehr isoliert. Und
aus dieser Isolation heraus begann ich zu
schreiben. Um ein unbekanntes DU zu
erreichen. — Und mit der Zeit ist mir das
dann auch gegliickt. — Das Schreiben war
fir mich die einzige Mdglichkeit mit den
lebensbedrohenden Alptrdumen von da-
mals fertig zu werden.

— Haben Sie da bereits an eine Veroffentli-
chung Ihrer Texte gedacht?

— Nein. Ich habe wirklich bei Null angefan-
gen und war noch weit von der Literatur
entfernt. Erst Uiber verschiedene journali-
stische Umwege habe ich schliesslich zu
meiner eigenen Sprache und zur literari-
schen Arbeit gefunden.

— Waren die Grunde fur lhre journalisti-
sche Arbeit eher praktischer oder finan-
zieller Art?

— Es war beides. Wichtig war fir mich,
dass ich schreiben bzw. verdffentlichen
konnte und mit den Medien vertraut wur-
de. Das Honorar wiederum verschaffte mir
den ndétigen Freiraum innerhalb der Fami-
lie. Denn was Geld einbringt wird all-
enthalben als ndtzlich anerkannt und kann
nicht als Hobby oder gar Verrlicktheit
abgetan werden. Mehr instinktiv habe ich
mich dadurch aus meinem Alptraum-Das-
ein befreit und mir eine Wortspur zur
Aussenwelt gelegt. Alles was ich hier in
Basel erlebte oder an Menschen kennen
lernte, ergab sich tber das Schreiben.

— Also Schreiben auch als Integrations-
prozess. Haben Sie hier in Basel dadurch
Waurzeln schlagen kénnen ?

— Nein. Ich bin unterwegs. Ich lebe mit
einem Unterwegsgefuhl, einem Gefuhl
des «weder Abreisen-noch Ankommen-
wollens ».

- Also nirgends festhalten, immer bereit
zur Abreise ?

— Ja. Eigentlich steht beim Einzug, in mei-
ner Vorstellung, schon der Koffer zur Ab-
reise bereit.

—-Wo befinden Sie sich jetzt? Mehr
«draussen », im Gesellschatftlichen, Politi-
schen — oder doch eher in Ihrer eigenen,
inneren Welt?

— Das ladsst sich sehr schlecht trennen!
Man kann sich nicht aus der Realitét
tricksen, obwohl mir das sehr lange ge-
gltickt ist! Von Kind auf lebte ich stets in
einer immagindren Welt, die mir die Reali-
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