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coLLecnonneR oe l'rrt
en PROvince?

Verena Formanek La question est souvent

posee aux musees: pourquoi collectionner une chose et

pas une autre? La reponse n'est pas facile. Les collections

se sont le plus souvent accumulees, el les ont leur

origine dans une donation ou ont ete deposees comme
des oeufs de coucou. II n'est pas toujours possible de

predire ce que deviendront ces „enfants trouves". Rap-

pelons que plusieurs siecles ont modifie le cadre et le

36 profil des collections. Si, jusqu'au XIXe siecle, elles etai-

ent encore des cabinets de curiosites, elles ont depuis

lors ete classees en categories specifiques (entre autres

musee d'histoire naturelle, musee technique).

En regle generale, la science et les musees ne

s'interessent ä la culture d'une societe que lorsqu'un

certain temps s'est ecoule. Cela permet aux musees de

se donner une vue d'ensemble. De plus, en collec-

tionnant, le musee intervient dans la structure signifian-
te des objets: ils doivent etre conserves et integres dans

une optique du long terme (archives). Cela modifie le

contexte d'origine d'un objet. La conservation, qui va de

pair avec la saisie scientifique, la documentation et la

Strategie d'achat, est la täche d'une collection. Toute-

fois, ces processus se deroulaient autrefois le plus souvent

dans des domaines inaccessibles au public. Cette

approche a change apres l'ouverture des musees dans

les annees 1980, ce qui a mis le musee en concurrence

avec d'autres institutions de divertissement. II en est

resulte une culture de I'evbnement, qui ne correspondait

pas ä I'approche serieuse d'une structure souvent carac-
terisee par des exigences scientifiques complexe...

Un musee a toutes sortes d'occasions de

collectionner. A Vienne, vers 1900, le MAK-Musee autrichien

des arts appliques/art contemporain ä I'origine-comme

le musee Victoria&.AIbert de Londres ou le Museum für

Gestaltung de Zurich, entretenaient une collection pour
le metier et pour les etudiants. C'est ce que Ton appelle

une „collection de modeles". A I'origine, ces musees, ä la

difference des musees d'art, etaient structures en

categories de materiaux ou en styles d'epoque. Souvent aus-

si, des pans entiers de I'ceuvre d'artistes arrivaient dans

les collections, ce qui semble aujourd'hui plutot etrange.

De meme, la relation avec d'autres cultures et leur reception

a change. Les anciens „primitifs" sont aujourd'hui
classes „art tribal". Leur influence est - grace ä de nou-
velles approches de la recherche telles que les Cultural

Studies - pergue ä d'autres niveaux.

La plupart des complexes de collection ont

ete implantes dans les musees de grandes villes. Mais ce

n'est pas toujours un gage de succes. Les grandes villes

peuvent perdre leur position du fait de modifications

politiques ou economiques. II arrive qu'une ancienne

„capitale" se retrouve d'un coup dans un „no man's land"

culturel et ne puisse plus entretenir sa collection. Tou-

chons-nous ici du doigt la question de la province? En

principe oui, parce que nous devons financer les collections.

Cela ne va que rarement sans l'aide des pouvoirs

publics et implique le droit de participer du contribuable,

lequel commence ä se poser des questions liees ä

I'activite, qui definit en premier lieu I'utilite d'une collection.

Pour se permettre une collection, il faut une

infrastructure intensive et la conscience d'une tradition cul-

turelle. Sachant cela, rien ne devrait s'opposer ä la

collection en province.
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