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Kunstlandschaft Toggenburg

Kunst kann nicht isoliert betrachtet werden, sondern ist in ihren
gesellschaftlichen und historischen Kontext eingebunden. Ein
Flechtwerk aus sozialen, politischen, wirtschaftlichen und geo-
graphischen Zusammenhingen, welches seinen individuellen
Ausdruck auch in den Kunstwerken findet. Der vorliegende Bei-
trag geht der Frage nach, in welcher Form sich zeitgendssisches
Kunstschaffen heute im Toggenburg manifestiert. Lassen sich
Einfliisse der Region, der Landschaft ausmachen? Welche persén-
lichen Motivationen und kiinstlerischen Ansiatze werden von den
Kunstschaffenden verfolgt?

Annette Bertram-Giezendanner

Um Antworten auf diese Fragen zu erhalten, habe ich viele
Kinstler befragt und in ihren Ateliers besucht. Der folgende Text
versucht ein Stimmungsbild wiederzugeben, das im Sinne einer
Momentaufnahme den Blick auf einen Bereich des Kunstschaf-
fens fokussiert. Dabei wird nicht der vollstindige Uberblick an-
gestrebt, sondern vielmehr ein Querschnitt, der die Vielfalt der
Ansitze und der individuellen Bediirfnisse veranschaulicht.
Auch kann das Spektrum der naiven und der Bauernmalerei in
diesem Zusammenhang nicht mit einbezogen werden, da dort
teilweise andere Aspekte zum Tragen kdmen.

Die Bezeichnung «Kunstlandschaft» ist in einem doppelten
Sinne besetzt, umschreibt sie einerseits das vielfaltige Bild des
Kunstschaffens, das sich in dem geographisch klar umgrenzten
Raum Toggenburg bietet. Andererseits impliziert der Begriff
doch auch die Frage nach spezifischen regionalen Einfliissen auf
die kiinstlerische Arbeit.

Welchen Einfluss haben geographische oder topographische
Gegebenheiten auf das regionale Kunstschaffen? Betrachtet man
die Antworten der Kiinstler auf diese Frage, so ergibt sich ein fa-
cettenreiches und sehr individuell geprigtes Bild. Die spezifische
Topographie des Toggenburgs mit ihren vielen Hiigelketten und
den eingrenzenden Bergen, die teilweise engen Tiler, der nahe
Horizont, die verschiedenen Flusslandschaften und die charak-
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teristische Farbgebung, mit einem Ubermass an Griintnen,
wurden als direkt oder indirekt beeinflussende Faktoren ge-
nannt. Unmittelbar finden sich einzelne Aspekte insbesondere
in den Arbeiten, die als orts- und zeitbezogene Installationen
oder Kompositionen den umgebenden Raum stark mit einbe-
ziehen, des Weiteren in solchen Werken, welche Stimmungen
und Jahreszeiten der Landschaft thematisieren oder die land-
schaftlichen Strukturen in den Vordergrund stellen. Collagen
oder Skulpturen aus Naturmaterialien, insbesondere mit Thur-
steinen, weisen auf das geographische Umfeld hin. Die lindliche
Abgeschiedenheit des Tals, das weitgehend intakte Umfeld bie-
ten die notige Ruhe, die von vielen Kunstschaffenden als Vor-
aussetzung fiir ihre kreative Arbeit angesehen wird.

Wie sieht es in diesem Zusammenhang mit der Inspiration
aus? Die Kommunikation unter Kiinstlern, die Priasentation der
Werke stellen wesentliche Aspekte dar. Das Verhéltnis zwischen
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Stadt und Land kennzeichnet ein Spannungsfeld, in dem sich

das Kunstschaffen abspielt. In den Gesprichen mit den einzel-
nen Kiinstlern zeigte es sich, dass neben denjenigen kiinstleri-
schen Inhalten, die dem Inneren einer Persénlichkeit entsprin-
gen, die Impulse tiberwiegend in Kulturbrennpunkten, namlich
Stadten wie Ziirich oder St. Gallen, gewonnen werden. Ein Aus-
tausch also zwischen urbanen und ldndlichen Regionen — das
vielfiltige kulturelle Angebot der Stiddte als Inspirationsquelle
fir die kiinstlerische Umsetzung auf dem Land. Bei der an-
schliessenden Prisentation der Arbeiten aber ist nochmals eine
Umkehrung des Stadt-Land-Bezugs zu beobachten, da die Aus-
stellung der Werke wiederum sowohl in der Region als auch in
stadtischen Zentren erfolgt.

Wie aber wird Kunstschaffen in dieser Region empfunden,
die stark von tradiertem, bauerlichem Kulturgut geprigt ist? Auf
diese Frage ist keine pauschale Antwort mdglich. Zu individuell

Polaroid 2000: Herbert Weber,
Ebnat-Kappel.
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und divergent sind die Ansichten und Bedtrfnisse der einzelnen
Kunstschaffenden. Dennoch sind Tendenzen auszumachen, die
im Folgenden aufgezeigt werden. Einfliisse der tradierten Kul-
tur spiegeln sich mehrheitlich nicht in den Arbeiten wider, nai-
ves und modernes Spektrum werden weitgehend als nebenei-
nander bestehend angesehen. Gemeinsame Beriithrungspunkte
gibt es eher selten. Die landliche Region bietet als Refugium ei-
nerseits die notige Konstanz fiir das Arbeiten, andererseits aber
wird ein grosseres Interesse seitens der breiten Offentlichkeit,
wird stirkere Akzeptanz vermisst. Die unterschiedliche Ausle-
gung des Kunstbegriffs gab auch Anlass zu 6ffentlichen Diskus-
sionen, wie der Disput um die Lichtensteiger Skulptur «Verlore-
ner Schatten» zeigte. In diesem Zusammenhang wurde die
Gruppe «Akut» (Aktion Kunst & Toggenburg) aktiv, die sich fiir
den Erhalt der Skulptur einsetzte.

Um regionale Kunst einer breiten Offentlichkeit zuginglich
zu machen und den Austausch zwischen Kulturschaffenden zu
intensivieren, haben in den vergangenen Jahren verschiedene
Projekte und Gemeinschaftsausstellungen stattgefunden.

Im Folgenden konnen nur einige Beispiele genannt werden.
Die Symposien «Kunst 94» in Lichtensteig und «Visual 96» wa-
ren als kulturiibergreifende, mehrtédgige Anldsse konzipiert. Die
Austellungen «Toggenburg speziell» 1997 und 1998 in Wil gestal-
teten zeitgendssische Toggenburger Kunst- und Kulturschaffen-
de gemeinsam. Auch an den beiden «Kul-Tour»-Veranstaltun-
gen 1998 und 2000 zwischen der Ostschweiz und Stiddeutsch-
land nahmen Neckertaler Kulturschaffende teil. Mitte der Neun-
zigerjahre wurde die Initiative «Kunstraume Toggenburg» lan-
ciert, die sich unter anderem fiir einen von allen Gemeinden
mitgetragenen Priasentationsraum einsetzte. Die permanent zur
Verfiigung stehenden Raumlichkeiten sollten einen grosseren
Austausch zwischen Publikum und Kiinstlern ermoglichen. Aus
verschiedenen Griinden konnte diese Idee bisher nicht realisiert
werden. In Zusammenhang mit dieser Initiative erfolgte 1996 die
Gemeinschaftsausstellung «Obdachlos» in der Kantonsschule
Wattwil. Ausser den genannten Anlédssen fanden bis heute weite-
re zahlreiche Kollektivausstellungen in den verschiedenen Ge-
meinden statt.

Das Interesse an der Fortfiihrung von tiberregionalen Aus-
stellungen scheint gross zu sein, insbesondere Symposien wer-
den als geeignete Prisentations- und Kommunikationsforen an-
gesehen. In diesem Zusammenhang wurde der Wunsch nach
einer intensiveren Kommunikation untereinander von einigen



Toggenburger Kunstschaffenden gedussert. Auch der Gedanke
nach festen Ausstellungsrdumlichkeiten im Sinne eines Kunst-
oder Kulturzentrums konnte unter veranderten Bedingungen
erneut reflektiert werden. Initiative und sachlicher Dialog sind
dabei weiterhin von Bedeutung.

Wie bereits zu Beginn des Textes erwihnt, spiegelt die Zu-
sammenfassung der Aussagen ein momentanes Stimmungsbild
wider. Neben den regionalen Bedingungen, individuellen Moti-
vationen und Bediirfnissen markieren nicht zuletzt auch allge-
meine Zeitgeistphdnomene das Spannungsfeld, in dem das
Kunstschaffen im Toggenburg angesiedelt ist. Wie vielfiltig sich
dieses manifestiert, zeigen die anschliessend vorgestellten Wer-
ke. Hier sei nochmals darauf hingewiesen, dass keine vollstdn-
dige Auflistung aller Kunstler im Toggenburg intendiert ist.
Vielmehr veranschaulichen die aufgefithrten Beispiele die Man-
nigfaltigkeit der Ansdtze und kiinstlerischen Inhalte, deren
Schwerpunkte von formalidsthetischen Kriterien bis hin zu
primir inhaltlichen Fragestellungen variieren. Das Spektrum
umfasst unter anderem existenzielle, transzendente, sozialpoli-
tische Inhalte und Landschaftsimpressionen.
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Die Landschaft als raumliches Er-
eignis findet ihren Ausdruck in
den Arbeiten des Bildhauers und
Zeichners Roman Menazi (Ebnat-
Kappel). Anstelle einer Abbildung
treten in seinen Papierarbeiten
die landschaftlichen Strukturen in
den Vordergrund, das geographi-
sche Gefuge wird auf seine For-
men reduziert. Der abgebildete
Holzschnitt (11,5 X 10,4 cm, 2000)
weckt Assoziationen von einer
aus der Vogelperspektive be-
trachteten Landschaft, deren viel-
faltige Gegebenheiten von einer
klaren Linienfiihrung umrissen
werden. Der Betrachter wird her-
ausgefordert, die entstandenen
Flachen und Konturen mit eige-
nen Vorstellungen zu fillen.

Zeichnungen von Landschaften,
in denen Uka Rosa (Ebnat-Kap-
pel) die spezifische Stimmung
wiedergibt, bilden einen Schwer-
punkt in ihrer ktnstlerischen Ar-
beit. Daneben aber malt sie ver-
mehrt grossflachige Tapetenbil-
der, in denen formalasthetische
Kriterien im Vordergrund stehen.
Inspiriert von der Struktur und
der Musterung von Mauern, Flie-
sen oder Tapeten, stellt insheson-
dere der Rapport ein wesentli-
ches Kompositionselement dar.
Die Folge der Muster, im Zusam-
menspiel mit den einzelnen Farb-

schichten und der ausgepragten
Strukturierung, bewirken eine
starke Dynamik in ihren Bildern
(Ausschnitt, Acryl/Acryl-Disper-
sion, 125 X 110 cm, 1999).
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Die Bilder und lllustrationen von
Maura Fazzi (Necker) zeichnen
sich durch eine detaillierte Dar-
stellung aus, die haufig mit einer
Portion tiefsinnigen Humors ge-
paart ist. Zusammen mit Peter
Kihner verwirklichte sie unter
anderem das Bilderbuch «August
und das rote Ding» (1999). In ih-
rer Arbeit «Ei» (air-brush/Tusche,
9 X 9 cm, 2000), die auch den hin-
tergrandigen Titel «Codierer-ei»
tragt, modifiziert sie augenzwin-
kernd die alte Frage nach dem
Ursprung: Was war zuerst da —
das Ei oder der Strichcode? Das
blosse Ei ins Zentrum der Betrach-
tung stellend, hinterfragt die Illu-
stratorin die heutige Konsumhal-
tung.

Die textilen Arbeiten von
Christa Peterli (Ebnat-Kappel)
umfassen ein breites Spektrum
an Webereien. Ausgehend von
Webminiaturen mit Gberwiegend
figUrlichen Inhalten, experimen-
tierte sie in der Folge mit ver-
schiedenen Materialien, Applika-
tionen, Stoffdruck und -lagen.
Der abgebildete Wandteppich
(200 X 60 cm, 1995) ist eine Kom-
position fur den Aufbahrungs-
raum in Neu St. Johann. Fir einen
Ort des Trauerns und Abschied-
nehmens entworfen, basiert die
Tapisserie auf Hell-Dunkel-Kon-
trasten in der Farbgebung. Die
Dominanz der Gelb- und Ocker-
téne in Verbindung mit dem
fliessenden Muster kann als Weg
zum Licht interpretiert werden.

h\'{'.:_‘*?z,;.
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In seinen plastischen Arbeiten
thematisiert der Bildhauer
Roland Riiegg (Wattwil) immer
mehr die Verbindung von Stein
und Stahlseil. Dabei steht nicht
die Materialgerechtheit im Mit-
telpunkt, sondern ganz im Ge-
genteil das Moment der Irrita-
tion. Der Stein wird in ein ande-
res Medium transformiert. In sei-
ner Skulptur «Tuch auf Wasche-
leine» (Sandstein, Stahlseil, 1999)
setzt er die bildhauerische Form
in Widerspruch zum schweren
Werkstoff Stein, indem er diesen
als ein leichtes, Uber eine Leine
gehangtes Tuch erscheinen lasst.
Eine doppelte Irritation, denn das
scheinbar hangende Tuch liegt
auf den Drahtseilen auf.

Malerei und Installationen bilden
die Schwerpunkte im Kunstschaf-
fen von Nicolas Sourvinos (Eb-
nat-Kappel). Die Abbildung zeigt - :
das von ihm gestaltete Plakat der e : : % __'vu
Ausstellung «Where god meets P ‘ -
his creatures» (Siebdruck, 2000),
eine raumumfassende Installa-
tion, gestaltet zusammen mit
Herbert Weber. Gemalte und an
die Wand projizierte Bilder, Pho-
tographien und Installationen of-
fenbarten bizarre Formen des all-
taglichen Lebens, stellten grund-

legende Fragen nach Zusammen-
hdngen und Widerspriichen. Die
mediale Vielfalt als Synonym fur
die heutige Reiztberflutung und
Konsumhaltung in Kontrast zu

ethischen und religiosen Werten.

ﬁhe’re god meets his creatures
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Die Umsetzung von Strukturen
aus der Natur pragen die Arbei-
ten von Ernst (Ernesto) Miuiller
(Brunnadern). Klarheit und Re-
duktion sind dabei wesentliche
Kriterien, die sowohl seine Male-
rei wie auch die Radierungen
charakterisieren. Das Experimen-
tieren mit diversen Materialien
und Techniken stellt einen we-
sentlichen Bestandteil seines
Schaffens dar. Das abgebildete
Gemalde (Graphit/Farbpigmente,
130 X 130 cm, 1999) bezieht seine
Spannung aus dem kontrastrei-
chen Spiel der Grundfarben. Die
teilweise polierten Graphit-
flachen ergeben einen Metallcha-
rakter und wirken zusatzlich ver-
fremdend.

Mensch und Landschaft sind

die Themen grossflachiger
Malerei und Photograpie von
Herbert Weber (Ebnat-Kappel).
Neben der Schwarzweissphoto-
grafie experimentiert er mit der
Polaroid-Kamera, um die ge-
wohnte Sehweise der Umgebung
zu hinterfragen. Das Aufzeigen
einer eingeschrankten Sicht der
Dinge, bedingt durch eine
bestimmte Perspektive. Die Frage
nach der Abbildbarkeit von
Realitat steht im Zentrum seiner
Arbeit. Die Schwarzweissphoto
«Schlafender Mann im Zug»
(2000) veranschaulicht diese
Thematik, indem drei Wirklich-
keitsebenen gleichzeitig gezeigt
werden: der schlafende Mann,
seine Traumwelt und sein
Spiegelbild.

Kunstlandschaft Toggenburg

167



168

Neben seinen vielen
Illustrationen, unter anderem

in Schulblchern, realisiert
Niklaus Miiller (Ebnat-Kappel)
auch Skulpturen. Voluminés und
leuchtend bunt, erinnern seine
Plastiken stark an jene von Niki
de Saint-Phalle, sind aber auch
durch Werke des Bildhauers
Henry Moore beeinflusst. Die
Skulptur «Raub der Europa» (Ton,
Acryl, 1998) greift mit hintergrin-
digem Witz die antike Sage der
EntfUhrung Europas durch Zeus
auf. Ein dickbauchiger Stier tragt
Europa auf seinem Ricken, je-
doch blicken die beiden in entge-
gengesetzte Richtungen. Eine
Anspielung auch auf die Situation
der Schweiz im européischen
Kontext.

Malerei auf verschiedenen Farb-
tradgern wie Leinwand, Seide oder
Stahl mit unterschiedlichen Tech-
niken praktiziert Doris Widmer
(Brunnadern). Die Wiedergabe
von Stimmungen steht immer
starker im Mittelpunkt ihrer
Werke. Die Arbeit «Sinai» (Ol-
Mischtechnik, 90 X 90 cm, 1999)
ist einer Serie von Agypten-Bil-
dern zuzuordnen, in denen die
Malerin ihre auf einer Reise ge-
wonnenen Eindricke manifes-
tiert. In kraftvoller und expressi-
ver Farbwahl zeigt sie ihre Land-
schaftsimpression des in der Mit-
tagshitze glihenden Sinai: ein
gold- und glutfarben zerkluftetes
Gebirge in Kontrast zu dem tie-
fen Blau des Himmels und des
Meeres.

Kunstlandschaft Toggenburg




Neben seinen Steinskulpturen
realisiert der Bildhauer

Andreas Kleindienst (Lichten-
steig) vermehrt Klangkéorper.
Diese unterliegen einerseits

den Gesetzmassigkeiten des In-
strumentenbaus, andererseits
erscheinen sie als Skulpturen.
Das «Klangwerk» (Detailansicht,
2000) stellt ein begehbares und
vielseitig bespielbares Werk dar,
das verschiedene Klangschalen,
Saiten- und Schlaginstrumente
vereint. Im Durchlaufen der Holz-
konstruktion und beim gleichzei-
tigen Bespielen der Instrumente
durch mehrere Musiker werden
umfassende Klangerlebnisse
moglich. Der experimentelle
Charakter bleibt bestehen.

In der Malerei von Marcel Sutter
(Ebnat-Kappel) nehmen existenzi-
elle Themen eine zentrale Stel-
lung ein. Immer wieder setzte er
sich in verschiedenen Serien mit
menschlichen Grundfragen aus-
einander. Das Gemalde «Der
Schrein der Wiinsche» (Ol auf
Baumwolle, 120 X 50 cm, 1994)
ist dem Zyklus «Gefasse» zuzu-
ordnen. Diese stellen Objekte dar,
in die der Maler seine Wiinsche,
Sorgen, Freude, Schmerz oder Ge-
danken an die Zukunft projiziert.
Sie nehmen auf, was im Leben
bewegt, in letzter Konsequenz
auch die Stille des Todes. Der
Schrein als ein imagindrer Raum
flr Winsche und Traume — eine
Metapher fiir das Leben.
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«Kosmische Fantasien» stellen ein
wiederkehrendes Thema im Werk
von Peter Rufenacht (Mosnang)
dar. In ihnen spielt er mit dem
Bildraum, lasst im Sinne eines Bil-
derratsels zwei Realitatsebenen
miteinander verschmelzen. Im
Gemalde «gepinselte Filosofie -
filosofische Pinsel» (Acryl, 72x66
c¢m, 1993) sind die Werkzeuge des
Malers als Stillleben vor einem
Rundbild arrangiert. Dieses gibt -
als Bild im Bild — den Blick in den
Kosmos frei und bietet gleichzei-
tig Raum zum Phantasieren.
Denn die beiden Welten vermi-
schen sich plotzlich, der blaue
Dunst der Zigarette verliert sich
in der Weite des Weltalls.

Eisenplastiken und Installationen
charakterisieren das Kunstschaf-
fen von Thomas Freydl (Watt-
wil). Ausgehend von dem Gedan-
ken, dass «Kunst auch Spass ma-
chen soll», weisen seine Arbeiten
oft spielerische und humorvolle
Elemente auf. Im «Flieger»
(Rundstahl/Kunststoff, Lange 3,4
m, Flugeltiefe 2,6 m, 1996), eine
Auftragsarbeit fur das Schulhaus
Wis in Wattwil, werden Kontraste
vereint. Spannung resultiert aus
dem riesigen Ausmass der Halb-
plastik, das deren filigraner Struk-
tur gegenubersteht. Der Flieger
scheint aus den aufgemalten
Wolken im Raum zu schweben,
ist jedoch einseitig an der Wand
befestigt.
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Einen starken Orts- und Zeitbe-
zug weisen die Installationen von
Hans Jorg Geiger (Schonen-
grund) auf. Die Installation «Viel-
leicht» auf dem Bodensee (im
Rahmen des «Kul-Tour»-Austau-
sches Ostschweiz-Stiddeutschland,
Mai 2000) thematisiert die Gren-
zen menschlichen Einflusses auf
bestimmte Prozesse. Sieben aus-
gebohrte Treibhdlzer wurden mit
jeweils drei Linolschnitten zum
Thema «Fluss» bestlickt und der
Stromung des Rheins ausgesetzt.
Ihr weiterer Verlauf war dem Zu-
fall Uberlassen, einzig das Séage-
mehl und die Linoldruckplatte
verblieben. Eine Metapher fur
Vergénglichkeit und die Wege
des Lebens.

Malerei und experimentelle Com-
puteranimationen kennzeichnen
das Werk von Franco Togni
(Schénengrund). In seinen Gemal-
den stellt die Auseinanderset-
zung mit philosophischen Fra-
gestellungen eine zentrale Moti-
vation dar, was sich insbesondere
in seinen Fantasy-Bildern wie
auch in den Strukturkompositio-
nen widerspiegelt. Daneben wen-
det sich Franco Togni nun ver-
mehrt experimentellen Arbeiten
zu, indem er eigene Gemalde im
Computer einscannt und Uberar-
beitet. Der experimentelle Cha-
rakter und der Aspekt der Ver-
fremdung stehen im Vordergrund
seiner Computeranimationen
(ohne Titel, PC-Grafik, 1997).

Kunstlandschaft Toggenburg
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Die Aquarelle von Jérg Riiesch
(Ebnat-Kappel) spielen mit Far-
ben, Formen und Symbolen. Be-
einflusst durch Werke von Joan
Miré und Paul Klee, finden sich
streng geometrische Bilder neben
Landschaftsbildern, abstrakten
Kompositionen und solchen, die
mit Tuschfeder gezeichnete Sym-
bole beinhalten. Durch Agypten-
reisen stark beeindruckt, lasst er
eine Serie von Bildern seine Im-
pressionen widerspiegeln. Das
vorliegende Aquarell (ohne Titel,
13 X 7 cm, 1999) bildet eine Syn-
these zwischen seinen geometri-
schen und symbolischen Arbeiten.
Transparente Farbschichten in
warmen Erdténen lassen eine ori-
entalische Landschaft assoziieren.

By~

Die Umsetzung von Schriftzei-
chen mit verschiedenen
Materialien, llluminationen und
Collagen aus Fundstlcken in
Kombination mit Schrift realisiert
Gabrielle Gern (Lichtensteig).

In einem Zyklus von 25 Runenbil-
dern interpretiert sie die mysti-
sche Botschaft eines jeden Buch-
stabens des Runenalphabets. Je-
dem Runenstein ordnet sie dabei
ein Symbol des keltischen Baum-
alphabets zu. Das Moment des
Magischen und Orakelhaften
spiegelt sich in ihren Bildern wi-
der. Die Collage «Mannaz»

(24 X 32 cm, 1996) thematisiert
das Menschsein und nimmt dabei
Bezug zu archetypischen Merk-
malen von Héhlenmalereien.
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Jakob Aerne (Wattwil) versteht
seine in der Thur gebauten Na-
tursteinskulpturen wie auch seine
Gemalde der «Diachromatic-Art»
im ganzheitlichen Sinne. Dabei
steht die Suche nach Licht und
Harmonie in Geist und Natur im
Mittelpunkt. Das Aufdecken und
Sichtbarmachen verborgener
Werte in alltdglichen Situationen
und Phanomenen wird inten-
diert. Ausgehend vom Licht als
geistige Quelle, entfalten seine
Bilder der «Diacromatic-Art»
mit.ihren leuchtenden Farben
eine starke Lichtwirkung, wie
das abgebildete Aquarell

«Good feelings» (Aquarell/
Bleistift, 10,5 X 14,7 cm, 2000)
verdeutlicht.

Plastiken vorwiegend aus Bronze,
Stahl, Stein und Holz, realisiert
der Bildhauer und Designer
Franz Widmer (Brunnadern).
Die patinierte Bronzefigur auf
farbig gefasstem Sockel tragt
den Titel «Wandel 2000» (Figur
ohne Sockel 102 X 41 (36 ¢cm, mit
Sockel 196 cm, 2000), in der Ab-
bildung als Detailansicht gezeigt.
Die Figur veranschaulicht den
Wandel, der sich aus dem ge-
wachsenen soliden Fundament
Uber Transformation zur Spitze
hin letztlich zur geistig motivie-
renden Kraft entwickelt. Im per-
manenten Wandel von der
Schwere der Materialitat in die
Ungebundenheit und Effizienz
geistiger Energie.
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Die beiden Motive Mensch und
Landschaft stehen im Mittelpunkt
des Werks von Ruth Kiimin
(Kirchberg). Dem experimentellen
Charakter misst sie vermehrt Be-
deutung bei. Insbesondere die
Thurlandschaft stellt ein immer
wiederkehrendes Thema dar, von
der Malerin in einem tber 50
Aquarelle umfassenden Zyklus
festgehalten. Intendiert ist nicht
die Abbildung der Landschaft,
vielmehr steht die Wiedergabe
von Impressionen im Vorder-
grund. Das vorliegende Gemalde
(ohne Titel, Acryl, 60X 80 cm,
1995) zeigt einen Ausschnitt der
Thurlandschaft, deren wilde
Schénheit sich im dynamischen
Pinselduktus und in der sponta-
nen Farbgebung widerspiegelt.

Skulpturen aus Fundstlicken

und Naturmaterialien kreiert
Chantal Frymann (Ebnat-Kap-
pel), daneben widmet sie sich ins-
besondere der Steinbildhauerei.
In ihren plastischen Arbeiten wird
sie haufig von Naturformen inspi-
riert oder greift die durch das
Material bereits vorgegebene
Form auf, um sie zu verfremden.
Eine klare Formgebung steht da-
bei im Vordergrund, Spannung
wird durch gegensatzliche Gestal-
tungsmomente erzeugt. Der ab-
gebildeten Plastik (ohne Titel,
Marmor, 1999) diente die naturli-
che Form einer Schnecke als Vor-
bild, die hier zu einer organi-
schen Skulptur abstrahiert wurde.
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Die lllustrationen und Bilder von
Peter Kiihner (Necker) veran-
schaulichen nicht nur Texte, son-
dern erzahlen eigene Geschich-
ten. Gemeinsam mit Maura Fazzi
realisierte er Bilderbuchprojekte.
Die feinfuhligen Aquarelle zeich-
nen sich durch viel Liebe zum De-
tail aus, deren hintergrindige
Botschaft sich oftmals erst auf
den zweiten Blick erschliesst.
«Das Boot ist voll» (Aquarell,

45 X 45 cm, 1993) thematisiert
das Konsumverhalten westlicher
Staaten und die Asylantenproble-
matik. Mit scharfsinnigem Humor
wird auf die Tradition kolonialer
Ausbeutung und die heutige
westliche Dekadenz verwiesen.
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