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DAS IST ALLES GENAUSO
WICHTIG WIE DAS BILD AN

DER WAND SELBST
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Ausstellungsgarchitektur wird in der Aus-
stellung eher lGbersehen. Der gebaute und
ausgebaute Raum, das eigens entwickelte
Display und die Anordnung der Objekte im
Raum selbst sollen das, was ausgestellt
wird, sichtbar machen. Die Ausstellungsar-
chitektur hat dabei meist eine niichterne
und zweckdienliche Prasenz, obwohl die
Grenzen mit den Exponaten oft verschwim-
men. Hier (iberschneiden sich die Arbeits-
bereiche und Kompetenzen von Kiinstlern,
Architekten und Kuratoren. Thomas
Demands Ausstellung <Nationalgalerie> von
2009, zusammen mit Adam Caruso von
Caruso St John Architects und Udo Kittel-
mann, dem Direktor der Nationalgalerie
Berlin, entwickelt, ist ein Beispiel fiir eine
kollaborative Ausstellungspraxis, die schon
im Kern interdisziplindr angelegt ist. Aus-
stellungsarchitektur ist Teil des Kontextes,
der Kunstwerke zugéanglich macht, bewertet
und sie in manchen Fallen erst ermdglicht.
In der Gestaltung von Ausstellungsraumen
wird auch ein Kunstverstandnis und eine
Vorstellung von Raum- und Kunsterfahrung
sichtbar.! Die Erfahrung eines Kunstwerks
ist eine Vermittelte: vermittelt {iber die Plat-
zierung, Hohe und Farbe der Wande, die
Anordnung der Wandéffnungen, die natiirli-
che, die kiinstliche Belichtung und Beleuch-
tung, lber die Positionierung der Kunst-
werke an oder vor den Wanden sowie liber
die GroBe und die Zuganglichkeit der
Raume.? Der Ausstellungsraum und seine
innere Oberflache fungieren als Medium:
Kunst wird durch und mit der Ausstellungs-
architektur gesehen. Architektur und Innen-
architektur im Zusammenschluss mit den
unterschiedlichen Ausrichtungen von Aus-
stellungshausern (wie Museum, Kunsthalle,
Kunstverein, Biennale) bilden ein Dispositiv,

das jede Ausstellungserfahrung konstituiert.

Wenn man Kunst im 20. Jahrhundert nicht
nur als physische Objekte, sondern als ein
System aus Zeichen, Formen, Handlungen

und Objekten versteht?®, dann ist es nach-
vollziehbar, dass sich Ausstellungskonzepte
und ihre Raume zur jeweiligen Zeit verhal-
ten. <\Wenn du sagst Kunst>, dann gehort alles
dazu, was darunter fallen kénnte. Das heiBt von
einer Galerie auch der Fussboden, die Archi-
tektur, der Anstrich. Das ist alles genauso
wichtig wie das Bild an der Wand selbst»,
sagte der Kiinstler Martin Kippenberger
1991 in einem Interview.* Die Architektur ist
also Teil des kulturellen Kontexts von Bil-
dern an Wanden. Der Ausstellungsraum
macht sichtbar und soll dabei unsichtbar
bleiben. Doch auch der ‘\White Cube> ist ein
dezidiertes Statement: Er macht aus der
Positionierung einer Sitzgelegenheit, eines
Sockels oder der Beleuchtung eine Haltung.
In diesem Ausstellungsraum wird alles
inszeniert-alles wird eben genauso wichtig
wie das Bild an der Wand selbst.® In den
1960er Jahren wird der Kurator von dem an
eine Institution gebundenen Verwalter zu
einem eigenstandig agierenden Ausstel-
lungsmacher®. Diese Verschiebung macht
die Arbeit des Kurators fiir Kiinstler
anschlussfahig’ —was nicht nur die kuratori-
sche, sondern auch die kiinstlerische Arbeit
verandert. Die Rolle des Kurators entwickelt
sich unter diesen Bedingungen weiter® und
mit ihr auch die Rollen der Anderen, die an
der Ausstellung beteiligt sind.

Ausgehend von dieser Beobachtung ist die
Ausstellung «Nationalgalerie> (2009) von
Thomas Demand ein instruktives Beispiel.
Demand und Caruso haben fiir die von Udo
Kittelmann kuratierte Ausstellung in der
Neuen Nationalgalerie in Berlin eine Aus-
stellungsarchitektur entwickelt, in der
klinstlerisches, kuratorisches und architek-
tonisches Konzept ineinandergreifen.
Demand und Caruso hatten bereits fir Aus-
stellungen 2001 in Florenz (Palazzo Pitti),
2000 in Paris (Fondation Cartier) und 2004
Bregenz (Kunsthaus) kooperiert. Fiir die
Berliner Nationalgalerie entwickelten sie



fig.a
Thomas Demand, <Nationalgalerie:, Berlin, 2009.
Fotografie: Annette Kisling. © Caruso St John Architects

eine temporare Innenarchitektur aus auf
unterschiedlicher Hohe angebrachten,
schweren, lichtundurchlassigen Vorhangen,
die den groBen, wandlosen Innenraum von
Ludwig Mies van der Rohes Architektur
unterteilen. Die ausstellungsarchitektoni-
sche Intervention ist einerseits pragma-
tisch —die Vorhange dienen als Hintergrund-
flachen fir Demands
Fotografien—andererseits reagiert sie als
Innenarchitektur auf den bestehenden
Raum und vermittelt zwischen dem Raum
und den Kunstwerken.

Die Ausstellung war als eine Retrospektive
konzipiert; gezeigt wurden 38 zwischen
1992 und 2009 entstandene Arbeiten.
Demands Fotografien von detaillierten
Papiermodellen, die er nach dem Fotogra-
fieren zerstort, sind gleichzeitig generisch
und eigenartig. Sie zeigen in das Bildge-
dachtnis eingesickerte Motive, die man wie-
dererkennt ohne sagen zu kénnen woher:
Das blaugeflieste Badezimmer in Genf, in
dem Uwe Barschel 1987 tot gefunden
wurde (Badezimmer/Bathroom, 1995), der
Stuhl der Bundeskanzlers im westdeut-
schen Bundestag in Bonn (Parlament/Parli-
ament, 2009) oder das 1990 von DDR-Biir-
gern verwiistete Biiro der ostdeutschen
Staatssicherheit (Biiro/Office, 1995). Die
einzelnen Fotografien hdngen vor farbigen
Vorhéngen, die die Symmetrie des Raumes
unterbrechen und eine <Kammerung> erzeu-
gen, die offene Rdume und Durchblicke in
andere Rdume produziert. Durch die ver-
schieden Befestigungshohen der Vorhédnge
und die entstehenden Blickachsen wird
Mies van der Rohes Architektur nicht ver-
blendet, sondern mit einbezogen. Die akus-
tische Dimension der Ausstellung —die Vor-
hange schlucken einen GroBteil des sonst
wegen des Steinbodens hallenden

Raum -und die von Demand entworfenen
Vitrinen mit den Texten des deutschen
Autors Botho StrauB sind genauso Teil der

Inszenierung. Die einzelnen Elemente der
Prasentation fligen sich zu einer Raumer-
fahrung, die nicht statisch, sondern pro-
zesshaft ist, eine Raumerfahrung, die
keinen eindeutigen Urheber hat. Hier ergan-
zen sich kuratorische Arbeit, Ausstellungs-
architektur und Fotografien. Demands Aus-
stellung in der Neuen Nationalgalerie war
eine der ersten unter der Leitung Udo Kittel-
manns als neuer Direktor der Nationalgale-
rie. Sie verband das Interesse Demands und
Kittelmanns an der Geschichte eines
Landes —die Ausstellung fiel mit dem 60.
Jahrestag der BRD und dem 20. Jahrestag
des Mauerfalls zusammen—-und der
Geschichte der Berliner Nationalgalerie,
eine Institution bestehend aus sechs unter-
schiedlichen Museen.®

Die Prasentation war das Ergebnis eines
Entwurfs- und Realisierungsprozesses, an
dem Kiinstler, Kurator und Architekt betei-
ligt waren. Diese Art der Ausstellung
erzeugt—mit der Formulierung des franzési-
schen Philosophen Michel de Certeau-
einen <Raum», und keinen Ort. Fiir de Cer-
teau ist der Ort eine fest gefligte Konstella-
tion, in dem alles seinen Platz hat. Ein Raum
dagegen ist ein «Geflecht von beweglichen
Elementen».'® Auch wenn die Objekte, Vitri-
nen, Sockel und Banke in den Raum instal-
liert werden, auch wenn der Besuch einem
restriktiven Verhaltenskodex folgt, ist er «ein
Resultat von Aktivititen, die ihm eine Richtung
geben [...] ihn dahin bringen, als eine mehrdeu-
tige Einheit von Konfliktprogrammen und ver-
traglichen Ubereinkiinften zu funktionieren»."!
Der Ausstellungsraum ist also das Resultat
der gemeinsamen Aktivitdat und Reaktion
verschiedener Akteure, die liber den Aus-
stellungsraum nachdenken: Wie gestaltet
der Architekt einen Raum, der als Display
fiir Kunstwerke funktioniert? Wie gestaltet
der Kurator einen Raum, der fiir die Prasen-
tation von Kunstwerken funktioniert? Wie
arbeitet der Kiinstler mit einem Raum, der

die Wahrnehmung seiner eigenen Arbeit
mitbestimmt? Eine solche Praxis der Raum-
gestaltung braucht einen kuratorisch und
kiinstlerisch denkenden Architekten sowie
einen architektonisch denkenden Kurator
und Kiinstler. Die einfache Raumdefinition
de Certeaus «insgesamt ist der Raum ein Ort,
mit dem man etwas macht»'2 bringt den kolla-
borativen Ausstellungsraum auf den Punkt:
Die Prasentation ist auch immer das Ergeb-
nis einer Reihe von Auseinandersetzungen
und Aushandlungsprozessen mit dem Ort
und der Institution, veranderbar dadurch,
wie man den Raum entwirft, dadurch wie
man in dem Raum zusammen arbeitet."®
Dieses kollaborative Ausstellungsmachen
hat das Potential neue Ansétze fiir das For-
mat Ausstellung zu generieren—-als eine
neue architektonische und als eine neue
kiinstlerische und kuratorische Aufgabe.
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fig.b

Thomas Demand, <Nationalgalerie, Berlin, 2009.

Fotografie: Nick Tenwiggenhorn. © Caruso St John Architects



fig.c
Thomas Demand, Nationalgalerie:, Berlin, 2009.
Fotografie: Annette Kisling. © Caruso St John Architects
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