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Quilt — eine aktualisierte
Tradition

Der Dictionnaire tibersetzt «Quilt» kurz und
blndig mit Steppdecke, ganz ohne Zweit-
Oder Nebenbedeutung, und als Verb steht
«to quilt» fUr «steppen». Im Lexikon —
ledenfalls im zwanzigbandigen Knaur —
Sucht man den Begriff vergeblich. Offenbar
bedarf etwas so Alltagliches keiner Erlaute-
'ung — als ob es in der Tat nur um
gewohnliche Steppdecken ginge. Dabei
Meint Quilt viel mehr, weist auf eine recht
bedeutende amerikanische Tradition hin.
Es handelt sich um ein altes weibliches
Handwerk, das mit entsprechender Finger-
fertigkeit und Fantasie zum Kunsthand-
Werk gedieh und schliesslich, in jungster
Zeit, kunstlerische Bliite zeitigt, die wohl in
der Regel noch, aber nicht mehr aus-
Schliesslich von weiblicher Hand stammt
und die die Grenzen des herkdmmlichen
Herstellungsverfahrens ausweitet.

Die Technik, doppelte und meist verschie-
denartige Stofflagen mit flllender Zwi-
Schenlage durch kunstvolle Stepperei und
Applikationen zu verbinden und durch
Scheinbar improvisiertes oder auf Symme-
trie bedachtes Zusammensetzen verschie-

Baumwollkoper, Feincord und Samt flgen
sich in Patchworktechnik zu lebhaftem gra-
fischem Formenspiel in sanft abgestufter
Kolorierung. Nancy Gipple, Minnesota.
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Handgearbeiteter Baumwollquilt, inspiriert
von der dynamischen Bewegung der im Spat-
herbst sudwarts ziehenden kanadischen
Ganse. Andrea Leong Scadden, Seattle.

Maschinengenahter Baumwoll/Polyester-
Quilt mit einem in Kreuzstichmanier auf-
gerasterten Pfirsichmotiv.

Zoe Enright, Cincinnati.
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Von einer Flagge inspirierter Maschinenquilt, der
traditionelle ornamentale und einfache grafische
Dessinelemente mit lose baumelnden Bandern
bereichert. Virginia Jacobs, Philadelphia.

>

Verbindung verschiedener Quilt- und Maltechni-
ken — Stepperei, Patchwork und Applikation
sowie Gipsgrundierung und Acrylfarbe. Erklarte
Absicht ist, die Streitfrage «Kunst oder Hand-
werk?» zu verschleiern statt zu klaren.

Therese May, Kalifornien.

dener Stoff-Felder zu beleben, war schon
im alten Agypten bekannt. Freilich wird der
Ursprung von Quilt und Patchwork (wort-
lich: Flickwerk) nach landlaufiger Meinung
vor allem mit den Englandern und Iren in
Verbindung gebracht. Auf die ersten iri-
schen und englischen Einwanderer geht
denn auch die Tradition in den USA zuruck,
die bald auch bei anderen, zumal den
deutschen Siedlern Fuss fassen konnte. Mit
der Zeit schalten sich spezifische Muster
heraus, die fur bestimmte Regionen, Sied-
lungen und Sippen bezeichnend waren
und geradezu als Erkennungszeichen
dienten, ganz ahnlich wie die Karodessins
der schottischen Clans, denen sie punkto
Mannigfaltigkeit der Muster nattrlich bei
weitem Uberlegen sind.

Ursprunglich waren Quilts wichtiger Be-
standteil der Aussteuer. Zwolf solcher
Steppdecken, auf die die Fantasie der
Frauen Ornamente, Blumenmotive und
ganze Geschichten zauberte, gehorten zur
Ublichen Ausstattung heiratsfahiger Toch-
ter, und eine dreizehnte war das Verlo-
bungsgeschenk. Aus dieser Grinderzeit
und insbesondere aus dem 19. Jahrhundert
sind noch préachtige Quilts erhalten und
teils als recht wertvoller Bestand verschie-
dener Museen volkskundlicher Richtung
der Offentlichkeit zuganglich.

Dem Quilt eine ganz andere, ambitionierte
Richtung gibt seit ein paar Jahren eine
Initiative «New Directions for an American
Tradition», die das alte Handwerk in die
zeitgenossische Kunstszene zu integrieren
sucht. Sie kommt ausgerechnet (und viel-
leicht nicht zufallig) aus einer Gegend
Amerikas — Athens in Ohio —, die ein
ungebrochenes Verhéaltnis zur Tradition
der Quilts hat und die Uberlieferten Muster
nicht in Vergessenheit geraten lasst. Ver-
mutlich hat gerade die starke Verwurze-
lung des Handwerks Kunstler angeregt,
sich ihrerseits mit dieser Ausdrucksform
auseinanderzusetzen. Unter dem Signet
«Quilt National» kam 1979 zum ersten Mal
eine Ausstellung zustande mit Exponaten,
die eine sachkundige Jury nach kunstleri-
schen Kriterien ausgewahlt hatte. Die dritte
Ausstellung, im vergangenen November
und Dezember im American Craft Museum
in New York prasentiert und nun im Ver-
laufe von 1984 auf Tournee durch Museen
in ganz USA, dokumentiert den vollzoge-
nen Schritt vom weiblichen Handarbeits-
Hobby zum Medium bildender Kinstler und
folglich vom Handwerk zur Kunst. Anders
ausgedruckt: vom  Bettuberwurf zum
Wandbild oder Raumobjekt.

«Quilt National 83» umfasst eine Auswahl
von 84 aus Uber siebenhundert der Jury
eingereichten Arbeiten von dreihundert
Klnstlern aus ganz Amerika, Kanada, Au-
stralien und sogar aus Europa (England
und Schweiz). Die flr ausstellungswiirdig



befundenen Objekte stammen freilich in
der erdriickenden Uberzahl aus den USA —
belassen «Quilt National », wie es der Name
Suggeriert, vorderhand als eine Angelegen-
Neit der amerikanischen Kunstszene.

So unterschiedlich die Kinstler das Thema
Quilt anfassen — auffallend ist durchwegs
die Suche nach Eigenstandigkeit, nach
Lésungen, die quiltspezifisch sind und
Nicht genausogut in anderen Techniken
hétten realisiert werden konnen. Deutlich
Wird das Lavieren zwischen Imitation und
Innovation. Fir alle Abstufungen von ein-
deutiger Anlehnung an die traditionellen
Muster und Verfahren bis zum volligen
Ablésen vom Vorbild und zum Vorstoss in
€Xperimentelles Neuland gibt es Belege.
Der Durchbruch zur Kunst mit originarem
Ausdruck allerdings ist nur wenigen gelun-
gen. «Innovation betrifft in erster Linie
Techniken und Materialien. Der Gebrauch
Von Papier, Metall und Plastik, der Einsatz
Von N&hmaschinen, die Anwendung mo-
derner Verfahren wie Film- und Transfer-
druck oder von Batik, Lithographie und
Malerei haben die hauptséachlichsten Ver-
anderungen bewirkt», stellte einer der
Juroren fest.

Gewiss lauert eine Gefahrim kaum in Frage
9'eStthen dekorativen Anspruch, der leicht
Sich selbst gentigt, sich indessen unschwer
erklart aus der vordergriindigen Funktion
auch der Kiinstler-Quilts als schmuickendes
lement des Raumes, als ein Mittel der
'_Uﬂendekoration. Immerhin gibt es Ansatze,
Uber die rein dekorative Attraktion hinaus
Neue gedankliche und gestalterische Mog-
lichkeiten auszuloten. Mit strukturbetonten,
Mitunter geradezu dreidimensionalen L&-
Sungen scheinen manche Experimente
Mehr von der Plastik als von der Malerei
beeinflusst. Versuche mit plastischem Ob-
Iekicharakter, mit Transparenz oder mit
ehrschichtigkeit, in die das Auge eindrin-
9en kann, freie Formate, die vom Ublichen
Quadrat oder Rechteck abrucken, weiten
as Spektrum aus.

Zwei Grundtendenzen lassen sich insofern
ausmachen, als die einen Kinstler das
&xtile Material und die Nahtechnik zum
Usgangspunkt nehmen, die anderen hin-
9egen eher von einer visuellen Idee ausge-
€n. Es liegt auf der Hand, dass Trends
V‘?fSChiedener Gebiete der bildenden Kunste
Cinfliessen, dass sich nebst malerischen
auch fotografische oder filmische Ideen
Manifestieren, dass sich Minimal Art,
Omputergrafik, aber auch die neuent-
€ckte Liebe zur Landschaft spiegeln. Die
€rbindung von textilem Aspekt und kinst-
|‘?”Scher Aussage erscheint jedenfalls als
€ine gliickliche Symbiose, die sich befruch-

end auf die Innendekoration auswirken
ann,

Jole Fontana
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Schwungvolle Bewegung und Drei-
dimensionalitat charakterisieren den
in  Trompe-I'ceil-Manier gemusterten
Quilt, der die Tradition quadratischer
oder rechteckiger Formate aufbricht.
Nedra Carlson, New York.
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Reliefbetonte Struktur von handgefarb-
ter Baumwolle auf Batik in rhythmi-
schem Farbablauf. Der dreidimensio-
nale Eindruck lasst an Licht hinter
Kirchenfenstern denken.

Margaret Stephenson Cole, Ontario.

<

Von der kinetischen Kunst angeregter
Quilt, der die herkommliche «Stepp-
decke» wie die Leinwand benutzt, um
darauf mit Hilfe von Schablonen und
gerissenen Stucken Baumwollstoff ein
Bild zu «malen».

Buff Hungerland, Washington.
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