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10 JAHRE EXPERIMENTELLES ITALIENISCHES DESIGN

ALCHIMIA =
AVANGUARDIA

JOLE FONTANA

Die Planung neuer Bildwelten fiir
das 20.Jahrhundert — das war das
hochgesteckte Ziel, das Alchimia ver-
folgen wollte, als Alessandro und
Adriana Guerriero 1977 in Mailand
das alternative Design-Studio griinde-
ten. «Alchimia tut dem Design gut»,
stellte zehn Jahre spiiter Alberto Ales-
si kurz und biindig fest. Ausstellungen
zum Jubildum in Mailand, Turin, aber
auch im Kunstmuseum Diisseldorf
riefen in den vergangenen Monaten in
Erinnerung, wofiir die ebenso pri-
gnant wie lakonisch formulierte Aner-
kennung steht: Fiir einen Ideenreich-
tum und eine Fiille von Impulsen, die
in erster Linie Mobeln und anderen

AUS DEM MANIFEST
VON ALCHIMIA

Fiir Alchimia musxz'n me Ob/ekle

sein.
Ihre Komponente der Gewohnlmhket/
macht sie zu einem Teil des Alltig-
lichen, des Realen und entspricht
dem Bediirfnis nach Anonymitit,
wahrend ihre ausserordentliche
Komponente sie aus dem Bereich
der Gewohnheit [Gst und dem
Bediirfnis nach Unvorhergesehenem,
nach Zufilligem, Andersartigem, Grenz-

Objekten der zugute
kommen, die aber auch Architektur,
Grafik, Mode becinflussen. Ohne Al
chimia, ohne avanlgardlsusches ita-
lienisches Design wiire die Wohnwelt
entschieden drmer und farbloser. Und
kilter vor allen Dingen.

«Das italienische Design bezie-
hungsweise die unterschiedlichen De-
signbewegungen sind anders oder
zumindest stirker als in anderen cu-
ropiischen Lindern an kulturellen Be-
wegungen beteiligt, ja sic markieren
kulturelle Zisuren», stellt Frangois
Burkhardt, Dircktor des Centre de
Création Industrielle in Pa
aufschlussreichen Arbelt iiber fdle

est.

entige tut.

Fiir Alchimia ist das Design ein Zyklus:
Alles, was sein wird, ist schon dagewesen,
und die individuelle Fantasie, die Grundlage
fiir das Uberleben der Welt, kann Orte und
Zeiten und Kulturen durchwandern, solange
sie vorgeht wie ein Verliebter.

Fiir Alchimia ist ein Projekt etwas
Delikates, das sich nicht aufdringt, das sich
vielmehr den Personen, die dieses Projekt
mégen, anniihert und sie sanft auf ihrem Weg
durch das Leben und den Tod begleitet.

Alessandro Mendini 1985

Sofa «Kandissi» von A. Mendini,
Kollektion Bau.Haus 1979.

ltalienisches Design sollte immer im

mit der bild
Kunst gesehen werden. Wir miissen
Film, Theater, Mode und die visuellen
Medien in ihren wesentlichen Be-
wegungen mit im Auge behalten,
denn aus all diesen Bereichen hat dic
Design-Avantgarde Impulse bezogen
oder war selbst an Erneuerungspro-
zessen beteiligt.»

In Italien ist der Boden fiir Erneue-
rung giinstig. Das Experiment wird
zugelassen und auch durchaus von
risikofreudigen Produzenten mitge-
tragen. Die kreative und vor allem
stilbildende Rolle des Designers ist

76 anerkannt und geschitzt und wird

«Sessel von Proust»,
von Alessandr

‘Mendini aus der Kollektion
au.Haus, 1978.

Stehlampe «Svincolo» von Ettore
Sottsass, Kollektion Bau.Haus,

79. Laminiertes Holz, farbige
Neonrdhren.

A

A
Stehlampe «Atomaria» von
Mendini und Gregori aus der
Kollektion «Nuova Alchimia»,

4. Mendini aus der Kollekiion
Bl Trois i el Produktion Zabro, 1984.

Bau.Haus, 1979. Holz mit Zelluloid verkleidet.

«Wassily», Re-Design des Breuer-Sessels,
Alessandro Mendini, 1979. 77




gefordert, denn von der Verbindung
innovativer Gestalter und industriel-
ler Hersteller hat man seit langem zu
profitieren verstanden.

Natiirlich fingt italienisches Avant-
garde-Design nicht mit Alchimia an.
Bereits um etwa 1960 entsteht der
Begriff des «Italian Style», mit dem
eine charakteristische Verbindung
von kreativer Fantasie, gutem Ge-
schmack und innovativer Anwendung
neuer Technologien gemeint ist. Zu
Beginn der 70er Jahre entsteht das
«Radical Design» als Kritik am iiber-
fliissigen Produzieren immer neuer
Konsumgiiter in immer der gleichen
funktionalistischen Glitte der «Mo-
derne», der sogenannten «Guten
Form».

Schon ab Mitte der 50er Jahre (und
bis heute) gehort Ettore Sottsass zu
den herausragenden Personlichkeiten
der italienischen Avantgarde mit sei-
nen Entwiirfen, die puristische, di-
stanzierende Formen vermeiden und
durch Dekor und Farbigkeit die Sinne
ansprechen, Assoziationen hervorru-
fen und Gefiihle ausldsen.

Dekor ist Schliisselwort auch fiir
Alchimia, zumal auch hier Sottsass,
zusammen mit Mendini und Branzi,
zu den wichtigsten Mitarbeitern der
Gruppe gehorte, bis er 1981 sein eige-
nes Ideenlabor «Memphis» griindete.
Alessandro Mendini ist seither wich-
tigste Integrationsfigur.

Die Prioritit der Dekoration ist
i al der Ik

phie von Alchimia. Eine «raffinierte
Trivialitit» bringt die Methode der
Verbindung von banalen Gegenstiin-
den mit historischen Zitaten, von
delikaten und aggressiven Elementen,
von_handwerklich solidem mit tech’
nisch futuristischem Aspekt hervor.
Alltégliches wird verfremdet und iro-

nisiert.

Alchimia sucht indessen nicht um
jeden Preis die Neuheit, sondern oft
die Erncuerung. «Re-] Deslgn» ist mit-
unter das Ergebnis der Auseinal
dersetzung mit gestalterischen Tradi-
tionen: Dekoratives ~erziihlerisches
oder ikonographisches Design ent-
steht unter Verwendung bekannter
Objekte der klassischen internatio-
nalen Moderne als Grundlage, etwa
der  funktionalistischen  Bauhaus-
Richtung. Es ist kein Zufall, dass
Alchimia-Kollektionen so provokati-
ve Titel wie «Bau.Haus», «Fast De-
sign», «Mobile Infinito» oder «Nuova
Alchimia» tragen. Tradition und Kul-
turverbundenheit fliessen auf iiber-
raschende Weise mit der Lust am

78 Experimentieren zusammen.

Tisch aus der Reihe

Entwurf verschiedene
beteiligt sind.

Modell aus der Kollektion «Sei Mobilettir.

Tischobjekt «Camaleonte» von Tischskulptur von Giorgio Gregori.

Adriana Guerriero.

Schubladenschrank «Gadames»
von Paola Navone, Kollektion
Bau.Haus, 1979.

A

Barmébel «Stazione» von
a Branzi aus der

A
Koll(-k/iu:teﬁau Haus, 1979. Schrank «Dipluro» aus der Kol-

lektion «Nuova Alchimia — Mobili
in Fiore» von Alessandro Mendi-
ni. Produktion Zabro.
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