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DE LOS PAZOS DE ULLOA A LA MADRE NATURALEZA
DE EMILIA PARDO BAZAN. LA EVOLUCION
DE UN MUNDO NOVELESCO

1. Hacia la comparacion de dos novelas

1.1. En 1887, un ano después de salir a la venta Los pazos de Ulloa,
Emilia Pardo Bazan publicO otra novela intimamente vinculada
con aquélla, La madre naturaleza. La relacion entre las dos obras
resultd, desde el principio, desconcertante. La primera habia tenido
un desenlace que no apuntaba de ningiin modo a una continuacion
ya que poseia una estructura lo suficientemente acabada para no
requerir ningiin complemento. Y de hecho la segunda entronca con
ella mas bien de forma indirecta. Transcurre en el mismo espacio
geografico, el caserio del pazo de Ulloa y sus alrededores, y vuelven
a aparecer una serie de personajes ya conocidos, aunque la mayoria
de ellos con funciones diferentes. Pero a pesar de estos paralelismos
— y en seguida comentaremos otros quiza mas importantes —, va
los contemporaneos de la autora se dieron cuenta de que sobre unos
materiales en parte idénticos se habia elaborado una obra de signifi-
cacion distinta. Puesto que la lectura de cada una de las novelas
lleva a conclusiones divergentes, la critica se ha resistido a conside-
rarlas un ciclo en el sentido estricto del término!. Antes de exponer
estas diferencias, quisiéramos insistir en un aspecto que todavia no
ha sido valorado suficientemente: ademas de la identidad de
muchas figuras, del espacio geografico y del vinculo que representa
la sucesividad cronologica, pueden observarse unos rasgos comunes
en la estructura argumental.

Tomamos como punto de referencia para nuestro analisis el
inventario de los enunciados y formas de la novela espanola de la
Restauracion (1875-1885) realizado por E. Miralles?, porque en
nuestra opinion el autor ha tratado con éxito un gran namero de
obras inmediatamente anteriores a las que vamos a estudiar y, por
tanto, comparables con ellas. Los resultados que ha obtenido nos
proporcionan una buena base de trabajo.

Recuérdese que el analisis estructural de la narracién se ha cen-
trado principalmente en el cuento y la novela corta, y ello por razo-
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nes obvias: se trata de textos breves, recogidos o reelaborados en
compilaciones que garantizan normalmente un alto grado de
homogeneidad3. La aplicacion de estos métodos de analisis a la
novela resulta, en cambio, mucho mas problematica, debido a su
enorme variedad tematica y formal. Hay que reconocer que saltan
mas a la vista las divergencias que las semejanzas, lo cual implica el
riesgo de que la busqueda de estructuras validas para todo el con-
junto nos lleve o bien a verdades de Perogrullo o bien a modelos de
un grado de abstraccion tan elevado que resultan inutiles para dar
cuenta del hecho novelistico. Para una aproximacioén a las caracte-
risticas de la novela con respecto al cuento y a la novela corta son
esenciales las observaciones de C. Bremond de que cada funcion
narrativa (secuencia argumental) puede tener como consecuencia
una respuesta positiva o negativa y que la funciones narrativas no
forman cadenas invariables?. También consideramos importante el
hecho de que las narraciones cortas de caracter tradicional tiendan
en su desenlace al restablecimiento de un equilibrio inicial, lo cual
no es el caso en la novela moderna.

Por lo que llevamos dicho, nos parece interesante la compara-
cion de las dos obras de la Pardo Bazan. Se escribieron en circuns-
tancias semejantes y presentan unas claras analogias de contenido.
Nos atendremos, en lo que sigue, a la organizacion del relato en
cuatro niveles, tal como la propone C. Segre’:

(I) Discurso: manifestacion lingiiistica del texto

(I1) [Intriga: conjunto de las unidades de contenido, tal como apa-
recen ordenadas en el Discurso

(II1) Fabula: unidades de contenido, por orden de su sucesion
l6gico-temporal

(IV) Modelo narrativo: funciones que resultan de una reformula-
cion de la Fabula segin determinados elementos nucleares.

Prescindimos en nuestras consideraciones del nivel del modelo
narrativo, puesto que las dos novelas a las que nos limitamos aqui
constituyen un corpus demasiado reducido para definir sus funcio-
nes. Vamos a estudiar en primer lugar la f@dbula, que es el plano en
que se mueve el ya citado inventario de E. Miralles. Este autor hace
una muy somera distincién entre asuntos amorosos, politicos y reli-
giosos, aunque senala que existen numerosos casos de superposi-
cion de un asunto a otro. Segun dicha clasificacion, Los pazos de
Ulloa parece ajustarse a la casilla politica, si entendemos lo politico
en el sentido muy amplio de la convivencia humana, las relaciones
sociales, el papel de la familia, etc. En La madre naturaleza, en
cambio, se conjugan los factores politico-ideologicos con los amo-
rosos.
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2. Aproximacion a la fabula

2.1. En Ulloa® se enfrentan dos agentes, el capellan Julian Alvarez
y el mayordomo Primitivo, que se disputan la influencia sobre un
paciente, Pedro Moscoso, el — apocrifo — marqués de Ulloa, a
través del cual pretenden ordenar segin sus respectivas visiones el
mundo del pazo. El marqués limita sus actividades a la satisfaccion
de los instintos elementales: vive amancebado con la criada Sabel,
hija de Primitivo, come y bebe en exceso, y se dedica a poca cosa
mas que a la caza, su principal pasatiempo. Primitivo pone todo su
empeno en mantener esta situacion, que le permite hacerse a man-
salva con las rentas de la posesion. Actua de montero mayor en las
frecuentes cacerias del marqués, tolera las relaciones de éste con su
hija y ejerce un poder omnimodo sobre la servidumbre.

Julian, al percatarse del estado en que se encuentran la casa y su
dueno, concibe un vasto programa de reformas encaminadas a
sacar a Pedro Moscoso de su vida primaria. Puede decirse que al
desorden real opone el capellan un orden virtual cuya piedra angu-
lar sera el casamiento del marqués. Esta convencido de que el
matrimonio sustituird al concubinato y contendra de un modo
general los apetitos desenfrenados del senor de Ulloa. Al mismo
tiempo, Julidn se propone ordenar el archivo del pazo, simbolo de
su decadencia; la clasificacion de los libros y legajos es la condicion
indispensable para sacar a flote la malparada economia de Ulloa.

El antagonismo entre el desorden de Primitivo y el orden de
Julian entrana una serie de oposiciones mas concretas, a saber
concubinato / matrimonio, gula/ frugalidad, caza/trabajo,
disipacién / administraciéon del patrimonio. La tension entre la
reforma ideada por el capellan y la situacion degradada que intenta
perpetuar el mayordomo no es mas que la manifestacion de un con-
flicto mas general entre civilizacién y barbarie, tales como las
entendia el siglo XIX. Hay, desde luego, otras figuras que merecen
mencionarse, como la criada Sabel, la amante del marqués que ha
de ser suplantada por la futura esposa, y el hijo natural de Pedro
Moscoso, Perucho, que lo seria a su vez por el futuro heredero legi-
timo. Notemos que no so6lo en las dos figuras femeninas se cifran
las esperanzas de Julian y de Primitivo, sino también en sus respec-
tivos hijos, que constituyen unos elementos clave en el plan de cada
uno : Perucho establece un parentesco entre el mayordomo y el amo
y asegura a la familia del primero la ascension social, mientras que
un heredero legitimo garantizaria la continuidad de la casa Mos-
coso y de su precaria nobleza.

A partir de este cuadro inicial se desarrolla la accion de la obra,
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cuyos elementos basicos ha resumido ultimamente J. Canoa
Galiana’, si bien este autor se atiene sobre todo a la intriga, es decir
al hilo argumental, tal como se presenta en la diacronia del texto,
en tanto que a nosotros nos interesa en primer lugar la fabula. Den-
tro de ella distinguiremos dos fases, una ascendente y otra descen-
dente. En la primera, JuliAn determina al marqués a casarse y lo
acompana a Santiago, donde se hospedan en casa del senor de la
Lage, tio de Pedro Moscoso. El marqués contrae matrimonio con
su prima Nucha, los esposos y el capellan vuelven al pazo. El
proyecto de reformas parece avanzar por buen camino, don Pedro
da la impresion de civilizarse en el trato con su mujer y a la espera
del heredero, y Primitivo aparenta resignarse con un papel subordi-
nado. El inicio de la segunda fase viene marcado por el nacimiento
de la nina Manuela, el cual frustra la esperanza obsesiva de un
varOn que alimentaba el marqués. Este se aleja de su mujer para
reanudar las cacerias y las relaciones con Sabel. Se deteriora la fra-
gil salud de Nucha. Al agravarse su enfermedad nerviosa, decide
huir con la nina a Santiago y pide ayuda a Julian. Perucho sor-
prende la conversacion y denuncia el hecho a su abuelo. Don Pedro
expulsa al capellan del pazo, al tiempo que Primitivo muere asesi-
nado por motivos politicos. La muerte de Nucha sucede pocos
meses mas tarde. La tragedia se abate, pues, tanto sobre agentes y
paciente como sobre otros personajes de la novela.

2.2. En Naturaleza® volvemos a encontrar una situacion inicial ano-
mala, que emana del desenlace de la primera novela. Perucho y
Manuela han pasado juntos la infancia, recorriendo los campos y
montes que rodean el pazo. Debido a que su padre, el marqués de
Ulloa, descuida por completo su educacion, ignoran que son her-
manastros. Al empezar la novela, han entrado en la adolescencia;
en medio de una naturaleza exuberante, su amistad se va convir-
tiendo imperceptiblemente en amor. El pecado del incesto se cierne,
pues, desde el principio sobre la pareja. Otra vez tenemos dos agen-
tes y un paciente: el militar retirado Gabriel Pardo, hermano de
Nucha y tio de Manuela, ha llegado al pazo con la intencion de
casarse con su sobrina para rescatarla del abandono en que se habia
criado. A este proposito se va a oponer Perucho, empenado en con-
servar el amor de Manuela, quien aparece en la funcién de paciente,
disputada por los dos hombres.

La oposicion entre las visiones de los dos agentes resulta, sin
embargo, menos clara que en la primera novela. Hay, sin duda, un
contraste entre la civilizacion que encarna Gabriel y la rusticidad de
Perucho y Manuela. Pero a diferencia de Primitivo en Ulloa, Peru-
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cho no es consciente de su influencia negativa sobre la paciente. Su
actuacion es ciega y la responsabilidad de los hechos recae plena-
mente en la barbarie del viejo Pedro Moscoso.

La fabula propiamente dicha es bastante sencilla y se desarrolla
en buena parte a lo largo de unos paseos por los alrededores del
pazo. En la fase ascendente intenta Gabriel, lleno de idealismo
amoroso y pedagodgico, atraerse las simpatias de la muchacha,
haciéndose explicar las cosas del campo y de sus habitantes. En la
fase descendente se bifurcan las cadenas argumentales: Perucho
acaba de descubrir en Gabriel un rival y sale con Manuela para una
larga excursion, durante la cual va creciendo la intimidad entre los
jovenes hasta la entrega mutua. Entretanto, Gabriel ha echado de
menos a la sobrina, con quien tenia previsto dar un paseo. A lo
largo del dia va tomando cuerpo en su mente la sospecha de las rela-
ciones incestuosas entre los adolescentes, sospecha que se confirma
cuando al atardecer Gabriel los ve volver abrazados. Lleno de des-
pecho, el oficial pide explicaciones al muchacho y, perdiendo el
control sobre si mismo, lo insulta violentamente. Se traba una
lucha verbal y corporal en la que Gabriel asesta a su adversario un
golpe decisivo revelandole su parentesco con Manuela. Perucho,
desesperado, decide marcharse de Ulloa. Al enterarse la muchacha
de la partida del companero, sufre una crisis de nervios. Se produce
un enfrentamiento indirecto entre Gabriel, que continua en su pro-
posito de casarse con Manuela, y Julian, ahora abad de Ulloa,
quien la alienta a expiar su culpa en un convento. La muchacha
acepta esta ultima solucién, aunque manifiesta mantenerse en su
amor por Perucho. El derrotado en la contienda resulta ser
Gabriel : la frustracion de su proyecto viene a engrosar la larga serie
de fracasos que marcan su vida.

2.3. Nos importa insistir en el paralelismo basico entre los dos
nucleos argumentales que acabamos de resenar. En ambos, un
forastero de cultura urbana y lleno de idealismo se interna en un
mundo rural y problematico para introducir ciertos cambios. Se
enfrenta con un segundo agente, a quien pretende arrebatar la
influencia sobre un paciente, supuestamente victima de la degrada-
cion general, pero sus gestiones resultan disparatadas y se retira
derrotado. No se nos escapa el que estas parafrasis pueden parecer
mas o menos arbitrarias, pero cualquier resumen corre el riesgo de
una seleccion parcial. Tenemos, sin embargo, la conviccion de
haber dado con un esquema argumental caracteristico de la novela
hispanica del siglo XIX y parte del XX, entre cuyos representantes
encontramos por ejemplo Dona Perfecta de Pérez Galdos y Dona
Barbara de Gallegos.
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Este esquema esta estrechamente relacionado con el ya mencio-
nado antagonismo entre civilizacion y barbarie — el segundo tér-
mino aparece en la expresion «logica de la barbarie» con que se
caracterizan los métodos violentos que emplea el marqués para
mantener la disciplina entre la servidumbre (Ulloa 73)%. Cuando se
habla de civilizacion en el contexto del siglo XIX, se piensa automa-
ticamente en el modo de vida de la clase media urbana. De ahi que
dicha oposicion implique otra entre campo o ciudad de provincia y
capital, no menos importante en las dos obras consideradas.

Senalemos finalmente, en el nivel de la fabula, una diferencia
que indica ya un cambio de actitud en la autora. Ulloa contiene un
argumento bastante accidentado, lleno de accion, pasiones, sucesos
inesperados y violentos. A titulo de ejemplos pueden mencionarse
la escena del principio en que el marqués, el mayordomo y el abad
incitan al nino Perucho a emborracharse; la violencia de don
Pedro, primero contra la amante y luego contra la esposa; las
muertes de Primitivo y de Nucha, etc. En Naturaleza no hay nada
de todo esto: la trama argumental es menos complicada, menos
truculenta. Faltan las muertes violentas, y la tinica explosion tem-
peramental, la lucha entre Gabriel y Perucho, es la consecuencia
logica de un caldeamiento progresivo de las pasiones. En ambas
obras se mezclan los aspectos sociales con los humanos; pero en la
primera prevalecen claramente los sociales, mientras que en la
segunda destacan mas bien los humanos.

3. La construccion de la intriga

3.1. Pasemos ahora al estudio de la elaboracion artistica de los dos
asuntos. En ella se pueden apreciar, ademas de algiin que otro para-
lelismo técnico, notables diferencias de una novela a otra. Siendo la
intriga la forma especifica en que se lleva a cabo el ensamblaje de
las secuencias argumentales, es éste el enfoque del trabajo de Canoa
Galiana sobre Ulloa. Canoa se sirvio de la herramientas metodolo6-
gicas de G. Genette para descubrir la disposicion cronologica de las
distintas acciones en el relato, el tratamiento del tiempo y los
modos de la narracion. En cuanto a la ordenacion y presentacion de
los sucesos, ha descrito detenidamente como se nos informa de los
antecedentes del marqués y de su familia, a raiz de la primera visita
de Julian al archivo del pazo, informacioén que se organiza en tres
relatos que aparecen en el texto de forma alternatival®.

Nosotros nos serviremos de los resultados de Canoa en la
medida en que nos ayuden a determinar las innovaciones de la
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segunda novela con respecto a la primera. No vamos a exponer
todos los procedimientos narrativos de la Pardo Bazan — para ello
remitimos al citado estudio — sino sOlo aquellos que caracterizan
de un modo especial Naturaleza.

3.2. Ya hemos hecho referencia a la trama mas turbulenta de Ulloa;
anadamos ahora que sus constantes altibajos y sobresaltos captan
la atencion del lector y lo empujan hacia el desenlace. El indudable
suspense que poseen algunas partes del relato viene reforzado por la
intercalacion de asuntos secundarios, por ciertos efectos dilatorios
y un tratamiento especial del tiempo. Hay en todo momento una
deliberada buisqueda de contrastes entre luz y sombra, entre la pazy
la violencia, lo cual presta a la novela un caracter abrupto y a veces
poco unido. Asi, la tarde de la llegada de Julian, con sus tonos som-
brios y la escena espeluznante en la cocina del caseron, cede el paso
a una manana radiante de sol, en la que el marqués parece ser el
hombre mas pacifico del mundo. Después de las alegres fiestas
patronales de Naya pasa Julian a presenciar una escena en que don
Pedro azota a Sabel por haber bailado con el gaitero. Y al cuadro
de corrupcidén que descubre el capellan en Ulloa le sucede la apaci-
ble estancia en Santiago, episodio que marca, por otra parte, la pri-
mera ruptura del relato. La segunda la representa una caceria que
hace disminuir la tension narrativa creada por el nacimiento de
Manuela y el subsiguiente cambio en la conducta del marqués; y la
tercera se refiere a unas elecciones a diputado provincial que pierde
don Pedro debido a la traicion de Primitivo. Este episodio, bas-
tante extenso, sirve entre otras cosas para enfatizar la degradacion
politica, pero guarda una relacion mas bien precaria con el asunto
principal; es, en nuestra opinion, la parte menos lograda de la
obra. En general, la trama principal y las secuencias secundarias
forman una especie de contrapunto, comparable con los contrastes
antes senalados.

Ademas, la narracion no termina con la marcha precipitada y el
destierro del capellan, sino con su regreso al cabo de diez anos,
cuando en un acto de desagravio el arzobispo le da la parroquia de
Ulloa. Segun los calculos de Canoa, la estancia de Julian en el pazo
va del otono de 1866 a la primavera de 1869, con lo cual la vuelta a
Ulloa se sitia en 1879. La accioén propiamente dicha cubre, pues,
un lapso de tres o, si incluimos la curiosa posdata del regreso de
Julian, trece anos. Se desarrolla sobre el trasfondo de la Revolucién
de Septiembre de 1868 y de la Primera Republica. Es de notar tam-
bién la lentitud de los capitulos que narran la vida en el pazo, frente
a la rapida presentacion de los meses en Santiago, asi como el deta-
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llado relato de la marcha y regreso de Julian que enmarca el breve
resumen de los diez anos de su ausencia!l.

3.3. En Naturaleza, en cambio, la accion es escasisima y carece de
peripecias, si exceptuamos el desenlace final. Ocupan una gran
parte del texto los cuadros paisajisticos y las reflexiones de Gabriel
Pardo. El relato se estructura de una forma original sobre una serie
de desplazamientos geograficos (viajes, paseos, excursiones) que
efectian los personajes principales, y sobre los dialogos que man-
tienen. La autora redujo considerablemente el lapso cronologico,
puesto que la accion transcurre en cinco dias de verano solamente,
que proporcionan unas divisiones basicas para el resumen de la
intriga:

1° jornada: Manuela y Perucho se pasean por los alrededores del
pazo; los sorprende una tormenta y observan al atador de Boan en
su trabajo. Entretanto, Gabriel viaja a Cebre, municipio en cuyo
término se halla el pazo de Ulloa. Un accidente de la diligencia lo
pone en contacto con el médico Juncal, en cuya casa pasa la noche
(cap. I-VII)

2¢ jornada: Durante el desayuno, Gabriel revela a Juncal su
proyecto de casarse con Manuela. El médico le da una serie de por-
menores de la vida del marqués y lo acompana al pazo. Una vez en
Ulloa, Gabriel conoce a los diferentes habitantes del pazo (cap.
VIII-XIV).

3% jornada: Gabriel se entrevista con don Pedro, proponiéndole
hablar con Manuela para ganarse su estimacion. A continuacion da
un primer paseo con ella, después del almuerzo visita el archivo y
sale otra vez con su sobrina; pasan por el molino y la rectoral,
donde Gabriel habla brevemente con el parroco, Julian (cap. XV-
XVIII).

4° jornada: Manuela y Perucho salen de madrugada para una larga
excursion, que culmina en la unién amorosa. Gabriel, después de
una noche en vela, se levanta tarde, baja a la era y asiste a la trilla.
Durante el almuerzo que toma junto con el marqués, se produce
entre ellos uma disputa sobre la desacertada educacion de Manuela.
Luego, Gabriel da otro paseo y se hunde en cavilaciones sobre las
relaciones entre los adolescentes. Al anochecer ve volver a Perucho
y Manuela abrazados, lo que le confirma la sospecha del incesto.
Enfurecido, pide cuentas al muchacho y le descubre su parentesco
con Manuela (cap. XIX-XXIX).

5S¢ jornada: Gabriel llama a Juncal y a Julian para que asistan a
Manuela que ha sufrido una crisis de nervios al enterarse de la mar-
cha de Perucho. Julian le aconseja retirarse a un convento, mien-
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tras que Gabriel se niega a atribuirle la culpa y se marcha del pazo
(cap. XXX-XXXVI).

A diferencia de Ulloa, donde poco a poco un drama se va cer-
niendo sobre la persona de Nucha, se trata aqui de una caida fulmi-
nante. Lo que presta a Naturaleza su aire de tragedia griegal? es que
ciertos personajes como Gabriel y desde luego el lector se percatan
perfectamente del rumbo que van tomando las relaciones entre
Perucho y Manuela, mientras que la pareja misma actia a ciegas y
comete el incesto sin saberlo. En otras palabras, el desenlace de la
obra no consiste, en el fondo, en la transgresion del orden natural,
sino en que los jOvenes se dan cuenta del terrible alcance de su acto.
Asistimos al cumplimiento inexorable del destino, cumplimiento
acelerado por el comportamiento contraproducente de Gabriel. Si
en la primera novela los contrastes eran constantes en cuanto alter-
naban escenas violentas y apacibles, tonos claros y oscuros, si algu-
nos de los hechos mas chocantes se producen incluso al principio
del relato, se observa en la segunda obra un ambiente mas sereno,
un equilibrio general sobre cuyo fondo se destacan, hacia el final,
las disonancias provocadas por la tragedia humana.

Echemos ahora una ojeada a los agentes forasteros de ambas
obras, ya que éstos se prestan mas que las demas figuras a una com-
paracion:

3.4. El capellan Julian de Ulloa es un joven inexperto, impregnado
de idealismo y rectitud moral, a quien impresionan fuertemente la
brutalidad y la lascivia de los habitantes del pazo. Entre los puntos
sobre los que se establece el antagonismo entre el capellan y la gente
de Ulloa nos parece sintomatica la cuestién del aseo personal. El
descuido de la propia persona es particularmene chocante en otro
clérigo, el abad, al que Julian sucede en la capellania del pazo.
Cuando Julian toma posesion de la habitacion que habia sido de su
predecesor se encuentra con una verdadera leonera, llena de sucie-
dad y de objetos inservibles (26-27). A los ojos del cerril abad de
Ulloa, «la ultima de las degradaciones en que podia caer un hom-
bre era beber agua, lavarse con jabon de olor y cortarse las unas»
(50). Se resalta varias veces el componente femenino del caracter
de Julian, en algunos casos con evidente sarcasmo, asi cuando la
autora dice que tiene «repulgos de monja y pudores de doncella
intacta» (26) o «una especie de morosidad sonadora y moérbida,
como la doncellas anémicas» (182).

Hemos visto, al tratar de la fabula, que JuliAn desempena la
funcion narrativa de agente, puesto que pone en marcha el proceso
centrado en el casamiento del marqués. Ahora bien, en el plano de
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la intriga su papel es muy distinto. En dos ocasiones, concreta-
mente después de enterarse, por el abad de Naya, de la corrupcion
moral de Ulloa (cap. VIII) y al reincidir el marqués en sus tratos
con Sabel (cap. XIX), esta a punto de hacer su equipaje y mar-
charse, pero no acaba de decidirse. Aunque por su mansedumbre
nos cueste considerarlo protagonista de la accidon, es indudable-
mente el personaje central en la peculiar perspectiva que adopta la
narracion. A través de su percepcion y sus impresiones el lector se
va formando una imagen del mundo del pazo y de sus habitantes.
Nuestro conocimiento de la situacion es, pues, una especie de
mosaico que se va componiendo al filo de las vivencias de Julian.
En efecto, los sucesos se reflejan en numerosos pasajes de discurso
interior, cuyas modalidades ha analizado Canoal3. Por otra parte,
estas vivencias constituyen una etapa esencial en la formacion
humana del capellan y situan la novela en la frontera del Bildungs-
roman,

La intensa participacion emocional de Julian en los aconteci-
mientos queda particularmente evidente a partir del nacimiento de
la nina. Y es que la unica persona con quien llega a comunicarse
realmente es Nucha. La gran veneracion que desde la infancia habia
sentido por la muchacha le mueve a encarecer su candidatura al
marques cuando éste busca esposa. Existen entre Julidn y Nucha
unos lazos de fraternidad espiritual que se explican por su comun
sensibilidad y su pureza moral. Ambos son forasteros y se sienten
desamparados ante la rudeza del mundo de Ulloa. Su amistad se
estrecha y se evidencia en la narracion a partir del momento en que
don Pedro, contrariado por el nacimiento de la nina, se aleja de su
mujer. Julian pasa entonces a hacer compania a Nucha, se encarina
con la criatura y va ocupando asi el lugar del padre. Es interesante
ver de qué forma los acontecimientos moldean la personalidad del
capellan: desenganado del mundo, defraudado en sus ideales, se
repliega a la vida interior. El Julian, abad de Ulloa, que encontra-
mos luego como personaje secundario en Naturaleza asombra por
su rigor en el enjuiciamiento de la culpa de Manuela, rigor que
excluye todo impulso de compasion cristiana.

3.5. El agente forastero de la segunda novela, Gabriel Pardo, se
acerca al pazo cuando se encuentra al término de una larga serie de
experiencias profesionales, filos6ficas y sentimentales. Su partici-
pacion, como oficial de artilleria, en la tercera guerra carlista lo ha
desenganado de los credos politicos y del pundonor militar. En un
arranque faustiano intenta después llegar a la verdad ultima de las
cosas dedicandose a las ciencias naturales; pero al poco tiempo
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rechaza desilusionado las falacias positivistas. Luego de otras tan-
tas decepciones en el terreno amoroso, se le ocurre como tabla de
salvacion la idea de casarse con su sobrina Manuela. Existe une
cierta contradiccion entre la sensatez de su pensamiento de hombre
maduro y esta ocurrencia algo peregrina. La explicacion hay que
buscarla en un hecho psicologico: Gabriel habia tenido un gran
apego a su hermana Nucha, que lo habia criado después de la
muerte de la madre. Esta extrema fijacion en la personalidad feme-
nina de la hermana parece determinarlo a buscar la identificacion
amorosa con la hija de ésta. No creemos equivocarnos, pues, al ver
también en la relacion entre Gabriel y Manuela un lejano trasfondo
incestuoso.

Los antecedentes que acabamos de resumir se nos relatan en el
marco de un discurso interior que ocupa la mente del militar
durante la noche de la primera jornada. Los mono6logos nocturnos
— en la quinta jornada recordara que « tres noches llevaba sin dor-
mir y tres dias sin comer casi» (296) —, los dialogos y las reflexio-
nes que se desarrollan sobre ciertas lecturas y a lo largo de paseos
solitarios son los modos narrativos por los que nos enteramos del
pensamiento de Gabriel ; y estos modos informan una parte mucho
mas extensa del texto que el discurso interior de Julian en la pri-
mera obra. Gabriel se nos aparece, por tanto, como un personaje
mas complejo, mas rico en facetas que el capellan de Ulloa.

De las conversaciones con Manuela se desprende que Gabriel,
mas alla de su cultura intelectual, ignora las cosas mas elementales
de la vida del campo. En parte por verdadero interés, en parte por
complacer a Manuela, juega a invertir las respectivas posiciones
confesando su ignorancia y acogiéndose a la sabiduria popular de la
muchacha. Frente al barbaro del marqués, representa Gabriel la
civilizacion, que defiende por ejemplo en la discusion de la cuarta
jornada sobre la educacion de Manuela (234-235). La relacion con
Perucho es por razones obvias particularmente conflictiva. La
unica vez que Gabriel abusa de su posicion social es en la violenta
lucha con el muchacho, cuando le pide cuentas de lo sucedido con
Manuela, reprochandole el haber puesto los 0ojos en una senorita,
siendo un hombre de baja condicion. Perucho responde con mucha
dignidad, haciéndole ver que €l es la Ginica persona que se ha cui-
dado de la chica desde su nacimiento y que ello lo hace digno de su
amor (261-265). Por eso, cuando Gabriel le descubre su parentesco
con Manuela lo interpretamos como golpe traicionero para rematar
a un adversario que acaba de probar sus méritos.

De la mano de Manuela va Gabriel penetrando los misterios de
la naturaleza, y estos contactos con la vegetacion y el paisaje influi-
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ran en sus reflexiones. En muchos de sus monodlogos aparece como
escéptico algo cansado de la civilizacion, que vacila entre conserva-
durismo y revolucion, entre cristianismo y determinismo cientifico,
si bien no toma demasiado en serio todas estas cavilaciones, a
menudo tenidas de un humorismo autocritico. Si se prescinde de
sus impulsos pasionales, Gabriel es un contemplativo que suele
sopesar los argumentos a favor y en contra de las grandes ideas de
su época — cambios sociales y positivismo —, ensayando una sinte-
sis mas o menos en la linea del krausismo, tan de moda en ciertos
circulos intelectuales del momento. Este eclecticismo, este espiritu
de comprension contrasta con la intransigencia belicosa de los
demas, pues tanto el republicano y positivista Juncal como los tra-
dicionalistas que predominan en la sociedad gallega se caracterizan
por su fanatismo. La propension a dudar de todo hace de Gabriel
un hombre indeciso; a pesar de su presentimiento de lo que va a
ocurrir entre los adolescentes, no actia, y cuando finalmente lo
hace, ya es tarde. Ahora bien, a diferencia de lo que acontece con
Julian en Ulloa, el drama humano en que se ve envuelto no consi-
gue alterar su espiritu de tolerancia. Frente al abad de Ulloa, con su
inflexible codigo moral, Gabriel defiende, al final del relato, la ino-
cencia de Manuela. Si Ulloa se acerca al tipo del Bildungsroman,
Naturaleza tiene visos de novela de ideas, aunque no de tesis, como
algun critico ha dicho.

3.6. Entre los procedimientos que cooperan en la articulacion de la
intriga conviene mencionar por un lado ciertos personajes y objetos
dispuestos simétricamente en el texto y por otro una serie de senales
premonitorias del desenlace. En cuanto a los primeros cabe recor-
dar la cruz, testimonio de una muerte violenta, que Julian encuen-
tra al acercarse al pazo, y a la que corresponde su descubrimiento
del cadaver de Primitivo al final de la novela. También son simétri-
cas las intervenciones del médico Juncal al principio y al final de
Naturaleza; en esta obra notamos, ademas, el motivo de la subida
hacia un punto culminante, manifiesto en el viaje de Gabriel a
Cebre ( «ja la cumbre, a la cumbre!» p. 51) y, antes que nada, en
la ascension de la pareja a los Castros (203-210), después de la cual
el desenlace se nos aparece como auténtica caida.

Los elementos premonitorios son numerosos. En Ulloa llama la
atencion el ambiente lugubre de las bodas de don Pedro y Nucha, el
«miedo que infunde el terrible sacramento del matrimonio visto de
cerca» . El mismo Julian siente «en el corazén un peso raro, como
si algan presentimiento cruel se lo abrumase» (112). Mas tarde,
después de volver el marqués a la vida acostumbrada, Julian sor-
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prende en la cocina del pazo una tertulia de aldeanos en que la
bruja Sabia echa las cartas, prediciendo el desastre que se esta pre-
parando. Lo fatidico de la escena es realzado por la fealdad de la
vieja, descrita con desmesura romantica (184).

Por lo que respecta a la segunda obra, el presentimiento y el pre-
sagio constituyen uno de los temas del relato, si tenemos presente
que Gabriel, desde su conversacion con Juncal, hace unas constan-
tes especulaciones sobre el contenido de la relacion entre Perucho y
Manuela, y que su sospecha del incesto se va consolidando sobre
todo en la cuarta jornada. Pero ya mucho antes, al presentarnos a
la pareja en el primer capitulo, la autora la compara con el grupo de
Pablo y Virginia y anade que éste «parece anticipado y atrevido
simbolo del amor satisfecho» (8). Otra vez, la bruja Sabia inter-
viene para presagiar el desenlace, echando maldiciones a la pareja
que esta a punto de emprender su caminata (184). En un descanso
durante la misma excursion, Perucho reprocha a Manuela el que-
rerlo como a un hermano, a lo que ella contesta que de chiquilla
siempre habia creido que lo era — «no entiendo por qué... — aqui
la montanesa dio indicios de quedarse pensativa» (196). Es como
si la idea del parentesco se asomase por un instante a la conciencia
de la muchacha.

Volviendo a Gabriel, hay que senalar sus lecturas que vienen a
dar un sesgo nuevo a sus reflexiones. En la tarde de la segunda jor-
nada visita el archivo, como lo habia hecho Julian al dia siguiente
de su llegada: la visita da pie a una enumeracion de las mas impor-
tantes obras literarias que contiene la biblioteca y que pertenecen en
su mayoria a la Ilustracion — ya Julian se habia escandalizado al
descubrir La Henriada de Voltaire (Ulloa 35). Gabriel se lleva la
traduccion del Cantar de los Cantares y Los nombres de Cristo de
Fray Luis de Le6n, y por la noche aprovecha unas horas de insom-
nio para leer el Cantar, disfrutando de su platonismo amoroso. El
texto cobra una nueva significacion cuando Gabriel lo rememora en
la tarde del dia siguiente, durante la ausencia de la pareja. Los
numerosos pasajes del libro que ponen en contacto los temas del
amor y la naturaleza aparecen ahora como trasunto de la trayecto-
ria de los adolescentes. No solo se encuentra en ellos una serie de
referencias a la fecundidad de la vegetacion que incita a la consu-
macion del amor, sino que se da una clara sinonimia entre los con-
ceptos de hermana y de esposa, relacion que encarnan precisamente
Perucho y Manuela. Todo esto podria parecer una aproximacion
subjetiva de dos asuntos mas o menos analogos en la mente de
Gabriel, la proyeccion de una lectura sobre la realidad, si no se
encontrase en la portada del libro y escrito con toscas letras de esco-
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lar el nombre de Perucho. Se deduce que el chico y quizas también
Manuela aprendieron a leer sobre el texto del Cantar!4. Su conoci-
miento del contenido — no sabemos si consciente o no — da a su
amor, ademas de la motivacion ambiental de orden determinista,
un fondo literario. Hay, pues, una deliberada ambigiiedad entre los
elementos que apuntan a una interpretacion naturalista y otros,
puramente artisticos, que parecen restarles importancia a aquéllos.
Entre el plano de la vision determinista y el de los reflejos literarios
se introduce el del mito de la madre naturaleza.

4. La funcion del marco social

4.1. En Ulloa nos encontramos ante un complejo cuadro social en
que se enfrentan dos clases, una aristocracia decadente en cuanto a
valores y base econOmica y un campesinado de estructura
tradicionall3 | al tiempo que se oponen el campo y la ciudad.

La decadencia de la aristocracia es ejemplificada por tres repre-
sentantes y se manifiesta en el anquilosamiento de sus respectivas
existencias. El mas importante, Pedro Moscoso, se atrinchera en su
pazo goteroso, donde es aparentemente el amo, aunque tiene que
sufrir los desmanes de su mayordomo. Aborrece la ciudad, en que
un zapatero enriquecido «se sube encima de cualquier senor de los
que lo somos de padres a hijos» (73). Acostumbrado desde la
infancia a una vida primaria — este dato junto con la herencia pue-
den interpretarse como factores deterministas en su conducta —,
desconfia de la cultura urbana en todos sus aspectos, como demues-
tran por ejemplo sus opiniones sobre los monumentos y el ambiente
intelectual de Santiago (90-92, 125). Carece de criterio politico,
pues tan pronto defiende a los revolucionarios (124) como acepta
la candidatura conservadora a la diputacioén provincial (224) . Pero
su defecto mas grave es la incapacidad de amar, ya que reduce la
relacion entre hombre y mujer a la satisfaccién sexual — en ella se
basa su trato con Sabel — y a la funcion reproductora, que resulta
determinante en su conducta: el anhelo obsesivo de tener un here-
dero forma parte de su orgullo de casta, pero es también expresion
de sus instintos elementales y movil de su preferencia por la prima
Rita, en quien ve antes que nada un «soberbio vaso (...) para
encerrar un Moscoso legitimo, magnifico patron donde injertar el
heredero, el continuador del nombre» (88). El rebajamiento del
hombre a condicioén de animal irracional se traduce, ademas, en su
relacién con Perucho, que es més bien de fiera a cachorro que de
padre a hijo. Es interesante notar que hasta el nacimiento de la nina
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lo descuida hasta el punto de permitir que se lo emborrachen estupi-
damente. Ahora bien, con el nacimiento de Manuela, el marqués
pierde la esperanza de un heredero legitimo y acepta a Perucho
como substituto. En Naturaleza éste esta recibiendo una buena edu-
cacion en un colegio de Orense, en tanto que Manuela se cria en un
abandono absoluto.

Si Pedro Moscoso se embrutece en un medio poco propicio a las
expansiones del espiritu y del arte, su tio, Manuel Pardo de La
Lage, representa a la aristocracia condenada a la vida inactiva de la
ciudad (83). Contrariamente a su sobrino, aparece como foésil de
un sistema periclitado, mal integrado en una sociedad burguesa que
ya no necesita de las virtudes guerreras de su razal®. Pero, al igual
que el marqués de Ulloa, se aferra a su categoria social, prefiriendo
que sus hijas se queden « para vestir imagenes que unirse con cual-
quiera, con el teniente que esta de guarnicion, con el comerciante
que medra midiendo pano, con el médico que toma el pulso» (85).
El tercer personaje paradigmatico de la aristocracia es el joven
Ramoén Limioso, imagen del perfecto caballero a la antigua, que
conserva todo el empaque y decoro de la clase, aunque su destarta-
lado pazo mal puede disimular las estrecheces econdémicas que pasa
su dueno. Sin embargo, por lo que se desprende de los capitulos
sobre la elecciones, tanto él como el marqués de Ulloa siguen
desempenando un cierto cacicato politico dentro del ambito rural.

El clero forma un grupo social de caracteristicas bien definidas
y mas 0 menos anexo a la aristocracia. Aparte del abad de Ulloa, de
quien ya hemos hablado, deben mencionarse el de Boan, hombre
forzudo que se defendera solo contra una cuadrilla de bandidos!”, y
el arcipreste de Loiro, célebre por su obesidad y por sus maneras
poco ortodoxas de zanjar los conflictos electorales — en cierta oca-
sion habia roto la urna de un puntapié, al ver zozobrar la candida-
tura que apoyaba (235). Mas formato humano tiene indudable-
mente don Eugenio, el abad de Naya, quien abre a Julian los ojos
sobre el mundo del pazo y le critica su susceptibilidad («se necesita
una vara de correa para vivir entre gentes» 62).

En cuanto al campesinado, sorprende la vision extremadamente
degradante que la autora da de sus figuras!8. Primitivo, el perso-
naje mas destacado, encarna esa astucia gallega, disimulada bajo
una aparente torpeza, que es un topico bastante frecuente en las
novelas y cuentos de E. Pardo Bazan. Los labriegos, artesanos y
criadas del sombrio ambiente de Ulloa son casi si excepcidn unas
figuras goyescas, llenas de ignorancia, supersticion y falsedad.
Algunas de ellas, como Primitivo y la bruja Sabia, tienen rasgos
claramente diabolicos.
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4.2. En Naturaleza el marco social queda mas difuminado y no
constituye un auténtico tema de la novela. Si bien las diferencias de
posicion afloran alguna vez en las relaciones entre los protagonis-
tas, los problemas de fondo son de otro orden. Llama la atencién
que esta segunda novela desdramatiza en parte los sucesos de la pri-
mera. Hay un episodio en el capitulo V en que el cacique Trampeta
los resume en tono de charla a Gabriel. Nos enteramos de que los
supervivientes del conflicto, sobre todo el marqués y la criada
Sabel, casada ahora con el gaitero de Naya, han encauzado sus
vidas de una forma bastante trivial. Lo que queda de la accion de
Ulloa es una especie de sustrato que en un momento determinado
volvera a producir erupciones. Pero por el momento los antiguos
demonios han desaparecido. El contexto en que se desarrolla la
trama de la segunda obra es un mundo en ruinas, tanto en el sentido
concreto (el pazo de Ulloa, los dos Castros), como en el figurado
(las personas de Pedro Moscoso y de Sabel), invadido por una
nueva generacion. En este hecho se basa la intima union entre la
naturaleza y la pareja de adolescentes.

El marqués contintua siendo el simbolo del orden patriarcal que
vuelve a aparecer en toda su caducidad. En su trayectoria es signifi-
cativa la escena de la trilla, espléndido cuadro costumbrista en que
se describe como cada ano don Pedro iniciaba personalmente los
trabajos y era agasajado después con un jarro de vino, demos-
trando asi que su nobleza no se basaba solo en la alcurnia, sino
también en una fuerza fisica excepcional. El acto tiene apariencia
de ritual y justifica la division tradicional de la sociedad. Después
de esta retrospectiva se vuelve a enfocar la escena tal como trans-
curre en la manana de la cuarta jornada. El marqués se siente can-
sado, se tienta los brazos y duda en coger el mallo; finalmente se
decide, pero a los pocos golpes le flaquean los musculos, se ve inca-
paz de acompanar el ritmo de los demas; manda a la cuadrilla dete-
nerse y exclama: «Rapaces... Ya pasé de mozo. No sirvo... No
darme el jarro» (228). Don Pedro acaba de perder la Gnica cuali-
dad que lo habia destacado entre los demas mortales, su fuerza
bruta. En un gesto de abdicacidn, se le ocurre entonces llamar a
Perucho para que lo sustituya al frente de los peones, pero éste ha
salido con Manuela. Ademas, su actuacion no tendria ninguin
valor, ya que no es el heredero legitimo.

5. Paisaje y costumbrismo

5.1. Baquero Goyanes ha estudiado la funcién del paisaje en las dos
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novelas, senalando que ciertos lugares son descritos de forma dis-
tinta segun los episodios en que aparecen. El ejemplo mas ilustra-
tivo es quizas el oscuro pinar que se cruza para llegar al pazo.
Ambos agentes forasteros lo atraviesan al principio de las respecti-
vas obras, pero Julian lo califica de «pais de lobos», mientras que
a Gabriel le produce una impresién mas risuena !9.

El enfoque del paisaje y del tiempo atmosférico de la primera
novela es a todas luces romantico, puesto que la naturaleza viene a
subrayar la disposicion de animo de los personajes y la indole tra-
gica de los acontecimientos, como ocurre en cierto didlogo entre
Julian y Nucha donde una tormenta realza el estado de inquietud de
la senora de Moscoso (193-198). En esta vision predominan logica-
mente los tonos oscuros.

El panorama cambia radicalmente en la segunda novela.
Gabriel reconoce, al acercarse al pazo, que «la naturaleza se ase-
meja a la musica en esto de ajustarse a nuestros pensamientos y
estados de animo» (108), lo cual indica que la autora ha renun-
ciado a utilizar el paisaje con funcién decorativa o psicologizante20,
Las descripciones de escenarios y plantas dan siempre una sensa-
cion de frescura y lozania. Los cuadros paisajisticos pasan a ser tan
vastos que algunos criticos malévolos tildaron la obra de tratado de
botanica. Segiin Baquero, 1a naturaleza se convierte en un perso-
naje fundamental de la trama?!; nosotros, mas que de humaniza-
cion, preferimos hablar de mitificacion. La naturaleza se mani-
fiesta en la vegetacion como poderosa fuerza cosmica, como divini-
dad pagana que rige el destino de los hombres a su capricho.

Unos antecedentes inmediatos del mito pueden encontrarse en
Ulloa, donde se habla por ejemplo del «sosiego que derrama en
nuestro combatido espiritu la madre naturaleza» (65) o de «la
accion bienhechora de la madre naturaleza» (154)22. En la segunda
novela el mito se desarrolla a partir del primer capitulo, en que los
adolescentes se nos presentan «lejos de toda mirada, sin mas
compania que la madre naturaleza, a cuyos pechos se habian
criado» (10)23, Estas primeras paginas estan cargadas de otras
referencias mitologicas y literarias; la imagen de la pareja bajo el
arbol (7) recuerda el Génesis — también su toma de conciencia del
incesto tiene en el fondo algo de pecado original, de descubrimiento
del bien y el mal — y poco después se les compara con el grupo de
Pablo y Virginia (8). La trayectoria de la pareja ofrece, final-
mente, un claro paralelismo con la de Dafnis y Cloe.

Hay, pues, un mito basico con una serie de variaciones eruditas
que giran en torno al tema del amor juvenil. Pero si los motivos
secundarios poseen unos significados claros, fijados por la tradi-
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cion, la madre naturaleza es esencialmente ambigua, y el personaje
que interpreta mejor esta ambigiiidad es Gabriel. A lo largo de la
novela se deja cautivar, poco a poco, por la exuberancia de la vege-
tacion; aun en la discusion sobre la responsabilidad de Manuela
defiende la bondad de la fuerzas teltricas, el respeto que merecen
los impulsos naturales, y sdlo cambia de opinion en las Gltimas
lineas del libro, en esa sentenciosa frase: « Naturaleza, te llaman
madre... Deberian llamarte madrastra» (320). Lo que queda al
concluir el relato es la tension entre los términos madre y madras-
tra; el texto deja sin resolver el enigma del mito y plantea, ademas,
el problema de su funcion en la obra.

5. 2. Aligual que el paisaje, las escenas costumbristas estan presen-
tes en ainbas obras, pero su significacion varia de una a otra. En
Ulloa merecen mencion especial las fiestas patronales de Naya; el
banquete en la rectoral, con su colorido y abundancia de manjares,
sirve para presentar en una perspectiva eminentemente fisioldgica
la espesa humanidad de los prohombres de la comarca (54-61).
Otra escena caracteristica, la caceria con la que don Pedro reanuda
su antigua vida, termina con una matanza de liebres en celo, donde
la relacidn entre los principios de eros y thanatos recibe un trata-
miento particularmente expresivo (208-209).

En Naturaleza se trata de cuadros menos espectaculares, come
el interior de la vivienda del Gallo con su lujo ridiculo (131-133), la
descripcion de la vida doméstica de la gente humilde con motivo de
la visita de Gabriel y Manuela al molino (159-165), o la escena de la
trilla ya mencionada. Muy importante es también un episodio del
principio de la obra en que vemos actuar al algebrista o atador de
Bodn, personaje pintoresco de atuendo estramboético y lenguaje
pseudocientifico, que se dedica a curar sin distincion a personas y
animales. Este curioso tipo popular, que es médico naturista,
curandero y veterinario en una persona, nos parece de un valor
especial para la interpretacion de la actitud de la autora frente a la
civilizacion rural de Galicia. A pesar del humorismo que se nota en
su caracterizacion, a pesar de los disparates que dice, sus tratamien-
tos inspirados en la sabiduria popular resultan ser de probada efica-
cia. Entre los aldeanos goza de mucho mas prestigio que el médico
Juncal, y éste no puede menos que reconocer su pericia profesional.
El personaje no tendria quizas mayor significacioén, si la autora no
le concediera un lugar tan destacado, introduciéndolo ya en el
segundo capitulo, en un episodio bastante largo. La oposicién que
se establece entre el atador de Boan y el médico Juncal o, en otras
palabras, entre la medicina popular y la universitaria, es paradig-
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matica del contraste entre el campo y la ciudad. El pensamiento del
curandero consiste en una curiosa mezcla de panteismo, creencias
populares y frases sacadas de tratados técnicos. En el médico, en
cambio, resalta el positivismo y el radicalismo politico, ambos des-
critos con una ironia que parece situarlos en el mismo plano que los
dislates del algebrista.

Todo esto indica sin duda que dona Emilia se retracta hasta
cierto punto de la visidon excesivamente negativa del campo que
habia dado en la primera novela. El enfoque de la segunda es
menos polémico y se acerca al analisis antropologico de las diferen-
cias de pensamiento y comportamiento entre el hombre rural y el
ciudadano.

6. A modo de conclusion

Una comparacion de las dos novelas sobre la base de los distin-
tos planos de lectura y procedimientos narrativos no puede eludir,
como punto de referencia, la cuestion del naturalismo espanol. Sin
comentar las actitudes de los criticos ante nuestras obras, ya
resenadas por Oleza24, vamos a limitarnos a poner de relieve que en
contra de Baquero, quien las consideraba naturalistas y creia ver en
Naturaleza un determinismo auténtico, la mayoria de los especialis-
tas niegan tal hecho. Nos parece evidente que el determinismo y el
dato fisiologico como reflejo de la psicologia no son aplicados con
el rigor que exige la doctrina francesa. Constituyen una técnica des-
criptiva empleada con fines estéticos, que no afecta al fondo del
relato. En cuanto al determinismo basado en la herencia y el medio
humano, resulta relativamente borroso en Ulloa — se suele ver en
la conducta de Pedro Moscoso —, mientras que en Naturaleza
parece manifestarse a primera vista en el poder de la naturaleza.
Pero esta apariencia es enganosa, por lo menos tomada aislada-
mente, ya que el discurso sobre el amor de Manuela y Perucho per-
mite varias interpretaciones.

Precisamente la pluralidad de lecturas que ofrece el texto, la
polivalencia de los sucesos relatados, es en nuestra opinién la con-
clusion mas importante que se puede sacar de un analisis de la
segunda obra. Estas lecturas son fundamentalmente cuatro y enfo-
can la influencia del medio humano (determinismo), la irresponsa-
bilidad del padre, el mito de la madre naturaleza y una asimilacion
precoz del Cantar de los Cantares. Su jerarquia no es tan clara
como se podria pensar en una primera aproximacion ; nosotros atri-
buimos una significacion especial a la interpretacion mitica, basan-
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.donos en la extension de los cuadros paisajisticos, las diferentes
alusiones a la madre naturaleza y, sobre todo, el motivo del incesto,
bastante alejado de la problematica socio-ambiental de la primera
novela2s.

Si Ulloa es un relato de corte tradicional, en el que la accion y su
tratamiento en la intriga llegan a cautivar al lector por la novedad y
los contrastes — a los ya mencionados se podrian agregar los de
materia y espiritu, de agresividad masculina y capacidad de sufri-
miento femenina —, Naturaleza es una obra de transicion en que se
vislumbra la renovacion del género tanto en el marco europeo como
en la trayectoria personal de la autora. La accidn queda eclipsada
por las descripciones y el discurso interior. La gran cuestion de la
civilizacion permanece en pie, pero en vez de servir de motivacion al
drama humano, es ahora tema de las meditaciones del agente foras-
tero. Ya no se trata, ademas, de un antagonismo entre civilizacion y
barbarie; esta vision esquematica ha sido reemplazada por una
reflexion mas diferenciada sobre el conflicto entre el pensamiento
tradicional y las ideologias modernas, asi como la posicion del
hombre frente a la naturaleza. Novela de ideas, que desconcierta
por la presencia constante de la duda, los matices cambiantes y los
distintos planos de lectura, La madre naturaleza posee una estética
mas bien artificiosa que naturalista y prefigura asi la etapa intimista
de Emilia Pardo Bazan.

Rolf Eberenz
Basilea

NOTAS

1 Véase M. Baquero Goyanes, «La novela naturalista espanola: Emilia Pardo
Bazan», Anales de la Universidad de Murcia 13 (1954-1955) 157-234, 539-639;
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2 E. Miralles, La novela espanola de la Restauracion (1875-1885): sus formas y
sus enunciados narrativos, Barcelona, 1979.
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ruso (Morfologija skazkii, Leningrado , 1928); A. Dundes, The morphology of
North American Indian folktales, Helsinki, 1964; T. Todorov, Grammaire du
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Linguistische Textmodelle. Grundlagen und Mdoglichkeiten, Munich, 1977, p.
202-218.
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E. Pardo Bazan, La madre naturaleza, Madrid, Alianza, 1972.

Cf. el juicio del senor de la Lage al respecto: « Encontrara usted a mi sobrino
bastante adocenado... La aldea, cuando se cria uno en ella y no sale de ella
jamas, envilece, empobrece y embrutece. » (24)

Canoa, op. cit. p. 140-141; cf. también B. Varela Jacome, Estructuras novelisti-
cas de Emilia Pardo Bazdn, « Cuadernos de Estudios Gallegos», Anejo XXII,
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Cf. Oleza, op. cit. p. 77, Bravo-Villasante, op. cit. p. 137.
Canoa, op. cit. p. 158-161.

Recuérdese la advertencia de Fray Luis en el prologo de la obra: «la leccion de
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no estan muy adelantados y muy firmes en la virtud ; porque en ninguna Escri-
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Sobre el medio social véase Clémessy, op. cit. p. 51 y ss.

Fijémonos en que, dentro de la caracterizacion fisiologica propia del natura-
lismo, Manuel Pardo y Pedro Moscoso son descritos con una serie de rasgos que
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Baquero, op. cit. p. 595-596.
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Oleza, op. cit. p. 68.
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