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Madchenbildnis

PAUL BODMER

Es sind nicht gar manche Jahre ver-
flossen, dafl Paul Bodmer u. a. im Ziircher
Publikum viel Staub aufwirbelte und in un-~
gewohnlicher Weise abgelehnt worden ist.

Heute gibt es kemen Stillern im Lande
als thn. Seine iibersichtliche Ausstellung im
Ziircher Kunsthaus, zu Anfang dieses Jah-
res, hat nur Zustimmung, oder doch wenig-
stens stillschweigende Anerkennung ge-
funden. Es lag so etwas wie eine sonntig-
liche Stimmung, eine leise Weihe iiber den
miiden Alltagsgesichtern, wenn man sich
von den Bildern priifend an die Beschauer
wandte. Die Wirkung war aufschlufireich
und charakterisierte indirekt die Ursache.
Sie warb unzweideutig dafiir.

Wie erklart sich dieser Widerspruch —
die Haltung des Publikums damals und
heute?

Entweder der Kiinstler hat sich inzwi-

schen anschemend gedndert — oder das
Publikum in seinem Verhiltnis zu ihm.
Entweder hat der jugendliche Sturm und
Drang eine reifere Anschauung geboren —
oder das liebe Volk hat wieder einmal
seinen Propheten gefunden!

Ein wenig trifft wohl beides zu.

Irgendwelche Abbildungen haben Paul
Bodmer spontan das Wesen eines zweck-
dienlichen Wandschmuckes erschlossen. In
der neuen Universitit, beinahe zufalliger-
weise von Karl Moser vor entsprechende
Forderungen gestellt, durchschaute er, da-
mals noch ein unbekannter Bursche, in-
stinktiv die Aufgabe, ohne sie indessen auf
den ersten Anwurf zur allgemeinen Zu-
friedenheit restlos l6sen zu kénnen.

Immerhin, im einfachen Umnif}, in der
unnaturalistischen Tongebung wie in der
ganzen, ungesucht primitiven Haltung
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lagen fruchtbare Keime, die nur der Ge-
legenheit harrten, um in gemifler Weise
sich zu entfalten.

Leider hat dem Schweizer Freskomaler
von Jeher die Hauptsache gefehlt: die
Wand. Immer wieder scheint er an prak-
tischen Widerstinden scheitern zu miissen.
War sein Volk frither arm, so ist es heute
allzu demokratisch, jedenfalls nicht aristo-
kratisch auf dem Gebiet, wo dies einzig zu-
lassig und iiberdies auch unerlafilich
ist — auf geistigem Boden, in der Kunst.

Bodmer hat in dieser Hinsicht allerdings
ungleich weniger unter der Ungunst der
duflern Verhiltnisse zu leiden als andere,
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starkere Talente. Solange er sich selbst
iiberlassen und lediglich auf die von prak-
tischer Zweckbestimmung unabhingige
Bildkomposition angewiesen bleibt, wird
er aber auch gewissen Gefahren des Ex-
perimentierens leichter ausgesetzt sein als
andere, deren Temperament mehr als das
seine darauf angelegt ist, eher zu wagen als
Zu wagen.

[hm eignet eine ungemein zuriickhal-
tende Natur, die nur mit tastender Vor-
sicht an die eigene Formulierung geht. Und
auch dann verrit sie noch eine scheue, in-
time Empfindung, worin manches unaus-
gesprochen erscheint. Bodmer kennt wie
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wenige der jiingern Generation die Rededes
vielbedeutenden Schweigens, das kostliche
Geheimnis der Stille. Es 1st etwas von der
Mystik des alten Laotse in thm, er liebt das
,,Denken beim Anfang".

,,Also auch der Berufene:

Er meidet das Ij!eftige.

Er meidet das Uppige.

Er meidet das Groflartige.*  (Laotse.)

Diesem Schaffen liegt eine schone Ge-
sinnung und ein edles Wollen zugrunde,
dem das Kénnen in weiser Beschrinkung
antwortet. Man mochte geradezu von
einem heimlichen Nazarenertum in ithm
sprechen, wie davon iiberhaupt ausfiihr-
licher wird die Rede sein miissen im Zu-
sammenhang mit einer ganzen Gruppe auf-

Frauen
im Walde

strebender Ziircher Maler. Sie haben —
ich denke vor allem auch an Hermann
Hubers Bilder aus Paldstina — den histori-
schen Expressionismus auf Schweizer-
boden vorweggenommen!

Da hier das vom Impressionismus zuriick-
gedammte religiose Gefiithl durch Hodler
eine erste michtige Entladung fand, haben
seine Nachkommen ihr metaphysisches Be-
gehren erstaunlich friih ausdriicken gelernt.
[hr lebendiges Stilbewufitsein konnte sich
zunichst nicht anders als reaktionir duflern.
Fast dngstlich gehegt bei Bodmer, wird es
doch von emnem minnlich warmen Ernst
getragen, der gleicherweise anziehend und

bodenstandlg anmutet. Mot Comiz,
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Miédchen -
am Tisch

BILDSCHREINE

Das gute Bild ist Vision. Stark geschau-
tes Gesicht und leidenschaftliche Darstel-
lung. In feterlichen Raumen kann es allen-
falls im architektonischen Rahmen gefaf3t
sein, wenn es da nicht selbst zu einem
Stiick der Architektur wird. Aber im Zim-
mer kann es unméglich neben Mabeln und
den tausend Alltagsgegenstinden hingen.
Und die schon behandelte Wand, in leuch-
tender Farbe gestrichen oder plastisch ge-
gliedert, weist alles Aufgehingte ab. Zu-
dem ist es barbarische Unkultur, das All-
tagsleben mit Bildern zu umgeben. Das
Auge wird stumpf, und wenn das nicht,
so wird der Geist abgesaugt und beschaf-
tigt gegen seinen Willen. Das Bild, d. h.
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das nicht mit dem Raum verbundene in
sich abgeschlossene Kunstwerk, darf nicht
hiangen und es darf nicht jedem Blick preis-
gegeben sein. Eine Moéglichkeit zur Ver-
innerlichung des Kunstempfindens liegt
im Bildschrein. Er wird in die Wand ein-
gefiigt, 1st auflen neutral und das Innere
leicht ankiindend bemalt. — Offnet man
ithn, so erstrahlt in thm das Kunstwerk,
das sich iiber die Klappen des Schreines
ausbreitet. Hierin liegt die Losung des
Rahmenproblems der heutigen Malerei,
die jeden unarchitektonischen Rahmen
sprengt. Ein Schrein aber ist Architektur
und kann in Stern- und anderen Formen,
angepaf3t an das Thema des Bildes, in sich
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