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Schwedisches Kunstgewerbe

Himmelsglobus mit eingravierten
Sternbildern

Entwurf Gate

Glashiitte Orrefors-Bruk

Gravierte Schale mit Untersatz
Entwurf Edward Hald
Glashiitte Orrefors-Bruk

Rauchfarbige Sodaglédser
der Glashiitte Orrefors-Bruk
Entwurf Gate und Hald
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Musikzimmer des Luxusdampfers «Kungsholm» Mgbel in Mahagoni vergoldet Fresken von Leander Engstrém

Wandelhalle vor dem
Speisesaal des Odd-Fellow
Freimaurer-Ordensgebéudes

in Stockholm
Md&bel aus gebohnter Eiche
mit Lederbezug
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Stadtbibliothek Stockholm Dienstraum des Bibliothekars Architekt Asplund

Urkundenschrank mit Schnitzerei aus graupatiniertem Birkenholz
Entwurf Malmsten, Nordiska Kompanie
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Grabanlage in Stockholm  Figur und Urnen in Bronze Niéfvekwarns Bruk

Kunstgewerbe und Innenrdume in Schweden

Von Helmuth Duve, Kiel

Schone und zugleich zweckmiissige Gegenstinde, die
den Wandel des Zeitgeschmacks {iiberdauern, entstehen
in Schweden aus dem Nihrboden einer Kultur, die trotz
gemissigtem Fortschritt von einer edlen Tradition wohl-
behiitet wird. Der wachsende Wohlstand wihrend eines
hundertjihrigen Friedens hat die praktische Maoglich-
keit zur Verwirklichung eines Lebensideals geboten.
Die hochentwickelte skandinavische Wohnungskultur, ins-
besondere auch bei den Bauern, ist iiberall anerkannt.
Die kontinentalen Einfliisse expressionistischer und funk-
tionaler Art erscheinen hier auf das Mittelmass des
Wohlgefilligen herabgemildert. So ist ein abgeklirter
Wohn- und Lebensstil entstanden, der auf dem Gebiete
der Innendekoration und des Kunstgewerbes sehr be-
achtenswerte Leistungen hervorgebracht hat.

Eine Reihe schwedischer Erzeugnisse zeigen unsere
Bilder. Ueber die Grenzen Schwedens hinaus sind die
Arbeiten der Glaswerkstiitten Orefors berithmt geworden.
Die bedeutendsten Kiinstler dieser Anstalt heissen Gale
und Hald. Der Letztgenannte entwarf und formte an-
sprechende «<rauchfarbige Sodagliser»: Leuch-
ter, Flaschen, Dosen und Schalen. Die hochsten Wir-
kungen in der Glaskunst werden aber zweifellos dann
erzielt, wenn die Wirkung des kristallisch klaren Mate-
rials unverfilscht zum Ausdruck kommt, was beispiels-

weise bei der «Himmelskuppely der Fall ist, wo Gale
auf einer als Globus montierten Glaskugel die Symbole
der Sternbilder unvergleichlich schoén eingraviert hat.
Wundervoll wirken auch die dhnlich gravierten Scha-
len, Kelche, Vasen und Gliaser, die mit verschieden-
artigen Motiven von den Werkstitten Orefors gefertigt
werden und zumeist Edward Hald ihre kiinstlerische
Existenz verdanken.

Beziiglich der Einrichtung seines Heims zeigt der
Schwede einen durchaus konservativen Geschmack. Viele
vornehme Hiuser sind mit gesammeltem Mobiliar aus
der Zeit Gustavs III. in kriftigem Bauernbarock ausge-
stattet. Aber daneben machen auch moderne Formen
ohne iibertriebenen Puritanismus mehr und mehr sich
geltend. In diesem Sinne arbeitet die Mobelabteilung der
«Nordiska Kompanie», die namhafte Architekten wie
Horvik, Sundahl, Malmsten, Asplund u. a. beschiftigt.

Hervorragend schon, dabei einfach und praktisch wir-
ken die Ridume schwedischer Innenarchitekten. So ge-
staltete Asplund fiir das vorbildlich eingerichtete Ge-
biiude der Stockholmer Stadtbibliothek ein Studier-
zimmer, das in seiner herben Formensprache seinem
Zweck in geradezu idealer Weise entspricht. Als Beispiel
kultiviertester Innenarchitektur sei auf das parkettierte,
festlich erleuchtbare Foyer hingewiesen, das den Zu-
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tritt zu den Ordensriumen des Stockholmer Odd Fellow
Freimaurer-Hauses vermittelt. Hier wurde die fiir Fest-
stitten so wiinschbare Harmonie zwischen Anspruchs-
losigkeit und Feierlichkeit wirklich erreicht. Komfortabel
und aristokratisch erscheinen die Gesellschaftsriume und
Kabinen im neuerbauten schwedischen Luxusdampfer

Die graphischen Darstellungen der Alpen

Von Dr. Rudolf Bernoulli, Ziirich

Neben der rein kunstgeschichtlichen Betrachtungs-
weise macht sich in der letzten Zeit mit Recht in steigen-
dem Masse die vom dargestellten Gegenstand ausgehende

Schilderung von Einzelgebieten der Kunst geltend. Die-

ser Gesichtspunkt zeigt neben dem gegenstindlichen In-
teresse mit grosser Deutlichkeit die Verschiedenheit der
kiinstlerischen Einstellung dem Gegenstand gegeniiber;
ein Ausschnitt der kiinstlerischen Entwicklung wird auf
gemeinsamer Basis des Gegenstandes sich mit schiarferem
Profil abheben, als bei vollstindig heterogenen Dar-
stellungsobjekten, wo das Gemeinsame durch die schwe-
rer zu fassende personliche Auffassung des Kiinstlers
reprisentiert wird.

Ausgehend von diesen Ueberlegungen hat die Eidg..

Kupferstichsammlung (im Hauptgebdude der E.T.H.,
Ziirich) aus ihren Sammlungsbestinden fiir die Zeit vom
25. Januar bis zum 15. April 1930 eine Schau graphischer
Alpenbilder zusammengestellt. Dabei fallt vor allem ins
Auge, dass die Graphik sich ihrem Darstellungsobjekt
gegeniiber anders verhilt als etwa die Malerei:

Sie will mit ihrer Eigenart, von einem Bilde eine
moglichst grosse Anzahl von Exemplaren zu schaffen,
moglichst vielen Beschauern zugiinglich sein, wihrend
die Malerei sich mit einem Exemplar des Werkes be-
gntigen muss. Da kommt dann der Standpunkt des Kiinst-
lers, der unbekiimmert um Publikumsmeinungen arbeitet,
reiner und deutlicher zum Ausdruck.

Die Malerei hat sich der Alpen darum schon lange
angenommen; bevor es Landschaftsmalerei gab, finden
wir -Alpen auf den Hintergriinden von Andachtsbildern
und Bildnissen; seit dem 16. Jahrhundert haben einzelne
Maler Ausschnitte aus der Alpenwelt als selbstindige
Bilder geschatfen. Aber das waren nicht Schopfungen,
welche eine breitere Masse zu interessieren vermochten.
Gelegentlich, als Merkwiirdigkeit, oder wegen der topo-
graphischen Vollstindigkeit wurden Alpenbilder auch
von der Graphik des 16. und 17. Jahrhunderts meist als
Buchillustrationen herausgebracht. Aber erst im Verlaufe
des 18. Jahrhunderts wurde der Boden geebnet fiir ein
allgemeines Interesse an den Alpen und damit an ihrer
Darstellung.
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«Kungsholm», dessen Einrichtung nach Entwiirfen erst-
klassiger Kiinstler von der «Gesellschaft schwedischer
Mobelfabriken» gefertigt ist. Leander Engsirém deko-
rierte die grossziigig aufgeteilten lichten Wandflichen
mit symbolischen Fresken, zum Beispiel im Musik-
salon.

Ls ist bekannt, dass Albrechtv. Hallers Gedicht «Die
Alpen», das er im Jahre 1729 in der Begeisterung des
Wiedersehens der Heimat geschrieben hat, in dieser Ent-
wicklung der Dinge eine grosse, ja fithrende Rolle ge-
spielt hat. Bei einem der ersten Werke, das sich vom
naturwissenschaftlichen Standpunkt mit den Erschei-

nungsformen der Alpen auseinandersetzte, G. S. Gruners

Eisgebirge des Schweizerlandes, Bern 1760, wird be-
zeichnenderweise als Motto ein Spruch aus Hallers Ge-
dicht vorangestellt:

Der Berge wachsend Eis, der Felsen steile Winde

Sind selbst zum Nulzen da, und (rinken das Gelinde.

Die graphischen Schilderungen dieses Werkes, die
sich besonders mit den Formen des Urgesteins und der
Gletscher beschiftigen, zeigen sich erstaunlich naiv und
naturfern: in den sonderbarsten Formen, wie Termiten-
hiigel, Ziegelddcher oder Kieshaufen stilisiert, erscheinen
die uns inzwischen vertrauten Bilder des Hochgebirges.

Der erste Kiinstler, der, ein fiir die damalige Zeit
unerhortes Unterfangen, sich mit einigen Mitarbeitern in
die Gletscherwelt hinaufwagte, um dort in unmittelbarem
Kontakt mit dem Objekt seine Aquarelle und Zeichnun-
gen zu schaffen, war Caspar Wolff von Muri (Aargau),
1735—1798. Die Frucht seiner eifrigen Arbeit ist in drei
Werken gleichen Inhalts, aber verschiedener graphischer
Reproduktionstechnik festgehalten worden:

Die «Vues remarquables tirées des montagnes de la
Suisse», mit Text von J. S. Wyttenbach wurden zunichst
in kleinerem Format als Schwarzweiss-Bliatter in Kupfer
gestochen: unmittelbar nachher erfolgte eine Ausgabe
grosseren Formates mit handkolorierten Umrif3stichen;
einige Jahre spiter dann die umfassendere Publikation
von R. Hentzi in Amsterdam (1785), mit den Farbstichen
von Descourtis und Janinet.

Zeigte sich so in merkwiirdigem Nebeneinander ver-
schiedenster graphischer Auffassungen zunichst ein noch
unsicheres Tasten, so sehen wir wenige Jahre spiter,
wie eine graphische Ausdrucksform fast zur Alleinherr-
schaft gelangt: der mit der Hand aquarellierte Umriss-
stich. In der Schweiz hat ihm J. L. Aberli zum Siege
verholfen. Er selbst hat nur wenige Alpenbilder ge-
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