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Neues zu Leonardos Abendmahl

Jeder Nachdruck von Text und
Abbildungen, auch auszugsweise,

verboten.

Das Abendmahl Leonardos in Santa Maria delle Grazie
zu Mailand ist wiederholt mit hoher sprachlicher Kunst
und grossem historischem Wissen beschrieben worden.
Doch es blieb, zumeist véllig, bei einem eigentlich dich -
terischen Nachfiihlen und Ausmalen des Erregungs-
sturmes, den Christi Worte: «einer ist unter euch, der
mich verraten wird» in den Jiingern auslosen. Aus dem
selben Grunde beschriinkte man die Schau auf das er-
zithlende Bild. Zu einer wirklichen Psychologie der
bildnerischen Form kam man dabei nicht. So blieb
selbst der kompositionelle Organismus des Abendmahles
vollig unerkannt und konnte das Bild sein eigentlichstes
Leonardo-Geheimnis bis heute wahren.

Die im Original spontan {iberzeugende, unendlich
ruhige und starke Bildkraft des «Abendmahles» beruht,
auf die letzten Griinde zuriickgefiihrt, auf drei Elemen-
ten: in der festen, inneren Bindung des erzihlenden
Abendmahles mit der ganzen Bildwand, in der eigen-
artigen Struktur des Bild-Diagrammes und in der Bin-
dung von Wandbild plus Bildwand im wirklichen Raume
des Refektoriums.

Die Abbildungen zeigen klar, um was es sich handelt:

Die drei Rundbogen, die oben die Wand begrenzen —
ihre I'elder komponierte Leonardo mit Wappen und Rund-
krianzen — sind struktural von grundlegender Bedeu-
tung auch fir das untere, erzihlende Bild. Durch die
Wiederaufnahme dieser Bogen zur inneren Ordnung der

IFiguren der Tischgemeinde fugt er das Abendmahl voll-
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endet in die Wand ein. Diesem innersten Verankertsein
in der Bildwand verdankt das erziihlende Bild seine, bei
aller Dramatik der Handlung, grosse, innere, formale
Ruhe. Die Jiinger und Christus fiigen sich, farbig wie
linear, in den die Flache innerlich gliedernden Rundbogen
iiberzeugend ein. Sie sind die menschlichen Triger der
inneren architektonischen Bogenkrifte der «Umfassung».
(Abb. S. 376 unten links, 377 oben.)

Aller Tiefenlinien Fluchtpunkt liegt in Christi Haupt.
(Einzig diese nackt-perspektivische Beobachtung war bis-
her schon gemacht worden.) Mit den im Aufriss aufge-
zeigten Wellenkreisen: Auskreis des Tiirbogens (Ergiin-
zungskreis) ete. bilden die Tiefenlinien eine immanente
Strahlenfigur von stirkster abstrakter Lichtkraft. Eine ge-
naue Rhythmus-Analyse erweist zwei grosslinige Wellen-
paare, die auf Christus zueilen und von ihm ausgelost
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werden. Die Erregungswoge in den Jiingern ist so auch
formal grossartig verbildlicht. (Abb. S. 377 unten.)

Den flichenhaft organisierten, figuralen Grundkorper
des «Abendmahles»y — den Abb. S. 377 unten wiedergibt —
umkleidet dann Leonardo mit Raumelementen, Quadra-
ten, die, ineinanderstehend, den kubischen Bildkorper
bilden. Sie greifen auch in die weitere Bildwand aus und
bestimmen die Organisation der Bildfliche bis in den
innersten Kern. Leonardo entwickelt namlich so aus dem
Aufriss mit letzter Folgerichtigkeit jene selbe Quadraten-
folge, die die Zugstangen aus dem wirklichen Raume
ausschneiden! So bindet er Bild - Bildwand - Raum zu
einer letzten grandiosen inneren Einheit. (Abb. S. 376
unten rechts und oben.)

Bei aller mathematischen Strenge, die Leonardo sei-

nem Werke gab — der ganzen Verantwortung bewusst,
die ein Wandbild dem Kiinstler auferlegt — wusste er

doch dem «Abendmahly gleicherweise das unmittelbarste
Leben zu erhalten, ja es zu steigern in seine kosmische
Gesetzinissigieit.

In weissen Lichtbahnen strahlt Christus die Wand-
fluchten des Bildes und des Saales aus. Er ist, im Sinne
seiner Zeit, die zentrale Leidensgestalt, die den gesamten
Lebensraum der Erde mit Licht und innerem Wogen
erfiillt, wie hier, bildformal, Christi Haupt in den opti-
schen Brennpunkt gesetzt ist und den ganzen Raum
sammelt und durchstrahlt.

Werner Miiller, Ziirich.

377



	Neues zu Leonardos Abendmahl

