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seine wesentlichsten Aeusserungen erschienen zwei Aus-
blicke aus dunkeln Zimmern in stille siidliche Gegenden
und die spontaneren Aquarelle von ruhiger Farbigkeit.
Im einheitlichen Niveau ihrer Ausstellung erbrachten
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Ausstellung Mex Beckmann (3. April bis 8. Mai).

Die Kollektion von etwa fiinfzig Werken, die Max
Beckmann nach Bern und Winterthur sandte, war vor-
ziiglich geeignet, seine Stellung im Zusammenhange der
europiischen Kunst zu prézisieren und seine allzu enge
Eingliederung unter die Expressionisten zu berichtigen.
Die Themen der Nachkriegszeit, die frither das Bild be-
stimmten, sind zuriickgetreten; Stilleben, Landschaft und
Bildnis nehmen einen breiten Raum ein, und die Kom-
position schildert neben der Welt des Traumes mit Vor-
liebe Szenen derber Lebenslust. Seit dieser Dampfung
des Inhaltes trelen die formalen Qualititen um so deut-
licher hervor; Beckmann erscheint heute als der deutsche
Zeitgenosse etwa eines Henri-Matisse. Zeichnerische De-
formationen, die frither rein expressiv schienen, sprechen

die vier Kiinstler, die zu den stirksten Begabungen un-
ter den jiingeren Schweizer Malern ziéhlen, den Beweis
fiir die andauernde Hohe der kiinstlerischen Tradition

Basels. H. K.

nun ihren #sthetischen Sinn deutlicher aus, und beson-
ders reich hat sich die Farbe differenziert, die sich seit
den dunkeln Bildern der Zeit um 1928 bis zu den Mog-
lichkeiten geioster Helle und gesteigerter Empfindlich-
keit entwickelte. Diese Verschiebung bedeutet keinen
Bruch mit dem Vorangegangenen. Geblieben ist die ele-
mentar ausbrechende Lebenskraft, die aber durch einen
traumhaften Zug und wache Empfindsamkeit subtilisiert
wird, und Beckmann erscheint unveridndert als der Aus-
druckskiinstler, der energisch die Konzentration des Ge-
haltes sucht. Als Hauptwerke traten hervor die heiter-
schone Komposition «Mann und Weib», die Traumszene
«Der Konig», die «Holldnderin» und ein rousseauhafter
Neger-Poilu, das Portrat Fritz Wicherts und die beiden

Frauenbildnisse «Tessiery und «Quappi». H. K.

Konigin-Hortense-Ausstellung auf Arenenberg

Unter den vielen kleineren Kunstsammlungen und
offentlich zugiinglichen historischen Bauwerken unseres
Landes nimmt das «Napoleon-Museum Arenenberg» eine
in manchem Betracht besondere Stellung ein. Es ist eine
Erinnerungsstiitte eigener Art fiir uns.

Nachdem die Bourbonen nach dem Sturz NapoleonsI.
die Familie Bonaparte aus Frankreich vertrieben hatten,
fand Hortense Beauharnais, Exkonigin von Holland —
gleichzeitig Stieftochter und Schwigerin des Kaisers —
mit ihrem Sohn Louis Napoleon, dem spiteren Napo-
leon III., auf dem Landsitz Arenenberg am Untersee ein
dauerndes Asyl. Um die beiden Emigranten sammelte
sich bald ein Kreis von Gesinnungsgenossen. Der Name
Napoleon bedeutete im Thurgau, dem ehemaligen Unter-
tanenland, dem erst als Folge der Franzosischen Revolu-
tion die politische Gleichberechtigung als selbstidndiger
Freiheit und Menschlichkeit.

Hortense, eine gebildete, kiinstlerisch interessierte Irau

Kanton geworden war,

von grosser personlicher Anziehungskraft, erfreute sich
allgemeiner Teilnahme an ihrem ungliicklichen Lebens-
weg. Der junge Louis Napoleon, damals noch einer der
vielen Prinzen des Hauses Bonaparte ohne jede poli-
tische Zukunft, lebte wie einer der andern Landjunker
der Umgebung. Er hatte sich gut assimiliert, sprach
schwyzertiitsch, hielt Schiitzenfestreden, stiftete Ehren-
gaben, wurde Biirger von Salenstein und Ziirich-Ober-
strass, Schulvorsteher und Waldaufseher, schweizerischer
Artilleriehauptmann unter dem spiteren General Du-

XXII

Arenenberg von Stiden

four, ja, er wurde sogar zum thurgauischen Kantonsrat
Aber
riere hat ihn dann bald ganz andere Wege gefiihrt. Auch

gewihlt. seine bekannte abenteuerliche Kar-
als Kaiser der Franzosen hat er dem einfachen Land-
schlgsschen im Thurgau eine sentimentale Anhinglich-
keit bewahrt. Nach seinem und seines einzigen Sohnes
Tod schenkte die einsam gewordene -Kaiserin Eugenie,
die im Sommer wiederholt an der Stitte der jungen
Jahre ihres Mannes sich aufgehalten hatte, das Gut Are-
nenberg, in dankbarer Erinnerung an die freundliche
Aufnahme, die einst ihre Schwiegermutter Hortense und
ihr Gatte Napoleon hier gefunden hatten, im Jahre 1906
dem Kaﬁton Thurgau mit der Bestimmung, dass das Haus
mit seinem Inhalt an Mobeln und Gemilden als Napo-
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