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«Das Haus aus unserm Holz»

Eine hervorragend gut gemachte Ausstellung, die zu-
erst im Kunstgewerbemuseum Ziirich und dann in meh-
reren anderen Schweizer Stidten gezeigt wird. Archi-
tekten, Forstleute und Holzinteressenten haben sich ver-
einigt, um eine eindrucksvolle Darstellung des Holz-
baues in seiner historischen Erscheinung und vor allem
mit seinen noch unausgeniitzten Moglichkeiten zu geben.

Zuerst werden schone Fotografien der verschiedenen
Waldarten und verschiedene Bidume gezeigt nebst den
zugehorigen Holzern. Weitere Bilder zeigen Holzgewin-
nung und -verarbeitung, wobei vor allem die mit einer
wahren Leidenschaft fiir das Material «Holz» aufgenom-
menen Fotos von H. Rauh, St. Gallen, hervorragen. Ueber-
haupt steht die fotografische Dokumentierung auf hoher
Stufe. Man sieht die verschiedenen Verwitterungsformen
des Holzes; es werden Beobachtungen angestellt iiber
den Zusammenhang der gebriuchlichsten Wetterschutz-
verkleidungen mit der Niederschlagsmenge und dem
Klima iiberhaupt, iiber ihre Haltbarkeit usw. Eine Reihe
naturgrosser Modelle zeigt moderne Wand- und Fenster-
konstruktionen in Holz. Architekt BSA W. Bodmer hat
im Auftrag der Ausstellungskommission das naturgrosse
Modell eines Holzhauses erstellt (die in Wirklichkeil
tibereinander gedachten zwei Geschosse stehen neben-
einander). Hier wie bei einer kleinen Zahl vorbildlich

cguter Holzmébel fillt auf, dass neben den Sperrholz-
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Das Kunsthaus ehrt den H0jahrigen Ernst Morgen-
thaler, der eine der stirksten und selbstindigsten Kiinst-
lerpersonlichkeiten Ziirichs ist, durch eine grosse Aus-
stellung, fiir die der Maler Arbeiten aus mehr als zwei
Jahrzehnten, darunter viele ausgezeichnete Bilder aus
Privatbesitz, ausgewithlt hat. Es geht eine erfrischende,
ausserordentlich lebendige Wirkung von diesem Ueber-
blick iiber Morgenthalers bisheriges Schatfen aus. Denn
dieser Malerei, die sich von Anfang an mit einer selte-
nen Ungezwungenheit und Geradheit iusserte, ist
alles Abgeleitete, Konventionelle fremd. Schon als der
27jahrige, nach langer Ungewissheit, nach Kkiinstleri-
schen Versuchen als Karikaturenzeichner und als Aspi-
rant auf den Zeichenlehrerberuf, bei Cuno Amiet auf
der Oschwand das Handwerkliche des Malens lernle,
driangte es ihn, seine eigenen Ideen und Phantasien zu
gestalten. Die Frithbilder von 1914 bis 1918, mit denen
die chronologisch aufgebaute Ausstellung beginnt, zei-
gen deutlich, wie sich in die bei Amiet erlernte, gesunde,
breitflachige Malerei (kleine Landschaften von der
Oschwand, «Bauernjunge») ein romantisch vertraumter
Zug («Waldméarchen», «Marienlegende») einmischt. Das

Sinnbildliche, Poetische, das Morgenthaler auszudriicken
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konstruktionen der herkémmlichen Rahmenkonstruktion
in  Massivholz wieder grossere Aufmerksamkeit ge-
schenkt wird. Dass das Haus mit allen modernen Ein-
richtungen versehen ist, die seine Feuersicherheit garan-
tieren, versteht sich von selbst. Dagegen ist die feine
Konfrontierung grossflidchiger Holzmébel mit einer klein-
teiligen Wandverkleidung aus schmalen genuteten Lei-
sten ein Verdienst des Architekten. Hier wird eine Ein-
fithlung in das Material sichtbar, die es vor zehn Jahren
noch nicht in dieser Feinheit gab. Eine Gruppe fiir sich
bildet die Abteilung «Das Chalet». Hier sieht man, wie
gedankenlose, gewissenlose und geschmacklose Spekulan-
ten die schonen Regungen der Heimattreue und Tradi-
ditionsverbundenheit in der Bevélkerung missbrauchen,
und wie aus diesen besten Absichten heraus das Bild
der Heimat, das der Bauherr zu schiitzen meint, ver-
hohnt und zerstért wird. Ein hochst nachdenkliches Ka-
pitel, dem das vom «Patrizierhaus» an die Seite zu stel-
len wire, das in Gestalt der «Villa im Palistchenstily das
zweite Krebsiibel dieser Art ist. Es folgt die erfreulich
reichhaltige Abteilung guter neuer Holzbauten, zugleich
in vielen Beispielen ein Beweis, wie wohlverstandene
Tradition und wohlverstandene Modernitit sich nicht
nur nicht widersprechen, sondern im Idealfall decken.
Damit weist diese erfreuliche Ausstellung weit iiber ihr

spezielles Thema hinaus. r. M.

suchte, hatte sich oft mit einem aphoristisch-sprioden,
karikatiirlich ironischen Zug auseinanderzusetzen, der
sich auf den in einem besonderen Raume vereinigten
frithen Zeichnungen mit satirischer Schiirfe ausspricht.

Vielleicht kann man Morgenthalers Entwicklung, deren
Folgerichtigkeit und Ehrlichkeit die Ausstellung zum
ersten Male so klar iiberschaubar vorfiihrt, dahin deu-
ten, dass das Geistige, im Gedanklichen und im Stim-
mungshaften, sich immer mehr mit echter malerischer
Fiille umgab und dadurch immer geloster im Gesamt-
klang, immer unmittelbarer in der kiinstlerischen Wir-

kung wurde. Morgenthalers Bilder sind immer eine

zwingende Einheit, ein verdichtetes, beziehungsreiches

Ganzes, iiberraschend in der farbigen Umsetzung des
Alltaglichen, eigenartig und neu in jeder kleinen Notie-
rung, oft verbliiffend schlagkriftic in der Anschauung
und in der darstellerischen Konzentration. Die Bildnisse
sind Augenblickseindriicke und ausgereifte Analysen
zugleich; die rein farbige Durcharbeitung der Form, der

Modellierung, der Komposition wird mit einer erstaun-

lichen Konsequenz vollzogen. Eine heimliche Romantik

lebt in den See- und Winterbildern, in den Nachtland-
schaften mit den glitzernden Lichtern, in den geheim-



nisvoll lebendigen figiirlichen Kompositionen. Morgen-
thalers Zeichnungen, vor allem die Bildnisstudien, sin
ohne jede graphische Stilbemithung entstanden. Mit dem
simpelsten Mittel, dem scharfgespitzten Bleistift, hat der
Kiinstler eine ausserordentiiche Eindringlichkeit und
Individualisierung des graphischen Ausdrucks erreicht.
— Der seit langem in Ziirich lebende Berner besitzt wie
wenige unserer Kiinstler wesentlich deutschschweizerische
Zige, die gerade aus ihrer Hartnickigkeit eine innere
Stirke gewinnen. —

Die Galerie Aktuaryus 'hat die Reihe ihrer franzosi-
schen Ausstellungen weitergefithrt mit einer gut aus-
gebaulen Schau von Bildern aus der Bliitezeit des Im-
pressionismus. Cainillie Pissarro, ein sehr feingearteter
Kiunstier, erscheint in seinem Hinneigen zu den Bauern-
motiven Millets, zu der strichelnden Landschaftstechnik
Monets, zum Pointillismus Seurats mehr als anschmieg-
sames denn als fithrendes Talent. Sein virtuoses Spezial-

gebiet sind die von hohen Standorten aus gesehenen

Kunstmuseum Luzern
«Maler im Tessiny (20. Januar bis 27. Februar
1938).  Diese 131

Ascona» (so diirfte man sie fast nennen — einen Hin-

Nummern umfassende Ausstellung
weis daraul bringt auch das Katalogvorwort) konute den
Ausgangspunkt zu einer Untersuchung bieten, in der
nachzuweisen wiire, wie weit bestimmte landschaftliche
und lokalkulturelle Voraussetzungen das Schaffen der
dort Angesiedelten bedingen... auf jeden Fall stellt
man fest, dass die fessinische Landschaft formal einen

starken Einfluss aul jeden der Kiinstler gehabt hat; es

wire kurzsichtig, wollte man diesen Einfluss — der fast
allen koloristisch zugule kommt — immer als positiv

hezeichnen; es sind eigentlich nur die sehr gesunden
Talente wie Fritz Pauli, Alfred Bernegger und Ignaz
Epper, die sich personlich — ausdrucksméssig behaupten
— diese Anmerkung stehl deshalb hier, weil man {iiber
die «moralischen Vorziige», wie sie ein hérteres Klima
und eine etwas rauhere Kunstatmosphidre darstellen,
heute recht gering denkt!

Wenn hier nur drei Namen herausgegriffen worden
sind, so geschah das, um das «Problem» der Bedingtheit
der Kunst durch den landschaftliclien Raum anzudeuten
-— und vielleicht auch, um etwas vor dieser Verlockung
zu warnen; unter den iibrigen 19 Namen finden wir
Karl Hofer, Moilliet, M. von Weretkin § usw., so dass die
Ausstellung ihren Titel rechtfertigt und der Besucher
einen ziemlich guten Querschnitt durch die Tessiner
Kunst vor sich hat — dem kritischen Beschafler entgeht
es nicht, dass von einer doch etwas kiinstlich behiiteten
Kunst nicht das Fluidum von Kraft und Vorwirtswachsen

ausgehen kann. M. A. Wyss
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Strassenbilder mit ihrer vibrierenden Atmosphire. Helle
und zarte Landschaften von Sisley, feinverwobene, triu-
merische Bilder von Renoir und mehr dekorativ-effekt-
volle Landschaften von Guillaumin bereicherten die ge-
diegene Ausstellung, die in ihren kunstgeschichtlichen
Zusammenhingen gut eridutert wurde durch ein Sonder-
heft der Zeitschrift

zwiespiltigen Eindruck erhielt man von der 400 Arbei-

ialerie und Sammler». — Einen

ten umfassenden Ausstellung des osterreichischen Wun-
derkindes Roswitha Bilterlich, tir die die Oesterreichische
Verkehrswerbestelle einen grossen Saal zur Verfiigung
stellte. Fine noch nicht 18jihrige Maturandin aus Inns-
bruck legt bereits ein vieljihriges Oeuvre von Gemilden
und Zeichnungen, sowie ein Dutzend Bildpublikationen
vor. Erstaunlich im friithreifen formalen Koénnen und im
illustrativen Geschick, beingstigend in der Vielseitigkeit
des Anempiindens, sollte das jugendliche Talent nunmehr
durch eine strenge kiinstlerische Erziehung auf gesunde,

selbstindige Wege gefiihrt werden. E. Br.

Kino-Studio «Blau-Weiss», Luzern

In einem Luzerner Kleinkino hat der Maler Hans
R. Schiess nach dem Vorbild des <Nord-Siid» in Ziirich
cin Studio «Blau-Weiss» gegriindet. Das erste Programm
wickelte sich am 4. Februar 1938 vor geladenen Gisten
ab: Es liessen sich Behorden, Presse und Vereine ver-
treten. Es sprachen zur Begriissung Dr. Fritz Flueler,
Hans R. Schiess und Frau Anna Indermaur. Als Haupt-
film entziickte «Der Musterdiener» die Zuschauer. Nach
der Vorstellung begab man sich ins Hotel Balances,
wo Kuno Miiller das wagemutige Unternehmen im Namen
der Luzerner verdankle. — Jeden Freitag abend ist im
«Blau-Weiss» Premiére. Der Werkbund beschloss, sich
jeweils nach der Auffithrung im Hotel Balances zu ver-
sammeln und iiber das Gesehene zu diskutieren. Diese
Diskussionsstunde soll ailen Freunden des guten Films
zuginglich sein. F.
Ernst Kreidolf 75jéhrig

Am 9. Februar feierte Ernst Kreidolf in Bern seinen
75. Geburtstag. Der Jubilar ist weltbekannt als Schopfer
zarler Aquarelle eigenartig vermenschlichter Blumen,
zu denen er selbst kurze Verse geschrieben hat. Es ist
eine zwischen Kindlichkeit und Raffinement schwebende
Traumwell, die sich der natiirlichen Blumenformen, der
Kifer, Zwerge, Schmetterlinge als Ausdrucksmittel be-
dient, ohne die Darstellung der Naturform als Haupt-
sache zu betrachten. Bilderbiicher mit Reproduktionen
solcher Aquarelle gehdrten und gehdren zu den eigen-
artigsten, besten und weitestverbreiteten Kinderbiichern
deutscher Sprache; sie sind niemals kitschig wie ihre

zahlreichen Nachahmungen. p. m.
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