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Die Architektur der Landesausstellung — kritische Besprechung von P. M.

Vorbemerkung: Dieses Heft enthilt gewissermassen den Text zu den vorangehenden sechs Bilder-
heften, die mit ihren 192 Bildern die bisher ausfiihrlichste Darstellung der LA bilden und vor allem
die einzige einigermassen vollstiindige Wiedergabe ihrer Malereien, Skulpturen, Giirten. — Es war vor-
gesehen, dieses Heft und schon das Oktoberheft noch wiihrend der Dauer der Landesausstellung heraus-
zubringen. Die Mobilisation des Redaktors sowie zahlreicher technischer Mitarbeiter der Firma Fretz hat
dies leider verhindert, aber wir sind sicher, dass die Ausstellung im Gediichtnis unserer Leser so fest
haftet, als ob sie noch stiinde, so dass eine abschliessende Besprechung auch heute noch auf Inleresse

zithlen darf.

I. Vorbemerkung: der historische Augen-
blieck der LA.

s war die erste Aufgabe unserer Zeitschrift, die
kiinstlerischen Arbeiten und die vergiingliche Architektur
der Ausstellung im Bilde festzuhalten, aber das darf uns
nicht davon dispensieren, das Gesehene nachtriglich auch
noch gedanklich zu verarbeiten. Denn diese Ausstellung
war nicht nur ein nationales Ereignis ersten Ranges, son-
dern auch die seit langem wichtigste kollektive Leistung
der schweizerischen Arvchitektur, die es verdient, ein-
gehend darauthin betrachtet zu werden, was sie iiber die
in den letzten Jahren eigentiimlich undurchsichtig ge-
wordene Entwicklung der Baukunst aussagt. Die Kennt-
nis der Bauten kénnen wir bei jedem Leser voraussetzen,
deshalb sind wir zu keiner katalogmissigen Vollstindig-
keit und Reihenfolge der Beschreibung verpflichtet, wir
fiigen vielmehr allgemeine Ueberlegungen als Exkurse
ein, wo sich dazu Gelegenheit bietet, und verweisen den
Leser fiir ein systematisches Studium der Ausstellung auf
den Katalog und das geplante Erinnerungswerk «Die
Schweiz im Spiegel der Landesausstellung Ziirich 1939».

Zwei allgemeine Feststellungen sind vorauszuschicken
und bei der Betrachtung des Einzelnen stets gegenwirtig
zu halten. Erstens: diese Ausstellung ist in einer fast
providentiellen Weise genau zur rechten Zeit gekommen,
in der sie aus kulturellen und politischen Griinden nétig
war. Sie erscheint nachtriglich als die entscheidende gei-
stige Vorbereitung zur Mobilisation, und es ist die wich-
tigste Aufgabe der vielberufenen <kulturellen Landesver-
leidigung», diese geistige Spannung, diesen spontanen Zu-
sammenschluss aller Krifte wachzuhalten.

Die alten Griechen als eminent historisch bewusstes
Volk wussten wohl, dass sich die «Rechte Stundes durch
kemne Regie erzwingen lisst, sie ist da oder ist nicht da,
und sie fassten diese Einsicht in das Symbol eines beson-
deren Gottes des guten Augenblicks — des Kairos — dem
man vor Beginn wichtiger Unternehmungen opferte. Die-
ser Gott hat unserer Landesausstellung gnidig zugenickt,

und die «Rechte Stunde» hat ihr eine {iber jede Berech-

Red.

nung und Hoffnung hinausgehende Resonanz verliehen, wie
sie durch die Qualitit des Gebotenen wohlverdient ist, mit
ihr allein aber nicht erklart werden kann.

Es ist gewiss schade, dass Tausende von auslindischen
Besuchern durch die Zeitumstinde vom Besuch der LA
abgehalten wurden, um so mehr, als diejenigen, die doch
kamen, des Lobes voll waren. Aber nach innen haben die
gleichen Zeitumstinde die Ausstellung zu einem Politicum
ersten Ranges gestempelt.

Zweitens: Diese Landesausstellung leistet einen hochst
wichtigen Beitrag zu einer der brennendsten Fragen der
heutigen Kunst-Situation, und dies — was besonders wich-
tig ist — de facto, ohne sich ausdriicklich ein Programm
daraus zu machen. Seit Jahrzehnten, vielleicht seit Puvis
de Chavannes Genofeva-Wandbildern im Pariser Panthéon
zum erstenmal, beginnt sich die heillose Kluft zwischen
«Sachverstiindigen» (also Kiinstlern, Architekten und
kunstgebildeten Intellektuellen) auf der einen Seite, und
dem fiir Kunstbetrachtung nicht speziell geschulten «Pu-
blikum» auf der anderen zu schliessen. Gewiss findet die-
ses Publikum vieles aus anderen Griinden schon als der
Kiinstler, soweit es iiberhaupt dariiber reflektiert; es
wird weder die spezifische Modernitit gewisser Ober-
flichen-Texturen und Materialverwendungen, noch die
surrealistische Pointe gewisser Malereien und grafischer
Darstellungen als solche wiirdigen. Aber man wird sich
in Kiinstlerkreisen endlich an den Gedanken gewdhnen
miissen, dass der Laie genau so wenig gehalten ist, in
artistischen Fachangelegenheiten Bescheid zu wissen, wie
der Konsument von Fleisch und Mileh gehalten ist, die
hinter der Produktion dieser Bedarfsgiiter stehenden Be-
miithungen der Viehziichter fachminnisch zu wiirdigen.
Die Kiinstler und Grafiker der LA haben begriffen, dass
es darauf ankam, Ideen-Inhalte oder menschliche Situa-
tionen, die jedermann angehen, auf eindringliche Art mit
den besten kiinstlerischen Mitteln auszusprechen. Ich weiss
nicht, ob sie das als «Konzession an das Publikum» emp-
fanden — jedenfalls wiire dies ein grosser Irrtum, denn

diese Orientierung der Kunst auf die Vermittlung eines
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bestimmten Inhaltes bedeutet keineswegs eine Preisgabe
des kiinstlerischen Anspruchs, denn <populiry ist allen-
falls das Thema, der ausserkiinstlerische Rohstoff, und
das kiinstlerische Moment liegt erst in seiner Bearbeitung.
Kunst wird erst dann wieder als offentliche Angelegen-
heit des Volkes empfunden werden, wenn sie sich — wie
an der LA — bemiiht, geistigen Bediirfnissen der Allge-
meinheit Form zu geben. Diese Form kann dann voller
arlistischer Finessen stecken, die nur der Kenner wiirdigt,
durch ihren inhaltlichen Kern, der die kiinstlerische Be-
mithung triagt und rechtfertigt, bleibt sie dann trotzdem
-gemeinverstiindlich». Wenn auf dem LA-Schiff ein Bauer
seine Eindriicke dahin  zusammentasst, Baumbergers
Schweizergeschichte sei «suber gmalety, oder der Tier-
zucht- oder Milchpavillon sei ~chaibe glatty, so ist damit
fiir die «iisthelische Erziehung des Menschengeschlechtes»
mehr erreicht, als wenn wir in kunstgeschichtlichen Fiih-
rungen zu ohnehin schon Ueberzeugten predigen, denn
es beweist, dass diese bewusst auf den Besucher abge-
stimmte und an praktische Bediirfnisse gebundene Kunst
durch ihren Stoff-Gehalt auf Kreise Eindruck macht, die
nie eine Kunstausstellung besuchen. Aber dabei bleibt
ez eben nicht, sondern dadurch bekommt auch der ge-
meine Mann wieder Mut und Lust, kiinstlerische Dinge
anzuzehen und dazu Stellung zu nehmen an Stelle des
halb verlegenen, halb gleichgiiltigen Respektes, mit dem
heute selbst der durchschnittliche «Gebildete» jeder Stel-
lungnahme in Kunstdingen ausweicht, weil ihm Kiinstler
und Kunstschriftsteller nun nachgerade seit Jahrzehnlen
einbliuen, dass er vom «eigentlich Kiinstlerischen» (das
jenseits des Inhaltlichen erst anféngt), ja doch nichts ver-
stiinde, was freilich richtig, aber ganz in der Ordnung ist.

Mancher Kiinstler, der sich hochst international fiihlte
und mit Verachtung auf «Bourgeois» und «Heimatspies-
ser» herabzah, ist bei der Mitarbeit an der LA zu einer
anderen Einschiitzung von Land und Volk gekommen.
Er sieht heute, wie stark dieses Publikum auf Kiinstleri-
sches reagiert, sobald es spiirt, dass es seinerseits vom
Kiinstler ernst genommen wird, dass ihm der Kiinstler
etwas Wesentliches sagen und nicht bloss artistische Fi-
nessen vormachen will. Hdlt man daneben den ausge-
sprochen matten Eindruck der zweiten, der zeitgendssi-
schen Kunst gewidmeten Ausstellung im Kunsthaus Zii-
rich, so ist nicht zweifelhaft, in welcher Richtung eine
gesunde Entwicklung der Kunst allein zu erwarten ist.

Auch die Architektur der Landesausstellung er-
freute sich des allgemeinen Beifalls der Besucher wohl ge-
rade deshalb, weil sie gar nicht aufdringlich als besondere
‘Architektur» in Erscheinung trat, sondern selbstverstind-
lich wirkte. Es ist dies das hochste Lob, das heutigen Bau-
ten zugesprochen werden kann, denn alle Bestrebungen

der Architektur miissen heute auf dieses eine Ziel gerich-
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tet sein, nach einer Epoche der Sensationierung nach jeder
erdenklichen Seite wieder +Selbstverstindlichkeits zu-
riickzugewinnen. Das iibliche Gezink zwischen Avant-

cardisten und Traditionalisten findet an der LA keinen

Ansatzpunkt: zweifellos waren die Bauten — wenn wir
vom Dorfli absehen — <modern», aber ebenso offensicht-

lich diente diese Modernitit gerade dazu, die vaterlindi-
schen, traditionellen, volksméssigen Inhalte auf die denk-
har iiberzeugendste, wirkungsvollste Art zur Anschauung
zu bringen, so dass sich das eine nicht vom anderen tren-
nen liess. Die Modernitit war so iiberzeugend sinnvoll,
so gar nicht nur eitles Manifest ihrer selbst, dass sie eben
durch diese dienende Funktion auch den Fernstehenden
voll gerechtfertigt erschien.

Um die Ausstellungsbauten architektonisch zu wiirdi-
gen, muss man sie 1 Hinblick auf das Fundamentalpro-
blem der heutigen Architektur hin betrachten. Und dieses
ist das Problem der Monumentalitit — genauer, die Frage.
wo monumentale Haltung nétig und wo sie falsch ist. Um
dieses Problem kreisen — grossenteils ohne dass dies den
beteiligten Architekten klar gewesen wire und noch wiire —
alle Stilbemiithungen der letzten hundert Jahre.

Die Architekturgeschichte dieser Zeit miisste in ein
sinnloses Konglomerat der gegensitzlichsten Tendenzen
auseinandertfallen, wenn wir nicht alle die sich wider-
sprechenden Experimente und Schlagworter als Versuche
betrachten diirften, von den verschiedensten Seiten her
die Grenze zu ziehen zwischen der profanen, alltiglichen
Bediirfnissen dienenden, und der monumentalen, also
feierlichen, in letzter Instanz sakralen Architektur. Das
XIX. Jahrhundert hatte den Instinkt fiir diese Grenze
verloren; auch noch die alltidglichen Bauaufgaben wur-
den in der Tonart des Erhabenen, Ausserordentlichen
gelost, withrend diese doch nur Sinn hat bei den seltenen.
wichtigen Bauaufgaben, und so war es die vordringlichste
Notwendigkeit, die Eigenart und Wiirde der Profanarchi-
tektur wiederherzustellen und gegen die Monumental-
architektur abzugrenzen, zu zeigen, wie sich profane
Bauten in dieser ihrer profanen Art praktisch und &sthe-
tisch zur Vollkommenheit steigern lassen, ohne dabei in
die Tonart des Monumentalen umzukippen. Die Vorliebe
fiir Fabrikarchitektur, die «Zweckbau - und die <Form-
ohne-Ornament»-Parolen meinen im Grund ebenso diese
profane Form, wie die romantische Richtung, die mit
lindlichen und biedermeierlich-biirgerlichen Formen ope-
riert, so sehr sich beide Richtungen in ihren Mitteln und
Parolen widersprechen.

Daneben erheben aber die Michte der Kirche und des
Staates nach wie vor ihren legitimen Anspruch auf Monu-
mentalitit. Es war ein als Reaktion gegen den mit den
Monumentalformen getriebenen Missbrauch begreiflicher,

aber objektiv eben doch unsinniger Extremismus, wenn



die Avantgarde der zwanziger Jahre selbst diesen Mich-
ten das Recht aul monumentale Bauformen absprechen
wollte. In Wirklichkeit kommt es nicht aut die Vernich-
tung der Monumentalarchitektur an, sondern auf ihre
Beschriankung auf jene Fille, wo sie Sinn hat.

Wenn man heute in Russland und Deutschland bei
Monumentalaufgaben in einen schematisierten Klassizis-
mus zuriicklillt, so ist das eine typische Kurzschlusslosung
[tir ein echtes, auch noch nirgends sonst tiberzeugend ge-
lostes Problem; und die modernen Architekten sind daran
nicht ganz unschuldig, denn in ihrem einseitigen Inter-
esse fiir die natiirlich weitaus grossere profane Hilfte
der Architektur hatten sie versidumt, Formen fiir den an
Umfang kleineren, an Bedeutung aber nicht minder wich-
ticen monumentalen Sektor bereitzustellen. Heute be-
deutet die Verpflichtung zur Monumentalitit da, wo sie
nicht abgelehnt werden kann, eine ausgesprochene Ver-
legenheil fiir die moderne Architektur, und alle Gross-
bauten der letzten Jahre auch in der Schweiz und in den
nordischen Staaten sind Versuche, eine moderne Monu-
mentalitit zu entwickeln, ohne dabei die Errungenschat-
teir der letzten Jahrzehnte preiszugeben.

Die Bauten der Landesausstellung leisten gerade zu
diesem Hauptproblem der Monumentalitit einen wichti-
gen Beitrag. Nun lassen sich Ausstellungsbauten freilich
richt ohne weiteres mit permanenten Gebiuden verglei-
chen: ihre Aufgabe ist in einem pointierteren Sinn repri-
sentativ. Aber es kommt nun eben darauf an, in welcher
Richtung diese Reprisentation gesucht wird. Wo das Land
im ganzen als Einheit hoherer Ordnung dargestellt wer-
den soll, ist die gehobene Tonart des Monumentalen ohne
Zweifel am Platz, denn anders als symbolisch lisst sich
dieses Ganze {iiberhaupt nicht ausdriicken. Wo es sich
dagegen um Teilgebiete handelt, konnen diese analytisch-
lehrhaft demonstriert werden, die spezifische Wiirde sol-
cher Darstellungen liegt dann in ihrer Exaktheit und
Uebersichtlichkeit. Weder Statistiken noch Rechnungen
triagt man mit Orgelbegleitung vor, und dementsprechend
erfordern sie auch profane Architektur- und Darstellungs-
formen. Es ist das grosse Verdienst der LA, dass beide
Tonarten, die des Profanen und die des Monumentalen,
sauber auseinandergehalten sind (mit kleinen Ausnah-
men, auf die wir zuriickkommen). Auf dieser Trennung
beruht die intellektuelle und kiinstlerische Sauberkeit

der Awusstellung.

«Eingang» — nicht «Portal»

Monumentalitit bedeutet Absonderung vom Alltag, er-
habene Ruhe jenseits vom Getriebe der Geschifte; das
Monumentum soll ja eben beharren oberhalb der Ver-

ginglichkeit. Darum gehort die Betonung des Eingangs

zu den wichtigsten Requisiten eines jeden Monumental-
stils: wer die Schwelle des Portals {iberschreitet, macht den
Schritt aus der Zeit ins Zeitlose. Die Tiiroffnung als solche
¢ibt den Zugang frei, ihre monumentale Umrahmung, ihre
{iber menschliches Mass vergrosserten Bronzefliigel war-
nen aber und mahnen, sich diesen Schritt ernstlich zu
iiberlegen, sie sollen eher abschrecken und Ehrfurcht ge-
bieten als anlocken. Wer sich das deutlich vor Augen
hilt, der kennt die Grenze zwischen Sinn und Unsinn der
monumentalen Architektur.

Die Landesausstellung hat deshalb kein «Hauptportal>.
Am rechten Ufer gibt es zwar eine grosse Stirnwand mit
dem Wandgemilde von Danioth («Werk», Nr.6, S.183),
aber sie hat keine Mittelotfnung, sondern unscheinbare
Einginge, auf die die Malerei weiter nicht Bezug nimmt,
und sie sind stark nach rechts geriickt. Es sind also Tiiren
und keineswegs ein «Portal», denn von einem «Portal
diirfte man erst reden, wenn diese Eingiinge in der Mitte
der Wand liegen und damit die Komposition beherrschen
wiirden. Die ganze Wand wiire dann bloss Folie fiir diese
monumentale Mitteloffnung — jetzt ist sie eine selbstin-
dige architektonische Fliche, die die Oeffnungen sozu-
sagen nur nebenbei enthilt. Auch die zuerst befremd-
liche Schriiglage dieser Stirnwand ist eine bewusste
Brechung des Monumentaleffektes und zugleich eine ge-
wollte Lockerung des architektonischen Zusammenhanges:
durch diese Schriglage wird auch der Anschein vermie-
den, als wire diese Wand die Stirnseite eines ent-
sprechend grossen Gebidudekdorpers. Sie erscheint als das,
was sie ist: als Wandschirm und Blickfang. Es ist wichtig,
dass verschiedene Architekten auf @hnliche Ideen kamen:
die schwarze Eingangswand vor dem Textil-Pavillon mit
dem Sgraffito von Barraud («Werk», Nr.5, Seite 138)
will das gleiche, zwar steht sie senkrecht, aber sie zeigt
durch ihre Durchbrechung iiber dem Eingangs-Vordach,
dass sie nur Wandschirm und nicht Gebidudefront sein
will. Als drittes Beispiel schliesst sich die Vorhalle vor
dem Aluminium-Pavillon an («Werk», Nr.6, Seite 170);
auch sie ist ausdriicklich und willentlich zusammenhang-
los vor den Kubus des eigentlichen Pavillons gestellt, und
nicht von diesem her entwickelt und mit ihm verwachsen.

Die LA enthdlt auch ein lehrreiches Gegenbeispiel:
den Klinker-Portikus des Keramik- und Glas-Pavillons
(«Werk», Nr. 6, Seite 172). So einfach er in seiner Instru-
mentierung ist, so féllt er doch fithlbar aus der Tonart des
Uebrigen, weil hier plotzlich eine zu monumentaler Ab-
sonderung nicht berechtigte Unterabteilung mit dem Pa-
thos eines Hauptportals auftritt.

Auf dem linken Ufer, der Hauptseite der LA also,
gab es iiberhaupt keine architektonischen Empfangsfan-
faren. Die Besucher sickerten durch unscheinbare Kassen-

und Kontrollschleusen ins Ausstellungsgelinde, und die
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bescheidene blaue Stirnwand der Hohenstrasse mit dem
einladenden weissen Engel bezog sich nur ideell, nicht
formal aufs Ganze der Ausstellung. Auf den ersten
Augenblick mochte diese Bescheidenheit enttduschen —
aber sie entsprach durchaus dem Geist des Ganzen. Die
LA enthielt zwar einige Elemente von Monumental-
charakter — worauf wir zuriickkommen — aber als Gan-
zes war sie nicht auf die Tonart der Monumentalitdt ge-
stimmt, das heisst: sie trat nicht autoritir auf, sondern
belehrend, beweisend, und die eine Haltung schliesst die
andere aus. Im Bemiihen, dem Besucher den Inhalt der
Hallen mit allen Mitteln moderner Darbietung nahezu-
bringen, bestand die LA aus einer nach inhaltlichen Be-
ziehungen geordneten Folge architektonisch unbetonter
Gebdude, im Gegensatz zur {iblichen Ordnung betonter
Gebiude und Symmetrieaxen s wire ein Missgriff ge-
wesen, den Eingang durch eine grosse Geste zu betonen,
die man im folgenden fortzusetzen gar nicht die Absicht
hatte. Schon in der Wahl des Gelindes lag der bewusste
Verzicht auf Monumentalitit, denn hier, am schmalen
Uferstreifen, war die Entwicklung axialer Kompositionen
vom Lingang her unmoglich.

Auch die Schwebebahntiirme sind in diesem Zusam-
menhang zu iiberlegen: durch ihre Grosse und ihren tech-
nischen Charakter hétten sie jeden Monumentalanspruch
der Geb#dude von vornherein desavouiert («Werk», Nr. 4,
Seite 97). Denn ein Monumentalgebdude darf nun ein-

mal keine anderen Gotter neben sich dulden, es muss

Architektur und Kunst der Hohenstrasse

Die Hohenstrasse, als Architektur be-
trachtet

Dass man bei einer architektonischen Betrachlung nicht
vom Inhalt absehen kann, versteht sich von selbst, denn darin
lag gerade die spezifische Modernitit der Hohenstrasse,
dass die Architektur von vornherein nichts anderes sein
wollte als der Ausdruck des jeweiligen geisticen Programms,
ohne dass eine fertige, vorgefasste «Formensprache» sich zwi-
schen Programm und Realisierung hiitte einschieben diirfen.

Diese direkte Beziehung zwischen geisticem Gehalt und
architektonischer Formgebung ist ein Hauptanliegen der
modernen Architektur, und in dieser Hinsicht bedeutet die
Ausstellungsarchitektur der LA keinen Spezialfall abseits
der normalen Aufgaben: speziell ist freilich das Thema, die
Art seiner Losung aber liegt auf der Linie, auf der die besten
Architekten unserer Zeit (in der Schweiz und anderwiirts)
auch die Losung jeder anderen Aufgabe suchen.

Die Idee einer systematischen Darstellung unseres
Landes lag in der Zeit: unser Staat ist nicht mehr, wie
vielleicht anno vierzehn, ein selbstverstindliches Faktum,

seine Prinzipien sind heute umk@mpft, wir wissen, dass
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herrschen kénnen, denn Herrschaft zu symbolisieren ist
der Sinn jeder Axialkomposition. Diese Tiirme in weiss
gestrichener Eisenkonstruktion waren zugleich festlich
und technisch imposant, aber deshalb keineswegs monu-
mental, denn es fehlte ihnen das Merkmal der Feierlich-
keit, das den Kern der Monumentalitit ausmacht, Man
konnte nicht ohne Grund befiirchten, diese Tiirme konnten
den Mafistab der Landschaft verderben; sie taten es nicht,
weil sie sich sauber in ihrer eigenen Kategorie als tech-
nische Konstruktionen hielten, ohne sich in den Maf3stab
der Gebiude einzumizchen. Sie wirkten als die einzigen,
auf Fernwirkung berechneten Landmarken der Ausstel-

lung, und in ihrer Nédhe hatte der Ankommende das Ge-

fithl, am Ziel seiner Winsche angelangt zu sein, auch
ohne dass ihn besondere Portalbildungen darauf hitten
aufmerksam machen miissen.

Sieht man sich die Eingiinge der einzelnen Pavillons
unter den entwickelten Gesichtspunkten an, so wird man
feststellen, dass mit einer gar nicht programmatischen,
sondern schon ganz selbstverstindlich wirkenden Konse-
quenz der Monumentalcharakter des Portals iiberall ver-
mieden wurde; es gab nur schlichte «Eingéinge», wodurch
die einzelnen Bauten in ein sozusagen freundschaftliches
Verhiltnis zueinander gerieten: es wurde kein architek-
tonisches Problem daraus gemacht, einen Raum zu be-
treten oder zu verlassen, und somit legten die einzelnen
>avillons kein Gewicht darauf, sich voneinander zu iso-

lieren.

wir sie reinigen, neu durchdenken und gegen aussen ver-
teidigen miissen. Von vielen Seiten wurden Beitrige an
das ideelle Programm einer solchen Darstellung geliefert.
so dass sich die Autorschaft im Einzelnen oft schwer aus-
machen lisst. Direktor Meili BSA widmete diesem wich-
tigsten Teil der Ausstellung von Anfang an besondere
Teilnahme, Dr. Hermann Weilenmann, der Leiter der
Volkshochschule Ziirich, war an der Programmaufstellung
beteiligt, wihrend das Hauptverdienst an der architektoni-
schen Realisierung und definitiven Ausarbeitung und Dis-
ponierung des Inhaltes dem Chefarchitekten Hans Hofmann
BSA zukommt; Dr. Meinrad Lienert, Direktor der Zentrale
fiir Handelsforderung, und sein Mitarbeiter Egidius Streiff
BSA, der Zentralsekretiir des Schweiz. Werkbundes, be-
arbeiteten den weitschichtigen Inhalt und seine Darbietung.

Man denke sich die «Hohenstrasse» einmal weg, um
zu ermessen, wie entscheidend wichtig sie fiir den Aufbau

der linksufrigen Ausstellung war. Ihr Inhalt hitte sich

Uber die Hohenstrasse ist im Verlag Fretz & Wasmuth, Ziirich, eine
reizende Publikation «Heimat und Volk» erschienen, von Hans
Hofmann, mit 141 Fotos von M. Wolgensinger SWB, die die ganze
Hohenstrasse systematisch wiedergibt.
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