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Hamletinszenierung), Henry Meylan, Aristide Maillol (zu Daph-
nis und Chloe von Longus), Ludwig von Hofmann, Max Sle-
vogt, Alfred Kubin und anderen sagen mehr, als es Begriffe
wie Jugendstil, Expressionismus, neue Sachlichkeit, Neuroman-
tik, neue Klassizitait umschreiben konnten.

Auf die Sammlung alter Buchkunst weisen verschiedene Blit-
ter aus Inkunabeln, darunter eines aus der lateinischen Bibel
von Fust und Schoeffer sowie Pflanzen- und Tierbilder aus
‘Werken des 16. bis 18. Jahrhunderts.

Auch die seit Jahren angelegte Sammlung alter und neuer
Kinderbilderbiicher erfuhr eine reizvolle Bereicherung, die um
so mehr interessiert, als sie die modernen russischen Versuche
miteinbezieht, durch die thematisch und darstellerisch eine
vielversprechende Richtung von unmittelbarer und schopfe-
rischer Eigenart eingeschlagen ist. '

Den schonen Bucheinband fithren Spitgotik, Renaissance,
Barock, Rokoko, Empire, Biedermeier, Jugendstil, Gegenwart
an einer besonders einprigsamen Auswahl aus vielen vor, zu
einer dsthetischen und technischen Entwicklungsreihe zusam-
mengestellt, unwillkiirlich auch sie Dokumente des Abendlandes
und seiner Geistesart. ’

Thm stellen sich gegeniiber das Losebldtterbuch, das Ialt-
buch, das Blockbuch — Vorstufen iibrigens des europdischen
Einbindens — als morgenlindische und ostasiatische Biicher,
die schon in ihrer Aufmachung von einer andersartigen Welt-
gestimmtheit zeugen. Das Auge anregend und in eine nicht
selten sich versagende Ferne verlockend, in fiir unseren Sinn
geheimnisvollen Zeichen und Diagrammen geschrieben, biswei-
len mit Bildern versehen, sorgsam oder kithn in Farbe und
Tusche. Vertraut fast, durch neue Reproduktion bekannt gewor-

den, wirken dagegen die Nachdrucke der Illustrationen zur
«Zehnbambushalle» und zum «Senfkorngarten».

Nicht alles, was anlasslich und seit der vor mehreren Jahren
stattgehabten Ausstellung  hinzugekom-
men ist, konnte in der jetzigen Uebersicht Platz finden, die das
Einordnen in die nach Material, Technik und Gebrauch be-
stimmten typologischen Reihen zeigen will. So figurieren fiir

metallgewerblichen

das Schmiedeeisen ein kraftvoll schoner Greif, wahrscheinlich
ein Zunftzeichen des 15. Jahrhunderts, sowie Oellampen und
Kerzenleuchter spiterer Zeiten, die in ihren schlichten Formen
indessen nicht weniger von gestalterischer Phantasie erfiillt
sind, wihrend Kupfer und Messing in Treib- und Lotarbeit
durch mancherlei in seiner Formklarheit und zweckdienlichen
Sicherheit ansprechendes Haushalts- und Kiichengerit vor-
nehmlich des 18. und frithen 19. Jahrhunderts vertreten sind.
Einebesondere Gruppe bilden einige stark patinierte, sehr diinn-
wandige kupferne Topfchen, Schilchen und ein Kénnchen aus
Luristan, wohl dem 6. vorchristlichen Jahrhundert entstam-
mend. An die Ausstellung vor einem Jahr kniipfen die ausge-
wihlten Beispiele an Esshestecken an, deren Entwicklungsge-
schichte ebenso wie die Technik der Messerschmiede sowie der
Gold- und Silberschmiede andeutend.

Unter den Mdébeln, durchwegs Ankdufen meist schweizeri-
scher Herkunft, prasentieren Truhen die konstruktive und de-
korative Wandlung von der Spitgotik bis zum Barock und fin-
den ihre Fortsetzung in verschiedenen Kommodentypen bis ins
Biedermeier; so sind an einzelnen Stiicken ein Basler Buffet um
1700, ein Schreibpult mit Rollverschluss aus dem spiten 18.,
ein Toilettentischchen mit versenkbarem Spiegel aus dem frii-
hen 19. Jahrhundert zu nennen, die, in die Ausstellungsrdaume
verteilt, die jeweilige Nuance betonen. Ma.

Ausstellung Schweizer Kiinstler aus Paris

Kunsthalle Bern

Die Kiinstlerkolonie von Schweizern in Paris ist alt, und sie
zihlt in ihren Annalen Namen wie Hodler, Niederhdusern, die
Briider Vibert.. Man wird aber auch nicht zgern, einige von
den Kiinstlern, die jetzt als Sektion Paris der GSMBA die
Berner Kunsthalle fiillen, in die vorderen Ringe unserer gegen-
wirtigen Maler und Bildhauer zu stellen. Die Sektion Paris
erlebte schon im ersten Weltkrieg das Schicksal des Zerstreut-
werdens; diesmal aber wahren die Mitglieder, obgleich fern
ihrer Kiinstlerheimat Paris, den Zusammenhang unter sich und
zugleich Geist und Stil und Atmosphére des feinen Weltge-
nusses und der veredelten Kunstform, wie Paris und nur Paris
sie ihnen geben konnte. Die Malerei wie die Plastik dieser Aus-
stellung dokumentiert den Einfluss von Paris im Schwung eines
sichtlich gesteigerten Lebensgefiihls, in einer unerschépflichen
sinnlichen Freude, die die Gegenstinde eines Stillebens eben-
sogut umfasst wie die Landschaft und den menschlichen Akt,
in einer anziehenden Verbindung von formaler Straffheit und
scheinbarer Nonchalance, in der Fiille malerisch-spiritueller
Einfille. Es ist vor allem die Gestaltung des Farbigen, die sich
als das wahre Lebenselement dieser Paris-Schweizer erweist.

Die Stirnwand des grossen Saales hat man Paul Basilius
Barth eingerdumt, der zu den verdienten Veteranen der Paris-
Schweizer gehort und der mit seiner massvollen Malerei, die
den warmen, dunkeln Timbre liebt und eine gewisse Schwere
und Beddchtigkeit des Temperaments nicht verleugnet, eine
besonders innige Verschmelzung romanischer und helvetischer
Elemente zeigt. Den Mittelplatz von Barths Bilderreihe nimmt
ein grossformatiges Frauenbildnis ein, eines jener Bilder der
Treue zum immer wieder auftretenden vertrauten Modell und
zu dem ruhevoll schonen Akkord von satten Farbtonen, der
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Portratkopf Dr. H. Mayenfisch
Bronze von Otto Bianninger, Ziirich

dem Maler eigen ist. — Im Rundgang durch die Ausstellung
reiht man dann eine Anzahl von Kiinstlern als innerlich Ver-
wandte aneinander, weil bei ihnen das Spriithende, Geistvolle
und Raschlebendige, das uns ein Inbegriff der Pariser Art ist,
im Vordergrund steht. Ausnahmslos sind sie Meister der rei-
chen farbigen Orchestrierung, der leuchtenden Pointen und
delikaten Ueberginge. Als Nachbar Barths trifft man im gros-



sen Saal Raoul Domenjoz, der Pariser Strassenbilder oder einen
Hafen von Antibes mit Charme und Temperament vorzutragen
weiss und das franzosische Geprige dieser Oertlichkeiten in
der ganzen Bildatmosphire ausgezeichnet trifft. Oder Adrien
Holy, der vielleicht noch schimmernder, noch lockender im
Glanz und Feuer eines geldsten koloristischen Talents auftritt.
Ein Bild norwegischer Fischer mit ihrem im Netz zappelnden
Fang, eine Eichenallee mit iiberbordend reichem Laubgriin ge-
horen zu den einprigsamsten Bildern der Ausstellung. Robert
Wehrlin ldsst die Farbe mit der gleichen improvisatorischen
Raschheit aufziingeln und glanzen in einer Malweise, die das
Erbe des Impressionismus nicht verleugnet. Neben diesen dus-
serst beschwingten und beweglichen Temperamenten mochte
man einen Wilhelm Gimmi, einen Ernest Hubert und Henry
Wanner zu jenen Erscheinungen zihlen, die eine Mitte inne-
halten zwischen gefestigter und beruhigter Struktur und dem

Ziircher Kunstchronik

Sektion Ziirich GSMBA

Im Kunsthaus fithrte die numerisch starkste und wohl auch
bedeutendste der 14 Sektionen der Gesellschaft Schweizer Maler
und Bildhauer ihre Ausstellung ungefdhr im gleichen Rahmen
durch wie vor zwei Jahren. Die 229 ausgestellten Werke stamm-
ten von 113 Mitgliedern; das Verzeichnis wies 27 Namen auf,
die 1940 gefehlt hatten, doch handelte es sich dabei nur zum
kleinsten Teil um neue Aussteller. Eine kleine Bildergruppe
von Otto Liissi (1883—1942) diente als Hinweis auf eine spi-
tere Geddchinisausstellung fiir diesen Kiinstler. Von dem jung-
verstorbenen Bildhauer Hans Hippele (1904—1942) sah man
zehn kleinere Arbeiten, die sein sympathisches und vielseitiges
Schaffen gut umschrieben. Stilistisch liess diese Auslese eine
bemerkenswerte Beweglichkeit erkennen. Fast jede Arbeit ver-
wirklichte eine besondere skulpturale Idee. Es wurden starke
Kontraste fiihlbar, so z. B. zwischen der eleganten Bewegtheit
der Terrakottafigur «Stierkaimpfer» und dem scharfkantigen,
in Stein ausgefithrten Kopf «Harlekin». Auch die Bildnisbiisten
und die Knabenképfe waren jedesmal aus einem bestimmten
Formgedanken heraus entwickelt, der mit der geistigen Hal-
tung der Menschenbeobachtung im Einklang stand. — Unter
den zahlreich vertretenen Bildhauern fiel ferner Otto Teucher,
der drei grossere Figuren ausstellte, durch seine konsequente
Weiterarbeit auf; sein «Jiingling» verdient die Ausfithrung in
Stein durchaus. Bei den Malern sah man einprigsame Bilder-
gruppen von Hermann Huber, Reinhold Kiindig, Max Gubler,
Fritz Pauli, Heinrich Miiller, Karl Hosch, vollwertige Arbeiten
von Walter Sautter, J. v. Tscharner, Max Hegetschweiler, Exnst
Kempter, Albert Kohler, Eugen Frith und manches andere
wertvolle Bild. Die kantonale Regierung und die Stadt Ziirich
haben aus der Ausstellung eine Reihe von Werken erworben.
‘Wie uns Vertreter der Behorden versicherten, soll die Ankaufs-
politik noch mehr nach der Qualitat hin orientiert werden und
sich weniger stark durch Riicksichten der Fiirsorge leiten las-
sen. Doch betrafen die Ankdufe auch diesmal durchaus nicht
lauter Werke, die man mit spontaner Freude in dffentlichen
Besitz iibergehen sieht, sondern man spiirte da und dort, dass
eben dieser und jener Kiinstler auch wieder einmal drankom-
men musste.

Die Ziircher Kunstgesellschaft erliess einen Aufruf an die
schweizerische Kiinstlerschaft zur Beteiligung an der Ausstel-
lung «Die junge Schweiz», die fiir Dezember-Januar geplant
ist. Alle seit 1910 geborenen Kiinstler erhielten Gelegenheit

zur Anmeldung, auch wenn sie keiner Vereinigung angehdren.,

Eine Kommission entscheidet iiber die Zulassung, gegebenen-
falls auf Grund eingesandter Werkproben. Die Ausstellung soll
die besten Talente der jungen Generation bekannt machen, da
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fliissigen Element des Malerischen. Diese Maler sind ausnahms-
los mit reichen Kollektionen vertreten, so dass die Bekannt-
schaft sich nicht bloss als fliichtige Einzelbegegnung erweist.

Im ganzen stellen zwanzig Kiinstler aus. Unter ihnen wird
man mit an erster Stelle sich auch die vier Plastiker Otto
Bénninger, Ulrich Schoop, August Suter und Willy Wuilleu-
mier merken, die siamtlich iiber hochstehende darstellerische
Technik verfiigen und eine wache bildnerische Fantasie be-
kunden. Die Tierplastiken von Schoop und Wuilleumier, die
imposanten, konnerisch starken Grossfiguren Suters stehen im
Vordergrund des Interesses. Banninger zeigt nur zwei Plasti-
ken, vermag damit aber eine reiche Sensibilitdt der Bildnisge-
staltung und der Kleinfigur zu belegen. — Die Ausstellung
gehort zu den anziehendsten und vielseitigsten, die die Berner

Kunsthalle in den letzten Zeiten gesehen hat. w. A.

an der grossen gesamtschweizerischen Schau des letzten Win-
ters vor allem Kiinstler mittleren Alters beteiligt waren.

Charles Hdausermann

Die Galerie Aktuaryus erinnerte durch eine grossere Aus-
stellung an das Schaffen des Ziircher Malers Charles Hdéuser-
mann, der 1886 in dem aargauischen Reinach geboren wurde
und 1938 durch einen Motorradunfall am Luganersee das Le-
ben verlor. Der Kiinstler hatte sich durch eigene Kraft aus dem
Brotberuf eines Dekorationsmalers emporgearbeitet; er reiste
viel in Ttalien, Frankreich und Spanien und machte mehrere
lange Aufenthalte in der Provence, die auch der wichtigste
landschaftliche Motivkreis seiner Bilder war. Hausermann gibt
sich in dieser Ausstellung wiederum als bewusst formende, in-
telligent und behutsam arbeitende Natur zu erkennen. Gotthard
Jedlicka sagt in der eingehenden Charakteristik, die er in «Ga-
lerie und Sammler» auf die Ausstellung hin veréffentlicht hat,
sogar: «Sein Kunstverstand war in mancher Beziehung reicher
entwickelt als sein Talent.» Das klare Durchdenken der male-
rischen Aufgaben zeigt sich auch in der Art, wie der Einfluss
von Cézanne verarbeitet wird. Der Bildaufbau aus harmonisch
zusammengeordneten farbigen Werten kann sich im Stilleben
noch freier entfalten als in der Landschaft. Hier wird oft ein
exquisiter Farbenrhythmus mit komplementdrem Grundklang
fithlbar. Besonders kennzeichnend fiir Hausermanns leiden-
schaftslose, auch im Geniessen besonnene Ausdrucksweise sind.
die bildmissig durchgearbeiteten Aquarelle. Sie formen Land-
schaften und Stilleben zu fest geschlossenen Kompositionen von
reicher, aber beherrschter Fiille des Farbigen.

Verschiedene Schweizer Kiinstler

Die Galerie Beaux-Arts, die sich vor allem der Kunst der
franzosischen Schweiz widmet, zeigte zahlreiche Bilder des
Genfer Benjamin Vautier, eines in Ziirich noch wenig bekann-
ten Mitgliedes dieser Kiinstlerfamilie und Enkels des erfolg-
reichen Grossproduzenten volkstiimlicher Genreszenen. Man
sah Stadtlandschaften von ausgesprochenem Genfer Lokalton,
sehr gekonnt und liebenswiirdig in der perspektivisch lebhaften
Darstellung idyllischer Strassen mit hellgrauen Halbschatten
und sonnigen Farbakzenten. Konnerisch wirkten auch die Bild-
nisse und Halbfiguren des 21jdhrigen Genfers John Archinard,
den seine Lehrer Blanchet und Theurillat hier erstmals 6ffent-
lich herausstellten, und der in den «Bldttern fiir die Kunst»
allzu iiberschwenglich vorgestellt wurde. — In der Galerie
Neupert stellten fiinf Ziircher Kiinstler gemeinsam aus. Karl
Hosch wirkte erfrischend durch die kraftvolle Umsetzung von
Tessiner Landschaftsmotiven, die bei aller bewussten Kunst-
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