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April 1943

DIE

30. Jahrgang  Heft 4

Schlufbild aus den «Schatzgrdbern» (Flach)

ASCONA-MARIONETTEN

Reflexionen nach einem Gastspiel in Ziirich

von Jakob Flach

Nach Ascona zuriickgekehrt, freuen wir uns, die ver-
trauten Puppen auspacken und an ihre alten Plitze
hangen zu konnen. Man streichelt dem Misantropen
Surbeck sein blasses Vollmondgesicht, knipst dem grin-
senden Grappa den Zeigfinger auf die freche Nase und
ist froh, wieder hinter der heimischen Bithne zu stehen
und all die Spannung, Arbeit und Betriebsamkeit der
Stadt hinter sich zu haben. Dem zynischen Herrn Cha-
peau, der eher den Kopf verliert, als hoflich den Hut
zu ziehen, flistert man ins Ohr: Es war ein Erfolg, wir
haben vielen eine Freude beschert und sind ohne Schul-
den und Defizit nach Hause gereist. Denn es war ein
Wagnis, unsere hélzernen Zoglinge in die groBe Welt
einzufithren, das Publikum ist ein Faktor, dem keine

Wahrscheinlichkeitsrechnung beikommt, der Apparat
ist grof3, die Spesen hiufen sich, und die Zahl der Sitz-
platze darf nur klein sein, damit Auge und Ohr der

Zuschauer erreicht werden konnen.

Eine verbreitete Ansicht lautet, das Marionettenspiel
sei reizend fiir Kinder und primitive Seelen. Andere
betonen seinen Kammerspielcharakter, das heil3t, sie
behaupten, dafl nur ein kleiner Kreis von Kennern und
Liebhabern sich fiir die Puppenbiihne interessiere; der
Grofiteil der Mitmenschen aber meidet das Spiel mit
den hélzernen Figuren als veraltet und iiberholt von
Kino und modernem Theater und bringt sich durch

dieses Vorurteil um einen Genuf3 und einen Gruf3 aus
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einer heiteren Welt. Seit sieben Jahren sind die Ascona-
Marionetten an der Arbeit, das Gegenteil zu beweisen:
Die Besucher sind groBtenteils Erwachsene; der Kreis
der Anhinger erweitert sich stindig; als letztes Argu-
ment kénnen wir beifiigen, dafBl in Ziirich eine Kom-
pagnie bei uns zu Gaste war, Soldaten, die, hauptsich-
lich technisch und weniger musisch interessiert, ohne
Je Marionetten geschen zu haben, freudig tiberrascht
und begeistert das Spiel auf sich wirken lieflen, mit
dem BewuBtsein, sich nicht nur amiisiert zu haben,
was einer treffend in diese Worte fafite: Man lacht den

ganzen Abend und geht nachdenklich nach IHause.

Man fragt sich nun nach dem Grund der Wirkung auf
alle Volksschichten und Bildungsstufen; man fragt sich,
warum Figuren, die an Iiden hingen, mit holzernen,
durch Scharniere verbundenen Gliedern, mit iibertrie-
ben groBiem Kopf und groBen IHinden, auf Kinder und
Gelehrte, auf Handwerker und Hausfrauen, auf Kiinst-
ler und Techniker so herzbewegend wirken konnen. Die
Puppen hingen an Fiaden, das Schwergewicht ist auf-
gehoben, die ganze Erdenschwere, die den Menschen
am Boden kleben liBt, ist unwirksam geworden, sie
kénnen schweben, flicgen, in die Luft klettern, sie haben
Moglichkeiten, sich zu bewegen, wie sie dem Schau-
spieler der groBen Biihne fehlen. Ein anderer Grund
ithres geheimnisvollen Zaubers liegt darin, daf3 zwe:
Menschen der Marionette zum Leben verhelfen: der eine
bewegt die Glieder, indem er an den Faden zupft —
darin sind die Frauen sensibler und einfithlungsfihiger;
der andere leiht dem toten Wesen seine Sprache, und
bei gutem Zusammenspiel und gegenseitigem Erginzen
entsteht aus Sprecher und Fiihrerin e drittes, vollig
neues Wesen; und wenn es noch moglich ist, beim Ver-
teilen der Rollen auf Charakter und Temperament der
Spieler Riicksicht zu nehmen, so wird die llusion, die
Puppe sei ein lebendiges, selbstindiges Geschopf, so
groB, daBl man glaubt, die steifen Finger regen sich;
die Figur runzelt die Stirn, verzieht die Mundwinkel,
und wenn Herr SiiBtrunk beim Aufgehen des Vorhangs
das Lied vom traurigen Girtner singt, bewegen sich,
mit dem rhythmischen Wiegen des Kopfes, seine Lip-
pen. Daf das gelingt, ist Sache der Ubung, des guten
Zusammenspiels, die wichtige Voraussetzung fiir eine
Auffithrung, aber nicht alles. Bei der Generalprobe in
Ziirich war die technische Leistung von Sprechern und
Fithrern so vollkommen, dafl uns Angst wurde vor
einem Abgleiten in Routine und Mechanisierung. s
fehlte noch etwas; das brachte dann die Premicre: die

Beseelung durch innere Spannung und Intensitit.

Wir besuchten kiirzlich ein Puppenspiel von polnischen
Soldaten. Das technisch primitivste, was man sich den-
ken kann: Képfe aus Papiermasse geknetet, bunt ge-
kleidete Korper, baumelnde Arme und Beine, auf sicht-
bare Stocke montiert, die von unten rhythmisch zu
Gesang und Musik bewegt wurden. Der Eindruck war
iiberraschend und nachhaltig, ohne dafl man wuflte,
warum. Begab man sich aber hinter die Biithne, so l6ste

sich das Ritsel: eine Atmosphire von Spannung
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herrschte hier, die Intensitit der Spieler sprang iiber
auf die Zuschauer, und der menschliche Wille, das
menschliche Herz, die dahinterstanden, bewirkten diese
Ergriffenheit; denn eine raffinierte, der Stockpuppe
weit iiberlegene Schaufensterpuppe, ein Roboter mit
hundert Feinheiten der Bewegung, lassen kalt und be-
fruchten die Phantasie nicht, sondern regen hochstens
das technische Interesse an. Die Intensitit der Spieler,
thre Liebe und Besessenheit, hauchen den Marionetten
erst Atem und Leben ein, und das UnfaBbare, kiinst-
lerisch Ergreifende ist, daf3 die Figur dem leitenden
Menschen entgleitet und selbstindig wird, daf3 durch
mnere Verarbeitung des Textes das Spiel aus dem Un-
bewuBten der Fiihrerin heraus bereichert wird; eine
leichte Kopfbewegung, ein Drehen der Hand vervoll-
kommnen die Hlusion des Zuschauers derart, dal3 er
das Maf} fir GroBe von Bithne und Puppen vollkom-
men verliert und die Hand eines Spielers, der im Eifer
zu tief greift, fiir die Hand eines Riesen oder Gottes hilt.

Die letzte und grofite der Komponenten vielleicht, die
diese ritselhafte Wirkung auf den Zuschauer hervor-
bringen, ist der Gegensatz zur Biihne des lebenden
Schauspielers. Die Puppenbiihne ist keine Kopie des
groben Theaters, keine verkleinerte Wiederholung, sie
gehorcht anderen Gesetzen und hat andere Wirkungen.
Im Theater sitzt man und liBt als passiver Zuschauer
das Spiel der Mimen auf sich wirken. Bei den Marionet-
ten muf3 unsere Phantasie aktiv sein: Die Eindriicke
auf Auge und Ohr miissen kombiniert werden, Bewe-
gung der Puppe und Rede des unsichtbaren Sprechers
miissen im Hirn synchronisiert werden; wenn man bei
einem Vortrag den Sprecher nicht sieht, seine Mimik
und Gesten, so erheischt das gréfiere Konzentration; es
ist Tatsache, daf3 ein Stiick auf der Puppenbiihne eine
gewisse Linge nicht iiberschreiten darf, da die Auf-
merksamkeit des Zuschauers sehr in Anspruch genom-
men wird, und auch die Arbeit hinter der Bithne auf
die Dauer an Spannung verlieren wiirde. Auch das
Publikum wird also zum Mitarbeiter, und fiir Giste,
die zum erstenmal Marionetten sehen, ist der Anfang
nicht leicht, das haben wir in Ziirich gemerkt: Der
erste Akt des Stiickes, der bei unseren Habitués in
Ascona am besten wirkt (durch die verhaltenen, kleinen,
angedeuteten Bewegungen beim Singen und Zeitungs-
lesen, im Dialog und beim Kartenspiel), war fiir man-
chen Neuling ein Vorwirtstasten zam Verstindnis. Wer
aber den Sinn erfaB3t hat und offenen Herzens sich dem
Zauber der Marionette hingibt, wird bald, wie wir hin-
ter der Biihne, in deren Bann geraten und nicht mehr
davon loskommen, und so geschah es, daf3 wihrend
eines Gastspiels von sechs Tagen einzelne das selbe

Stiick zwei- und dreimal besuchten.

Auf der Bithne des groBen Theaters sechen wir einen
menschlichen Kollegen vor uns, der versucht, entspre-
chend seiner Rolle, mit Maske, Geste und Einfithlung
einen andern darzustellen, und doch wird er immer
pitt 0 meno sich selber spielen. Wenn die Schauspieler

von heute in griechischem Kostiim eine griechische



Fotos H. U. Brechbiihl, Ziirich

Tragodie auffithren, so ist dies eine Verkleidung, die
oft in einem Mifiverhiltnis zur Wirkung des Textes
steht; am niachsten Tag aber treten sie als Amerikaner
in einem modernen Stiick auf, in einem zeitlosen Werk
von Shakespeare, als chinesischer Gott oder als Panta-
lone; man kennt den biirgerlichen Namen des Helden,
man kennt seine besten Rollen, bewundert seine Fiahig-
keit, in fremde Charaktere hineinzuschliipfen. Im Ge-
gensatz dazu arbeitet die Marionettenbiihne mit Typen.
Die hélzerne Puppe wird nur eine Rolle spielen, die sie
ganz verkorpert; der Pessimist Surbeck bleibt seinem
einseitigen Charakter, der nur aus einem einzigen Cha-
rakterzug besteht, treu, der Geck bleibt Geck, und der
Geizkragen ist nur geizig. Dies ist bedingt durch den
Mangel an Mimik, deren der Holzkopf nicht fihig ist,
durch die Beschriankung der moglichen Bewegungen;
aber das sind keine Mingel: durch das Abstreifen des
Unwesentlichen, durch Vermeidung kleinlichen Bei-
werkes kann eine steife Puppe zu iibernatiirlicher, phan-

tastischer Wirkung gelangen.

Ein weiterer Unterschied zur grofien Bithne besteht in der
Anonymitit. Die kleine Figur vorne auf den Brettern
erntet den Beifall, empfingt den Blumenstrauf3, verneigt
sich an der Rampe; wir aber hinter der Biihne sind ein
namenloses Kollektiv, eine Gemeinschaft von besessenen
Liebhabern ohne personlichen Ehrgeiz, wir licben unsere

Puppen und freuen uns, wenn sie Erfolg haben, und die

I

Erfolg hangt nicht ab von der Leistung eines Einzelnen,
eines Stars, eines iiberragenden Kiinstlers, sondern von
der exakten, freudigen Arbeit aller —und wenn Zeitungen
und Kritiker Namen nennen, dann licheln wir iiber die,
die das Gottliche, Himmelanstrebende der Namenlosig-
keit nicht begriffen haben, die Helden und Sterne sehen

miissen und persénlichen Ehrgeiz als Triebfeder anbeten.

Wir reproduzieren hier zwei Bilder aus dem « Schatz-
graber », den wir in Ziirich spielten. Wir haben es ge-
wagt, aus einem Repertoire von 22 Stiicken dieses aus-
zuwiithlen, von Mirchen und Rokoko, von indischem,
griechischem, chinesischem Milieu abzuriicken und mit
einem zeitgendossischen Stiick das Publikum in der Stadt
zu erfreuen. Wir suchten bewufBt, mit ziemlich realisti-
schen Mitteln bei Puppen und Ausstattung, eine iiber-
realistische Wirkung zu erzielen, sozusagen auf unsere
Weise ein Mirchen zu spielen und dabei in einem lusti-
gen Stiick einige Siitze zu sagen, die auch noch nach der
Vorstellung ihre Wirkung tun werden. Ein kurzes Gast-
spiel kann keinen Gesamteindruck von unserer Arbeit,
keinen Einblick in die vielseitigen Méglichkeiten geben,
die die kleine Biihne bietet, und vielleicht wird es, nach
diesem ersten kurzen Versuch bald méglich sein, mehr
zu zeigen aus der Rethe unserer Spiele, um neue Freunde
zu gewinnen fir diese liebenswiirdige Kunst, die, ohne
oberflichlich zu sein, heiter und beschwingt heraus-

fithrt aus dunkler Zeit in eine singende, sonnige Welt.

Der Regisseur (Jakob
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