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Zuschauer wird damit einverstanden
sein, da es zu schwer halten wiirde,
die Erwartungen zu befriedigen, wel-
che der Dialog auf die Qualitdt der
Bilder richtet. Auf der andern Seite
wiire es moglich gewesen, Zeichnungen
und Gemilde Gauguins einzufiihren,

doch hitte dies den Charakter der -

Schlisselbiographie  verdndert und
hiitte die Filmschopfer verpflichtet,
sie der tatsichlichen Biographie Gau-
guins anzugleichen und damit das von
Maugham gestellte Problem zu ver-
schieben. Umso bedauerlicher ist es,
dafl die Produzenten es gegen den
SchluB hin far notig gehalten haben,
die spiter in der Hutte des Malers ver-
brannten Bilder zu zeigen. Diese sind
so platt dekorativ aufgefalt, dall wir
diese amerikanischen Werke Dola Gut-
manns trotz einer sehr #“ulerlichen
Angleichung an Themen, Darstellungs-
formen und Farben Gaugins in diesem
Zusammenhang ablehnen miissen. Au-
Berdem leisten sich die Produzenten
die Entgleisung, diese Bilder mitten
im Schwarz-weil3-Film als Farbenauf-
nahmen wiederzugeben. Dies wird man
wohl kaum als Konzession an den Pu-
blikumsgeschmack bewerten diirfen,
zeigt es doch, dal3 solche Konzessionen
in der Regel dem schlechten Ge-
schmack fithrender Mitglieder einer
Produktionsgruppe gegeniiber ge-
macht werden. Diese Bemerkungen
tasten aber keineswegs den Wert des
Films als getreue Verfilmung eines in-
teressanten literarischen Vorwurfs an,
noch stellen sie die Qualitidt der Dar-
stellung in Frage.

Andere Probleme stellen sich, wenn
Kunstwerke selbst Gegenstand des
Films werden, wie dies in Dokumen-
tarfilmen uber Kiinstler und ihr Werk,
sowie in Filmen tiber Museen und
Sammlungen der Fall ist.

Die Schweizerische Verkehrszentrale
hat eine Anzahl Dokumentarstreifen
tber Kunst- und Kulturstitten der
Schweiz herstellen lassen, von denen
uns drei am dritten Tag der Veran-
staltung gezeigt wurden. Die Auftrag-
geber haben schon wiederholt bewie-
sen, mit wieviel Verstindnis sie sich
des Films far die Verkehrswerbung zu
bedienen verstehen. Es geht hier also
nicht um Sinn und Absicht solcher
Filme (wohl jeder von uns verlie3 die
Vorfihrung mit dem Wunsch, die
Valére von Sion, das Landesmuseum
in Ziirich und die renovierte Abteikir-
che von Payerne einmal oder wieder
einmal zu besuchen). Auch miissen
wir die Kritik an der Auswahl der
Giegenstinde und des gesprochenen

Kommentars dem Kunsthistoriker

iiberlassen. Uns geht es hier um eine
Methode der filmischen Darstellung
von Kunstwerken.

Die Aufnahmen zu diesen Filmen
stammen von Harry Ringger, der sei-
nerzeit unter Kurt Ortel den Michel-
angelofilm photographierte, und man
merkt es ihnen an. Wir haben in der
Zwischenzeit eine genigende Distanz
zu jener Aufnahme-Manier erhalten,
um die Dinge klarer zu sehen, und wir
brauchen niemanden mehr vor den
Kopf zu stoflen, wenn wir uns heute
davon distanzieren, obgleich wir frii-
her, als die neuen Moglichkeiten uns
iiberraschten, zu den Begeisterten ge-
hoérten. Es zeigt uns wieder einmal,
wie neue Wege rein als Wege uns eine
Zeitlang zu geniigen vermogen, bis
uns eines Tages klar wird, daB} sie
nicht zu neuen Werten fiithren, da3 da
vielmehr reine Moglichkeiten verspielt
wurden. Von diesem Augenblick an
gilt es, halt zu machen und sich den
Werten mit neuem Sinn gegeniiberzu-
stellen, um den Weg zu ihrer Erschlie-
Bung zu finden. »

In diesen Kurzfilmen wird die Manier
des Michelangelofilmes zum Manieris-
mus. Halfen dort die Bewegung der
Kamera vor den Objekten, die Bewe-
gung der Objekte vor der Kamera und
der flieBende Wechsel der Lichtfih-
rung mit, den einzelnen Werken neue
Aspekte abzugewinnen und fur die
filmische Erschliefung von Kunstwer-
ken neue Betrachtungsmoglichkeiten
zu erkennen, Plastiken «lebendig» zu
machen, so erfahren wir hier deutlich,
wie sich im Grunde die Aspekte als
solche verselbstéindigen, ohne das
schlichte Wesentliche des einzelnen
Werkes zu vermitteln. Die Moglich-
keiten der Kamera fangen aus sich
selbst zu spielen an, und die Gegen-
sténde benehmen sich manchmal ko-
kett wie die Vorfithrdamen einer Mo-
deschau oder hochdramatisch «kultur-
trigerisch» wie an einer nationalsozia-
listischen Kunstschau.

Dabei verrit sich auch ein glattes Mif3-
verstiandnis des zeitlichen Faktors, des
Rhythmischen im Film. Der Rhyth-
mus eines Filmes ergibt sich nicht aus
der Bewegung der Kamera oder der
Objekte an sich, sondern durch die
Abwechslung in der Liénge der einzel-
nen Einstellungen (Verhéltnis in der
Dauer der einzelnen Aufnahmen. un-
tereinander). Diese Abwechslung 18t
sich aber nicht am Schneidetisch allein
erreichen; sie ergibt sich vielmehr
durch die Fihrung, Spannung und
Entspannung des Interesses im Zu-
schauer. Und eine solche Fihrung ist
erst dann moglich, wenn der Film-

schopfer ein intimes Verhiltnis zu sei-
nem Gegenstand hat. Aus diesem per-
sonlichen Verhiltnis heraus erwiichst
erst die richtige Voraussetzung, diesen
Gegenstand dem Filmbesucher nahe-
zubringen. Dann wird der Filmmann
sich bemiihen, einen Weg der Auf-
nahme und Montage zu finden, wel-
cher sich aus der Richtung und Ent-
wicklung des Interesses ergibt, das der
Betrachter dem Gegenstand entgegen-
bringt. Ein guter Filmstil kann sich
nur aus der Angleichung an einen
richtigen Stil der Betrachtung und des
betrachtenden Denkens ergeben. Wenn
wir mit dem Film Wesentliches sagen
wollen, so mussen wir endgiiltig dar-
auf verzichten, ihn als reines Repro-
duktionsmittel zu
Film 7st die Sprache der Betrachtung
und hat daher die Reproduktion riick-
sichtslos in den Dienst betrachtender
Aussage zu stellen. Im Stil der Aus-
sage driickt sich der Lebensstil einer
Personlichkeit, einer Gruppe oder ei-
nes Volkes aus, und wir werden erst

verwenden. Der

dann zu einem schweizerischen und
kiinstlerischen Filmstil gelangen, wenn
wir den Stil der photographischen
Wiedergabe ihren Zwecken unterzu-
ordnen verstehen.

An unserm Umgang mit Kunstwer-
ken offenbart sich néamlich die Leben-
digkeit oder die Briichigkeit unserer
Kultur. Jpb.

Chronigue Romande

Ces derniers temps, il ne 8’est ouvert a
Genéve pas moins de quatre expositions
de femmes peintres,; a quot il faut ajou-
ter qu'en méme temps avait lieuw @ Lau-
sanne l'exposition de la Société suisse
des femmes peintres, sculpteurs et déco-
rateurs. Faut-il atiribuer ces manifes-
tations répétées de peinture féminine
au fait que bien des peintres masculins,
étant mobilisés, n’ont pas le loisir de
peindre et d’exposer? La chose est pos-
sible; mais il peut se faire aussi qu'il
ne s’agisse que d’une stmple coincidence.

Le sujet de la peinture féminine est
d’ ailleurs un sujet que I'on ne peut abor-
der sans susciter chez celles qui sont en
question des réactions aussi vives que
mal raisonnées. Méme les truismes les
plus évidents leur paraissent d’injustes
attaques et les indignent. Je sais un
critique qui, pour avoir sans nulle aig-



reur ni cruauté rappelé qu’aucun
grand artiste n’avait été une femme, se
vit wvertement rabroué par une pein-
tresse. Et pourtant, ¢’était la af firmer un
fait que nul ne peut nier. Comme U'a
dit un jour le peintre Théodore Rous-
seau:«Il n'y a jamais ew de MM
Giotto, de M™e Velasquez, ne de MMe
Delacroiz.»y On me répondra qu'il y en
awra un jour. Soit, j'attendrazi.

Ce n'est pas du tout que je pense qu’une
femme soit incapable de faire de la
bonne peinture. J'en connais méme
quelques-unes, en Suisse, qui ont autre-
ment plus de talent qu’'un certatn nom-
bre d’hommes qui font partie de la
Société des Peintres et Sculpteurs, soci-
été qui, comme on le sait, s'interdit de
recevoir les femmes dans son sein. On
n'a d'aillewrs invoqué, pour justifier
cette intransigeance, que de bien faibles
arguments. Car, ow bien une candidate
aura du talent, et alors il 'y a pas de
raison de Uexclure; ou bien elle n'en
aura pas, et alors il suffit de lui refuser
Uentrée. La véritable explication de cette
mesure serait-elle que la Société craint
que ses adhérents, aw moment de voter,
ne se laissent influencer par les attraits
du beau sexe? Cetle explication, qui
serait en somme flatteuse pour elles, en
fin de compte, devrait consoler ces
dames d’'étre tenues a U'écart. Buchser,
qui fonda les Peintres et Sculpteurs, ne
passe pas  pour insen-
stble au charme féminin, loin de la, et
c’est peut-étre lui qui, instruit par de

avoir été

nombreuses expériences, a voulu que sa
société fut un Paradis sans Eve, et par
suite sans serpent.

Dans le Journal des Arts, Maurice
Barraud consacre tout un article a cette
question des femmes-peintres; et son
esprit ingénieux et subtil tmprovise sur
ce sujel les variations les plus nuancées.
Javoue avoir, aw premier abord, été
fort surpris qu’aw moment de citer une
femme-peintre contemporaine, il n'ait
pas trouvé un autre nom que celui de
Marie Laurencin. Quoi, Barraud ad-
marerait ce faux talent, cette Angelica
Kaufmann de notre temps, cette fabri-
cante en série de bibelots de modes, de
figurines minaudiéres et zézayantes?
Alors que parmi les femmes-peintres
contemporaines il existe Uartiste aw la-
lent probe et vigoureuw qu’est Suzanne
Valadon, et Lowise Herview, Iéton-
nante créatrice de ces dessins veloutés
et nacrés, de ces évocations de troubles dé-
bauches dans des salons bourgeois en-
combrés de buffets Henri 11 et d’otto-
manes en moquette aux franges de pom-
pons ...

Ouwi, Maurice Barraud tresse des cou-
ronnes a Marie Laurencin, et je le

regrette moins aprés avoir relu atten-
tivement son article. Car dans ces cou-
ronnes, Barraud a inséré une épine, et
une épine qui est de taille. «Avoir in-
venté une peinture si exclusivement [é-
minine sera sa gloire», nous dit-ik. 11
faut donc comprendre que pour Bar-
raud, la peinture féminine n'a jamais
été 81 bien représentée que par Uart d’une
Marie Laurencin, dont il ne laisse pas
de marquer les limites, malgré tout. Ce
qui, en dépit de toutes les gentillesses et
de tous les compliments, est peut-étre ce
que 'on a écrit de plus dur sur la pein-
ture des femmes.

Puisqu’aucune exposition importante
en Suisse romande ne fournit de la
matiére a cette chronique, il n'est pas
wnutile d'attirer Uattention sur un trés
intéressant article qui a parw dans la
belle revue Formes et Couleurs de Law-
sanne. Le dernier numéro, qui est con-
sacré aw tlédtre, contient entre autres
une enquéte ow Jean Fréteval a re-
cueilli les opinions de cing artistes qui
ont eu @ exécuter des décors et des cos-
tumes: Raoul Dufy, A.-M. Cassandre,
Jean Hugo, André Villeboeuf et Lucien
Coutaud. Leurs réponses sont du plus
grand intérét, parce qu'elles prouvent
que dans une question qui a été long-
temps embrowillée par trop de parti-pris,
les artistes ont su, des expériences qu'ils
ont faites, dégager quelques faits cer-
tains.

Ces [aits certains, c’est que le décor doit
servir la piéce et non pas vouloir attirer
toute Uattention, jouer un rile de pre-
mier plan. C'est aussi qu'un artiste,
lorsqu'il a a travailler pour la scéne,
ne doit pas se borner a étre un peintre
tout court, mais doit s’appliquer a étre
un peintre-décorateur de thédatre. 11 ne
s'agit pas la que d’une question de ter-
mes, et la distinction est capitale. Le
peintre ne peut se contenter de remettre
au spécialiste, qui 'accommodera aux
exigences techniques de la scéne, une
rapide esquisse, qui vaut surtout par de
plaisants accords de tons. Ainsi que le
dit trés bien Cassandre: «Dans cet es-
pace qu'est la scéne, on se contente sou-
vent d’installer une esquisse, une sug-
gestion.n

Le méme Cassandre émet d’ailleurs les
réflexvions les plus pénétrantes et les
plus justes, sur ce que le décor n’est pas
un tableau, mais de I'architecture pein-
te; il s'agit «d’organiser de l'espace...
La tdche (du décoratewr) est & cheval
sur U'architecture et la peinture... Or, les
peintres ne savent plus Uarchitecture et
ne pratiquent plus la perspective.n Cette
derniére réflexion concerne le décor de

thédtre; mais ne concerne-t-elle pas
ausst la peinture contemporaine en gé-
néral? Il y a la une question qui méri-
terait d'étre méditée.

Tout cet article est a lire et a relire. Je
suis surpris, pourtant, que parmi les
cing artistes qui ont été interrogés, il ne
s’en soit pas trouvé un pour insister sur
un point qui me parait essentiel : le role
de premiére importance que joue, dans
le décor de thédtre, la lumiére.
Lorsqu’un peintre exécute un tableaw de
chevalet, il n’a pas a se préoccuper de
Uéclairage auquel sera soumis son ta-
bleau, puisqu’il ignore ol ce tableau,
mobile par définition, sera placé, et
qu'en général le tableaw sera vu tantot
a la lumiére du jour, tantot a la lumi-
ere artificielle. Quand le peintre peint
une peinture murale, il sait qu'elle sera
toujours soumise aw méme éclairage, en
général, et il exécute son travail en con-
séquence.

1l en est tout autrement du décor de
thédtre. Point n'est besoin d’éire soi-
il - suffit  davoir
comme spectateur assisté a des repré-
sentations thédtrales pour se rendre

méme décorateur;

compte que la lumiére est un facteur
essentiel du décor.. Car rien qu'en la
modifiant on peut transformer compléte-
ment les colorations d'un décor, et par
suite limpression qu'il opére sur le
public. Voila ce dont ne se préoccupent
pas assez, bien des fois, les peintres qui
travaillent pour le thédtre; de méme que,
comme le reléve Cassandre, habitués
qu’ils sont a la peinture a deux plans
qu'est la peinture contemporaine, ils ne
se préoccupent pas assez du réle tmpor-
tant que joue la profondeur, oublient
que la scéne est un espace & trois dimen-
sTons.

Et, pour conclure en élargissant le
débat, pourquoi ne pas rendre obli-
gatoire pour tout aspirant-peinire une
étude de U'architecture et de la perspec-
tive? Il ne serait pas impossible que
cela détermindt un renouvellement de la

peinture. Frangois Fosca.

Aussteliungen

Aarauw

Hubert Weber
Gewerbemuseum,
14. bis 19. Oktober 1944

Dem Gedichtnis des jung verstorbe-

nen Malers Hubert Weber (1908-1944)
wurde eine Ausstellung im Kantona-
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